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OS AMORESDE OVIDIO E SUA COMPOSICAO INTERGENERICA

Lucy Ana de BEM

RESUMO: Este artigo pretende apresentar parte de nosgetue pesquisa, que € a tradugdo e o
estudo dos livros Il e lll doAmoresde Ovidio. Esse estudo tentara demonstrar conmoeetes de
outros géneros literarios estdo presentes na ateagee maneira contribuem para a prépria formacao
do género elegiaco. Aqui, apresentaremos trechdsizidos do segundo poema do terceiro livro e
discutiremos sobre género e alusdes.

Palavras-chave:Ovidio; Amores Elegia romana; Poesia latina.

ABSTRACT: This article aims at presenting part of our regeg@roject, which is the translation and
study of books two and three from Ovidlseves Such study will try to demonstrate which elemgents
derived from other literary genres are current his twork and how they contribute to the very
formation of the elegiac genre. Here, we will pregeanslated branches drawn from the second poem
of the third book and we will discuss about genre allusions.

Keywords: Ovid; Loves Roman elegy; Latin poetry.

1. Introducéo

O pequeno estudo que apresentamos aqui da comtileuad uma pesquisa iniciada em
nosso Mestrado, a qual envolveu a traducdo e desko primeiro livro da obr®s Amores
de Ovidio. Na ocasiao, tentamos demonstrar conpmesias da obra, pertencentes ao género
elegiaco, estdo repletos de lugares-comuns e diesegue evocam a épica. Tentamos
demonstrar também como essas “apropriacdes” sadicigivas para gropria constituicdo
da obra e da elegia romana como um todo.

Sendo assim, nossa tese de doutorado pretendevdieserse entre quatro objetivos
principais: o primeiro deles é a tradugcdo dos $ivioe Il que integram a obra, trabalho
realizado no decorrer do ano de 2008 e que se gacem fase de revisdo. O segundo
objetivo, também ja parcialmente realizado, coasist elaboracédo de notas explicativas, de
cunho intertextual (aponta textos e autores quéi®wevoca), linguistico e historico (elucida
termos e referéncias mitoldégicas que podem serodbscidos do leitor contemporaneo).
Mais tarde, parte desses apontamentos contidosotas sera transformada em pequenos

textos criticos (comentarios) que acompanharéao paeima traduzido.

! Doutoranda do programa de Lingiiistica do InstitigcEstudos da Linguagem (IEL) da Universidadedtsta
de Campinas (Unicamp) e bolsista Capes.
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O terceiro ponto é a elaboragdo de um estudo querople a questdo dos géneros que
constituem a obra: oAmores pertencente ao género poético da elegia romardgm
inUmeras topicas e elementos que aludem a épiragédia, a comédia e a outros géneros
literarios gregos e latinos, como a poesia iamlgoagxemplo. Tentaremos demonstrar que a
elegia € um género que se constitui nesse “didlttgogenérico” de carater intertextual que,
na verdade, esté presente em toda literatura attggao ferramenta tedrica, basear-nos-emos
nos postulados de nomes consagrados na area comte (A®85), Barchiesi (2001) e
Edmunds (2001).

Para demonstrar esse carater alusivo da obra, martreduziremos trechos de outros
poetas importantes do género, como Propércio eldlilmos quais Ovidio geralmente se
apropria noAmores No decorrer de 2008, fizemos o levantamento genahs metéforas e
topicas proprias do género comoeausa(recusatig, amilicia do amor(militia amorig) e a
escraviddao amorosgseruitium amorik

Um bom exemplo disso estd elim | 7, poema polémico devido ao seu conteudo:
enfurecido, o amante agride sua amada. Analisesudeo “politico” (como a “feminista”
Cahoon, 1988, p. 296 e o “esquerdista” Davis, 189833 e ss.) confundiram o poeta Ovidio
com suapersonapoética do amante (ou seu “eu-elegiaco”). E, assumgiram algumas
premissas de cunho duvidoso, relacionando a pogtigaa personagem do amante elegiaco
mostra em Seus versos com uma suposta atitude adon&n ou subversiva do poeta,
condizente com a sociedade de sua época. Contndlisaando versos de poetas elegiacos
precedentes, percebemos quemosdo amante enfurecido é recorrente e, portantouoom
no género. O que Tibulo nos conta em | 10, 53-B8gércio em 1l 5, 21-6, por exemplo, foi
retomado e desenvolvido por Ovidio é&xm | 7. Em todos 0s casos, a ironia perpassa 0s
versos e, numa leitura mais atenta, revela-noodueror da agressado nao passa de um jogo
poético e divertido do proprio género. Vejamos atgyuersos:

Em 1 10, 61-2, Tibulo diz: sit satis e membris tenuem perscindere uestemgasis
ornatus dissoluisse corigeJ& Propércio, em I 5, 21-4 declaraet tibi periuro scindam de
corpore uestis, / nec mea praeclusas fregerit mees, / nec tibi conexos iratus carpere
crinis,/ nec duris ausim laedere pollicisdsOvidio, arrependido de sua ac&o t&o condenavel

em | 7, 47-50, afirma:dut tunicam a summa diducere turpiter ora/ ad metftanediae zona

2“Que baste ter rasgado a veste ténue de seus w&mje baste ter arruinado a disposicéo das namieiks
traducdes apresentadas neste artigo, quando nBctaesa a autoria, sdo de nosso préprio punho, cpestquer
pretensédo “poética”.

% “N&o arrancaria a veste de teu corpo perjuro,/ ménha ira arrombaria a porta fechada,/ irado, masaria
arrancar teus cabelos trancados, / ou te ferirro@os cruéis”.
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tulisset opem./ At nunc sustinui raptis a fronteiltis/ ferreus ingenuas ungue notare
genasg”.

Note-se que o amante ovidiano ndo s arrancoubas$osada amada como a agrediu em
seguida. Dentre todas suas a¢fes condenaveis,nsen@s mal ter arrancado a tunica da
jovem, ainda que essa nao seja uma atitude lou¢@welo Tibulo e Propércio assinalam). A
despeito de todo o seu tom pesaroso e de seusrigipedidos de desculpa, a solugédo que o
amante ovidiano encontra (vv. 67-8), segundo sterpretacdo do “codigo elegiaco”, &
simples: se o penteado €é tdo importante e ocupa ffmscentral na vida da jovem, a ponto de
0S amantes se preocuparem com issoAf.| 14), basta arrumar as madeixas no lugar que
nao restardo mais 0s sinais passiveis de repravacao

Retornando aos pontos centrais de nossa teseyto gualtimo consistird na revisdo do
livro | (traducéo e notas), que sera incorporadmmentado nos moldes dos demais livros.
Através de nossa experiéncia tradutéria, podemasr djue os livros | e Il sdo bem
semelhantes entre si (sobretudo em relacdo asmas) e que o livro Il apresenta algumas
peculiaridades, talvez “germes” de futuras obraspdeta, como o$astos (poema 13).
Também analisaremos com mais cuidado a “linearidadeatica da obra, em face dos livros
de Propércio e Tibulo.

Como atualmente temos dispensado maior atenca@aadscdes, tentaremos mostrar,
neste artigo, algumas dificuldades encontradasrassdade, assim como na elaboragéo das
notas, sobretudo no terceiro livro, o qual, conissemos, aborda temas bastante diversos,
embora ainda possa ser claramente reconhecido eteg@: seja pela forma (versos em
disticos elegiacos), seja pelo contetdo (temasigolam relacbes amorosas freqientemente
frustradas). Também discorreremos sobre a impaddtecalgumas dessas notas, capazes de
guiar o leitor moderno através de uma realidadelit@@rsa da nossa.

Para ilustrar tais prerrogativas, tomaremos coneongmo trechos do segundo poema do
terceiro livro, que nos apresenta uma cena tipgcRama Antiga: o circo e suas corridas de
cavalos. Com isso, esperamos mostrar como Ovididhamem e poeta de seu tempo, soube

dosar questdes literarias e socio-politicas de meandrica.

“ “Ou arrancambscenamente sua tanica dos ombros/ até a cinAirazinto lhe prestaria ajuda. / Mas agora,
cruel, arrancados os cabelos da fronte,/ encarregeiele marcar com as unhas as delicadas faces”.
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2. Musae imbelles e les bellesinfideles problemas na traducdo e na critica da elegia
latina
Quando a traducao se torna o cerne de algum esiysensamento da célebre obra de

George Mounin (1994) sempre é abordado em algumeantmrda discusséo: uma traducao
bela é capaz de ser fiel ao original? E o que éatde ser fiel a um original? A questédo é tao
recorrente que recebeu um gracejo em lingua italiam tradutortfaduttore € sempre um
traidor (raditore).

Na prética da traducdo, vemos que a preocupacde detar “proximo” do original é
freqliente, talvez pelo receio de que a “alma” eeadade” do texto sejam “corrompidas”, ou
pior, “perdidas”. Na area de Letras Classicasaduigao de textos antigos requer um cuidado
especial nesse sentido: como transmitir ao leiwridgéias e a “esséncia” de uma obra
produzida numa época téao distante e diferente sisaf?0Até onde um tradutor de poesia latina
pode ser criativo sem “corromper” o original? Com@rimir um conceito ou pensamento
complexo sem que nada se perca no meio do protragsborio?

Ainda que tenhamos em mente a idéia de que todacia € uma espécie de “leitura”,
ou seja, que sofre uma interpretacdo do tradutor gujeito inserido em uma cultura,
submetido a influéncia de determinada ideologigyraas dessas perguntas parecem nao ter
uma resposta satisfatoria ou, pelo menos, defmitiv

Nossa experiéncia tradutéria com o género elegeaanaos mostrado o quéo cuidadosa
essa tarefa deve ser. O tema central da elegiaramhreca simples num primeiro momento,
mostra-se complexo na medida em que nos “envolvecons a obra: a visdo que as pessoas
tém sobre algo supostamente “banal” como o amauitorariavel (a concepcéo de amor da
Roma do século | a.C. difere, por exemplo, dagdaldlemanha do século XVIII), pois esta
estreitamente ligada e sujeita a moral dominantentge época.

O poeta lirico Horacio, ao recusar cantar as gsetmagénero épicaOdes! 6, 10),
declara que suas Musas ndo tém um espirito beliposasso, ele aprecia e canta a paz e o
ocio e tudo aquilo que tal meio proporciona: o grosrbanquetes, o cultivo das amizades etc.
Podemos dizer que 0 mesmo se aplica aos poetdsgia ®mana: as personagens da poesia
de Propércio e Tibulo, sobretudo, almejam desfabaamor puro de uma bela e douta jovem
em meio a uma paisagem campestre tranquila (cf.ITip5 e ss., por exemplo). O interesse
desse amante ndo é ser um homem de vida publicey o soldado: deseja apenas servir
essa jovem (cf. Prop. | 4, 3-4) que se entregai@oata por causa dos versos eroéticos que |Ihe
escreve. Contudo, essa jovem é mesquinha (Tib5940), caprichosa ou cruel (Prop. | 3,
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18) e faz o amante sofrer e lamentar, pois quaseanconsegue aplacar seus anseios (Prop. |
16,17 e ss e Tib. 11 5, 101-4, entre outros).

Embora a personagem ovidiana seja um pouco diginteelacdo aos predecessores (é
uma figura tipicamente citadina e dissimulada, cemm&m |1 8, Ill 2 e Il 7 e 8, ainda que, as
vezes, deixe-se levar por sonhos “bucdlicos”, cemdl 16 e Il 13 ou se mostre fiel e servil
como em | 3 e Il 17), compartilha com eles a mpante de seus tracos caracteristicos, cenas
e situacbes que sdo proprias do género. O segwetogpdo terceiro livro doAmoresé
capaz de ilustrar a “retérica da amabilidade” pgdpe Ovidid, as atitudes tipicas do amante
ovidiano e as situacbes comuns do género. Aléno,digsna leitura que confronte o poema
com um trecho do livro | dArte de amarvv. 89-170) fornece exemplos interessantes sobre
alusao e intertextualidade.

O poema se inicia com o seu interlocutor princifeah breve saberemos que € o
amante) numa espécie de mondlogo, relatando-nosab(Circus Maximu¥e 0 seu interesse
junto a atividade que ali se desenrolanaa dominado v. 57). As linhas iniciais de seu
discurso nos mostram umaptatio beneuolentiagpica da situacéo de conquista:

Non ego nobilium sedeo studiosus equorum;
cui tamen ipsa faues, uincat ut ille, precor.

ut loquerer tecum, ueni, tecumque sederem,
ne tibi non notus quem facis esset amor.

tu cursus spectas, ego te: spectemus uterque 5
guod iuuat atque oculos pascat uterque suos.

Eu ndo tomo assento como aficionado por cavalosespb
entretanto, torgo para que venga aquele que estimas

Vim para falar contigo e para contigo sentar-me,
para que ndo ignores 0 amor que provocas.

Tu contemplas corridas, eu te contemplo: cada urteotple 5
o que lhe da prazer e cada um apascente seus olhos.

Conforme dissemos, Ovidio é um elegiaco cosmopatitas, nem por isso, menos
“elegiaco” que seus predecessores. Na verdaddaaudbana pode oferecer muitas situagdes
favoraveis para a conquista elegiaca. E o que @ pe@tio como mestre do amprageceptor
amorig, ensina narte de amai 89-170. Nos vv. 89-90, ele nos diz: “Mas espewgmte nos

teatros curvos é que deves cagar: sdo mais prodgygee desejas” ¢ed tu praecipue curuis

® Para Labate (1984, pp. 122 e ss.), o tema david@icaamorosa esta estritamente relacionado com uma
“retdrica da amabilidade™ o amante deve mostraaisgvel e servil para poder conquistar seu objgidso
favores da jovem).
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uenare theatris:/haec loca sunt uoto fertiliora ‘& Uma leitura mais atenta mostrara uma
relacéo intertextual entre as obras, como poderrosd v. 99 dars. “[as mulheres] vém
para ver, por serem elas préprias vistaspéttatum ueniunt,ueniunt spectentur ut ipsae
Inimeras sé@o as alusdes entre esses poemas e guliild©s0s notaram essa relacdo. Para
Boyd (2000, pp. 204 e ss.), Ovidio desejou quelsigor comparasse as duas passagens e
apreendesse as diferencas e semelhancas que mesldtsa comparacao (entre voz do
amante X voz do mestre). Indicaremos algumas dedgades convenientemente ao longo
deste artigo.

Nos Amores o amatordevota metade do poema para estabelecer a cgliaaago sua
presenca, seus esforcos e anseios, além de catelogaiosamente as formas pelas quais
pode entrar em contato com a jovem. Os vv. 19&etem um exemplo interessaniguit
frustra refugis? cogit nos linea iungi:/haec in é&dpci commoda circus hatiét Para um
leitor antigo ou eximio conhecedor da cultura dét@ssa passagem € auto-explicativa.
Contudo, um leitor “comum” necessitaria de uma retplicativa para poder apreender o
sentido do distico no contexto: os assengradus sedilia e subsellig eram divididos
longitudinalmente por fileiras, de acordo com cadajunto de arquibancada. Portanto, nédo
havia separacfes transversais entre os assentpse davorecia a proximidade entre as
pessoas (cRich, 2007, pp. 156-9).

Na Ars, vw. 139-42, o mestre ensina: “proximo de tua dawaninguém o impedir,
assenta-te, cola o quanto puderes o teu flancdaacof dela. Independentemente de tua
vontade e pela disposicdo do espaco, por sortecésim que ndo haja real limite entre os
assentos, obrigando-te a tocar numa mogaroimus a domina, nullo prohibente, sedeto,/
iunge tuum lateri qua potes usque latus;/ et beoed cogit, si nolis, linea iungi,/ quod tibi
tangenda est lege puella 18ki

Na sequiéncia dodmores 0 amante faz questdo de demonstrar sua preo@upagéo
bem-estar da jovem: ndo quer que outros a incomo@em21-4: ‘tu tamen a dextra,
guicumque es, parce puellae:/contactu lateris lagdista tui./tu quoque, qui spectas post
nos, tua contrahe crura,/si pudor est, rigido neerpe terga gerit); que seus mantos e

vestes nao se sujem (vv. 25-&etl nimium demissa iacent tibi pallia terra:/ cgéi uel

® As traducBes dd\rte de amaraqui apresentadas foram feitas por Matheus Trevisan dissertacdo de
mestrado ainda inédita.

"“pPor que te retiras, em v&o? A fileira nos obrgastarmos juntos;/ o circo oferece essas vantagenssuas
regras sobre lugares”.

8 “Mas, quem estiver a direita da menina, poupaeaupba-a 0 contato com teu flanco./Tu também, @ader
detras, encolha tuas pernas;/se tens pudor, nsiqgue suas costas com teu joelho duro”.
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digitis en ego tollo mei§ e 41-2: Hum loquor, alba leui sparsa est tibi puluere
uestis./sordide de niueo corpore puluis”al)ie que ela néo sinta 0 mesmo calor que ele sente
(vv. 37-8: ‘uis tamen interea faciles arcessere uentos,/quegetfanostra mota tabella
manu?). Na verdade, o calor que o amante alega seiticisionado pela prépria jovem,
quando ela ergueu seus mantos para livra-los d® i@¥elou suas belas pernas (vv. 39-40:
“an magis hic meus est animi, non aeris, aestusdqae femineus pectora torret ar@gi).
Sua obsequiosidade sera bem recompensada, masnsabealisso apenas no final do poema
(vv. 83-4: fisit et argutis quiddam promisit ocellis:/‘hoc s@est, alio cetera redde locd®).

Na Arte de amar vv. 149-162, vemos 0S mesmos motivos, porém, estga da
utilidade é muito mais evidente: ha boas e imesisgaompensas em ser gentil. Em face dos
Amores a comparacao dos poemas revela uma possivetidi@vinterpretacdo. Vejamos:

Vtque fit, in gremium puliis si forte puellae
Deciderit, digitis excutiendus erit: 150
Etsi nullus erit puluis, tamen excute nullum:
Quaelibet officio causa sit apta tuo.
Pallia si terra nimium demissa iacebunt,
Collige, et inmunda sedulus effer humo;
Protinus, officii pretium, patiente puella 155
Contingent oculis crura uidenda tuis.
Respice praeterea, post uos quicumque sedebit,
Ne premat opposito mollia terga genu.
Parua leves capiunt animos: fuit utile multis
Puluinum facili composuisse manu. 160
Profuit et tenui uentos mouisse tabella,
Et caua sub tenerum scamna dedisse pedem.
Hos aditus Circusque novo praebebit amori,
Sparsaque sollicito tristis harena fatd

Note-se que o pretérito perfeito “foi utilprofuit) pode estabelecer uma relacdo com os

Amores O bom mestre é aquele bem-sucedido na pratics €anhecimentos da teoria (cf.

° “Mas teus mantos, muito soltos, arrastam-se ma:texcolhe-0s ou eu mesmo os erguerei com meusstied
10 «“Enquanto falo, tua veste alva cobre-se de lewgragsordido po, afasta-te deste candido corpo”.

1 “Mas, nesse interim, desejas receber déceis hijisasneu abano produzird ao mover a mao?”

124Qu este calor est4 mais em meu animo que naaireor a uma mulher abrasa o meu peito cativo?”
13“E|a riu e, com olhinhos argutos, prometeu algdsrfissto basta. O restante entrega-me em outrarltig

1 “E 0 que é comum, se caso baixar ao seio da miggan cisco, deveras espanéa-lo com teus dedognégim
cisco houver, ainda assim espana o nada. Que @ualoptivo se preste a tua solicitude. Se um maoito s
demais lanca-se ao p6, recolhe-o zeloso do chandiopiem breve (paga de teu esforco), sem que a moca
resista, caberéo a teus olhos as pernas dignass wir.sObserva ainda quem sentara por detrasekeguem
for; evite-se que um joelho contrario comprima wrsd macio. Ninharias cativam espiritos frivold®o fioi em
vdo que muitos acomodaram uma almofada com méatapves foi Util produzir uma leve brisa com o abamn
dispor banquetas concavas sob pés delicados.”
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Ars | 29: usus opus mouet hoc; uati parete pefitoOu seja: a experiéncia do amante, nos
Amores(sua obra de estréia no mundo elegiaco), fonétl sé porque conquistou o favor de
uma jovem, mas também porque lhe deu a oportunidiageatica amorosa e o conhecimento
suficiente para se tornar um mestre na arte do.amor

Outro ponto interessante, bem desenvolvido Aio®res mas apenas mencionado na
Ars, é a procissdo dos deuses. Como 0s jogos e ddasofaziam parte das festas religiosas
(cf. Canali, 1985, pp. 222-3, n.,1) cortejo era previsto pelo cerimonial que anteced
atividades. A descricdo dessa pompa(lll 2, 43-58) se inicia com a entrada da deusa
Vitoria, que € invocada para ajudar o amante aeremeste novo amor (v. 45-Grima loco
fertur passis Victoria pinnis:/huc ades et meusfhait; dea, uincat amdt®). A justaposicéo
deuincit eamorno final do pentdmetro poderia nos levar a crer@poeta ird desenvolver a
metafora damilicia do amor contudo, veremos que isso ndao acontecera: n®-%04 ao
descrever a entrada de Marte, 0 amante giautie tuo Marti, miles: nos odimus arma;/pax
iuuat et media pace repertus arfit Contudo, cremos que esse verbocit se refere a
prépria corrida: 0 amante compara sua investida@saccom a corrida de cavalos (cf. vv. 9-
14). Além disso, 0 proprio género elegiaco é descresses termos ndsnoreslll 15, 2:
“raditur hic elegis ultima meta méig

Na verdade, o trecho soa como uma pequenasatiq poiS nos versos seguintes, 0
amante designara um deus para cada categoria e garaddelas exclusivamente sua (cfs
plaudimus vv. 55-6). Nos vv. 47-8, anuncia Netungajtide Neptunpv. 47), deus dos
navegantes (e proclama nao ter qualquer relacacetasjy nos vv. 51-4, discorre sobre Febo
e Diana, patronos dos cacadores; ja Baco e Cewvesetem os agricultores; Polux, os
lutadores e Castor, os cavaleiros. Vénus, que enagpompa (vv. 55-6), esta acompanhada
de Cupido e anui a prece do suplicante. Podemesdsit que, dispondo os deuses patronos
dessa forma, o poeta/amante nos mostra sua escnlivg recusa tipica do género: ele
prefere 0 amor e a poesia do amor a outros deusasae poesias” (épica e bucdlica, por
exemplo).

15«A experiéncia move esta obra: obedecei ao vatéope

8 “Em primeiro lugar, a Vitéria, de asas abertasagida:/vinde para c4, deusa, e fazei vencemasteamor”.

" «pplaude teu Marte, soldado: nés odiamos armasizaé Util: em meio & paz desvenda-se o amor”.

18 “Esta meta é rocada pela Ultima vez por minhagias® Na corrida de cavalos, a meta era 0 mare qu
deveria ser alcancado pelos competidores. Os ndhisidindo s6 a alcancavam, mas faziam manobra®gom
carros e rogavam na meta, sem derruba-la. A refdeerse aos “terndsmores, mencionados elAm Il 1, 69

e Il 15, 2. E um termo ambiguo, que se refereuas selagdes amorosas e aos poemas que as redagam ¢4o
titulo a obra).
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Na Ars (I 147-8), o sentido e propésito da procissédo cgturados em apenas um
distico: “at cum pompa frequens caelestibus ibit eburnisyVeéneri dominae plaude fauente
manu *°. A sintese faz mais sentido se pensarmos qudsoarso darotodidaxis que prima
pela nocdo de “praticidade” e “utilidade”, um cagd de recusas (“poéticas”) nao € téao
essencial a tematica (ensino da arte amorosa).

Um ultimo trecho interessante a ser mencionadouélacem que o amante discorre
sobre a corrida de carros. No v. 78, 0 eu-elegiEc®vidio diz: tuolat admissis discolor
agmen equi€®. Mais uma vez, uma explicacdo ao leitor moderrimpgeriosa: o simples
adjetivo multicolor tem um grande significado, jgeqdenota uma caracteristica importante do
evento. A corrida de bigas era tdo popular queoosanos torciam e apostavam em seus
aurigas favoritos (cf. Carcopino, 1990, pp. 255-Bktes se organizavam em “times”
(factione$, designados por uma cor (pelo menos, a partséto Il a.C.): os Brancofattio
albata), os Verdesféactio prasing, os Azuis factio uenetae os Vermelhosfgctio russata
Suetbnio, enAA Vida dos doze Césarew capitulo dedicado a Nero (8XXIl), conta-nos qu
Imperador, em certa ocasio, torcera pelo timeeverd

O poema encerra com 0 amante nos relatando quesejodde sua escolhida fora
cumprido (v. 81-2): seu auriga favorito vencera. éanto, ainda falta cumprir o desejo do
amante. Se ele se compara ao competidor favoritowdan e este sai vitorioso, podemos
deduzir que o amante (com a ajuda de Vénus) tandaém@: € o que a promessa muda da
jovem nos induz a crer (vv. 83-4)isit et argutis quiddam promisit ocellis:/hoc sasst, alio
cetera redde locd'. J4 o paralelo com Arte de amar mostra-nos que o discurso do
poeta/amante e do mestre/amante diferencia-se gomsalpontos, mas ainda podem ser
reconhecidos claramente como pertencentes ao gé&@tegiaco. Vimos também que a
comparacao dos dois textos pode proporcionar uitu@denais rica e divertida.

Neste pequeno artigo, tentamos relatar nossosivagee o andamento de nossas
pesquisas de doutorado e, para ilustrar parte d&sanatividade (tradutéria e critica),
discorremos brevemente sobre Ovidio no context®ldgia latina (em face de Tibulo e
Propércio). Conforme o nosso interesse acadénandyém discutimos sobre um poema dos
Amores(lll 2), o qual, cremos, ilustra algumas das dides que teremos de desenvolver ao

longo da tese, seja na parte da traducao (discesdfie teorias da traducéo e elaboracao de

19 “Enfrentando-se, porém, os Efebos, aplaude a anbérénus com méos calorosas quando o cortejo nemer
passar”.

20«0 patalhdamulticolor voa com cavalos desatrelados”.

2L “Ela riu e, com olhinhos argutos, prometeu algdsniisto basta. O restante entrega-me em outrarliig



ANAIS DO SETA, Numero 3, 2009 634

notas de cunho variado) ou do estudo (atengéo esta&pdos géneros que constituem a obra
— importancia da aluséo).

Faz parte desse estudo questionamentos como: derguee Ovidio “possibilita” essa
“integracdo genérica’? Esse processo alusivo énerdE algo previsto pelo autor ou é
inerente a literatura antiga? Estas, entre ous@s,perguntas que tentaremos responder em
nossa tese, mas vimos, aqui, queeeausatioé um recurso elegiaco bem “eficaz” nesse
sentido. Portanto, um levantamento desse lugarswconios Amores e nos elegiacos
predecessores) torna-se imprescindivel. Da mesmaafoconhecer a estrutura do género,
como suas metaforas e topicas, ajudar-nos-a era fwgga trajetoria, a qualainda se encontra

apenas no inicio.
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