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PALCO, POLITICA E O APRENDIZADO DO CRONISTA:
MACHADO DE ASSIS E A “REVISTA DE TEATROS”

Rodrigo Camargo de GODOI

RESUMO: Entre setembro de 1859 e janeiro de 1860, MacHad@ssis desempenhou a fungédo de
critico teatral na revist® Espelho Nesta colaboragéo, que resultou nas dezoitoaasrieatrais que
compdem a sériRevista de Teatropodemos observar a competéncia do jovem litearasoassuntos
relativos ao palco, bem como o desenvolvimento stdoeliterario caracteristico de sua crénica.
Entretanto, como analisaremos neste trabalho, tanpbécipios politicos liberais faziam-se presentes
nesses textos, compondo juntamente com princigigsias o aparato critico do jovem Machado de
Assis.
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ABSTRACT: Between September of 1859 and January of 1860haikcde Assis performed the

function of dramatic critic in the magazi@eEspelholn this contribution that resulted in the eightee

theatrical chronicles that composes the seRegista de Teatrosve can observe the young writer

abilities with stage subjects, as well as to pexehe development of his journalist literary style

However, as we will see in this paper, also bdikril and political principles were present in ghes

texts, arranging with aesthetic elements the ealit@pparatus of the young Machado de Assis’
analyses.
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Margot Berthold, no prefacio de sHigstoria mundial do teatrpafirma que “como uma
vela, o teatro consome a si mesmo no préprio atoidea luz”, ou seja, ao contrario de outras
formas concretas de arte, o espetaculo teatral,lado derribado o pano, “desaparece
imediatamente no passado” (2006, p. 11). Entretaida é possivel, por intermédio do estudo
da critica teatral, a reconstituicdo dessa brurtde@hama, sobretudo quando temos diante de
nds criticos generosos como o jovem Machado des s, em suRevista de Teatros série
composta por dezoito cronicas teatrais publicadakldde setembro de 1859 a 8 de janeiro de
1860 na revist® Espelho-, tdo bem documentou a vida teatral do Rio deidanos ultimos
meses de 1859.

De forma geral, nesses textos publicados aos dosiimdgachado de Assis passava em
revista 0s principais teatros do Rio de Janeirmerdando os espetaculos, ndo apenas teatrais
como também musicais, da semana que se encerrssian,Ale braco dado com sua leitora,
passava do “querido” Teatro Ginasio, reduto dalasealista a qual ele se filiava, ao Teatro de

Sao Pedro, palco das “composi¢cdes-mumias” do aemngresario Jodo Caetano, fiel & velha

! Mestrando. Universidade Estadual de Campinastutsstie Estudos da Linguagem, Departamento deid eor
Histéria Literaria. Apoio financeiro: CAPES. E-maibdrigocamargo21@hotmail.com.
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estética Romantica; do Teatro Lirico, onde cantamavtedori ou a La Grange, ao afastado e
pequeno Teatro de S&o Januario, onde o Sr. Gerooamecava a oferecer “espetaculos com a
sua modesta companhia”.

A importancia da atuacado de Machado como critiatbdé e consequentemente desses
textos, foi indicada mais de uma vez por estudidsoteatro brasileiro. Nesse sentido, Décio
de Almeida Prado (2003, p. 86) afianca ser Macldal@dssis, no que se refere ao periodo
Realista do nosso teatro, “o ponto de referéndtecarsobre as coisas do palco”. Perspectiva
analoga a oferecida por Sabato Magaldi (1999, p), ara quem, em matéria de tablados, o
critico foi “a maior autoridade que tivemos no $écxilX”. Igualmente, Jodo Roberto Faria
(2001, p. 108) assevera que Machado, nessa sdrigynfi critico teatral preocupado com
todos os aspectos do espetaculo”, portanto, sementarios ndo se restringiam apenas ao
texto dramatico, mas também a cenografia, aosifigsy as atuacdes, entre outros aspectos
da cena. De fato, o cuidado do jovem critico cototalidade damise en scené a primeira
caracteristica que nos chama atencao naReévista de Teatros

Ao lado da matéria genuinamente teatral, temos édamb angulo de abordagem
literaria da série, uma vez que é por meio delaMaehado inicia suas atividades como
cronista, género que, como sabemos, sera cultieaddoda a sua longa carreira literaria.
Sonia Brayner (1992, p. 410-411), nesse pontomafique “[...] o folhetinista novato vai
testar seus recursos de linguagem nessa fainaaot@saprendendo a dificil arte de controlar
um leitor de atencéo arisca, a organizar transicoesinuas entre assuntos dispares, a ser
inteligente e sagaz sem aborrecer por impertinérideste modo, podemos também observar
nesses textos o desenvolvimento do estilo literddojovem cronista, de forma bastante
semelhante ao demonstrado pelas pesquisas de Granga (2000; 2008) que abordam duas
séries de cronicas;omentarios da semana Ao acasg publicadas ndiario do Rio de
Janeiro entre 1861 e 1865. Porém, nesses textos de 18%%tdo presentes algumas das
caracteristicas indicadas pela autora nas crodic&éario, sobretudo aquele “tom dialogal
gue chega mesmo a incluir a participacéo do lefGranja, 2000, p. 12), ou da leitora, no
caso desses textos.

Contudo, ha um terceiro aspecto que surge da Rérissta de Teatrogue tem sido
pouco considerado, ou seja, as idéias politica@seltes a essas criticas teafraBesquisas
recentes, como a ja referida de Lucia Granja (20008), salientam os aspectos politicos das

2 Entre os biégrafos de Machado de Assis, Raimunegaihdes Jr. igualmente faz aluséo ao conteudtcpoli
presente na série analisada neste trabalho. Cf. MAIBES JR., R.Vida e obra de Machado de Assis:
aprendizado. Rio de Janeiro: Record, 2008. p. PB7-1
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cronicas do jovem Machado de Assis, sobretudo &r mir 1860, quando, logo apds sua
colaboracdo ®© Espelho o autor inicia suas atividades Béario do Rio de Janeirofolha
ligada ao partido liberal. Também Marco Cicero Uawa(1999, p. 69), em relacdo as
cronicas de Machado de Assis publicada®réwio, afirma que “[...] em todos os momentos
fica patente o vinculo entre as opinides de Macksa®idéias liberais”.

No entanto, temos observado que principios pollib@rais jA& se confundiam com
principios estéticos em textos machadianos anésriao seu ingresso muario do Rio de
Janeirg incluindo-se ai suas primeiras cronicas teatrAigeditamos, ainda, que esses
mesmos principios sdo logo transpostos para aofidgdautor, que, por esse periodo, ja
publicava seus primeiros contos Marmota de Paula Brito e, principalmente, iniciava sua
atividade como comediografo. Assim sendo, abordasem sérieRevista de Teatrgs
buscando principalmente iluminar a faceta politiaeacteristica desses mesmos textos. Isso

posto, passemos a eles.

1. Palco e politica

A primeira referéncia a posi¢coes que excedianrec@gLdo puramente estética de um
espetaculo teatral apareceu logo na primBexista publicada no segundo numeraOd’
Espelho Nessa crbnica, ou “critica-folhetim”, apdés Maohal® Assis consumir quase todo o
espaco disponivel analisand@sno mortade Barriere, eis que oferece o braco a fiel laitor

passa ao Teatro de S. Pedro:

Dé-me a leitora o brago e vamos ao teatro de $oPed

Deste teatro pouco tenho a dizer.

Estou ainda debaixo da impressdo do excelente dianm@sso autor dramatico o
Dr. Joaquim Manoel de Macedo, — Cobé. — Foi alreggntado, no dia 7 de
Setembro, grande pagina da nossa primeira indepeiad@® Espelho n. 2,
11/9/1859, p. 8).

Machado estranhamente refere-se a nossa primneiepandéncia. Mas ndo estaria o
critico teatral equivocado em relacdo a historshp i€, teriamos outra independéncia a
comemorar? Nessa cronica de 11 de setembro, Madaa#lssis ndo nos diz qual seria a outra
data a ser celebrada. Porém, de acordo com a \ers@®u seja, liberal, da historia do Brasil,

0 7 de setembro de 1822 significava, nas palawdiberal Tedfilo Otoni, apenas “uma doacao
do [primeiro] monarca”, sem expressao popular algore o sustentasse. Assim sendo, o 7 de
abril de 1831, data da abdicacdo de d. Pedro Inguea o fim do primeiro reinado, tido como

“uma usurpagéo consentida”, adquiria amplos sicpuids para os liberais (Cavallini, 2005, p.
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313; 320). Podemos, pois, supor qual era a outigpendéncia, a qual, dissimuladamente, se
referia. Machado de Assis. Mas voltemos a criticadeeoma indianistaCobé de Joaquim
Manoel de Macedo.

Machado de Assis considerou a composi¢ao um ‘tirelma como verso, como acéao,
como desenvolvimento”, porém com um desfecho “ramtd#orme com o gosto dramatico

moderno”. Em seguida, o enredo era resumido péioar

[...] um escravo que ama a senhora, e que seisagifr ela — matando o noivo
gue lIhe estava destinado, mas a quem ela ndo ateaserto. Essa moca, Branca,
ama entretanto a um outro e Cobé, o pobre escravguem uma sociedade de
demonios tirara o direito de amar, quando recomahéinda hoje) o direito de
torcer a consciéncia e as faculdades de um homeb#& §abe amar por ela.

Como vé a minha leitora, respira um grande princtf@mocratico o drama do Sr.
Macedo: — e se a minha leitora € do mesmealo estamos todos de acordd (
Espelhon. 2, 11/9/1859, p. 8).

Sabemos entdo que Cobé era um escravo que amasersuaa e que, por esse amor
nao correspondido, cometera um crime. Mas, a parteicios da escola romantica, o que
chama a atencdo de Machado é o “principio demgootfatio drama de Macedo, que
vislumbrava, mesmo em “uma sociedade de demonagipssibilidade de autonomia de
Cobé, ou seja, via antes do escravo o homem. Aaléissas consideracdes, Machado ainda
chama para perto de si a opinido da leitora, queardaria com ele caso fossem do mesmo
credq palavra ironicamente grifada pelo autor. Ao a&@aatnos o texto de Macedo
encontramos, na quinta cena do primeiro ato, udoghaentre o bravo tamoio Cobé e o
fidalgo portugués D. Fuas, em que podemos percabertensidade das “faculdades”
apontadas por Machado de Assis no indigena. Nestho, deparamo-nos com Cobée,
levantando-se de sua condicdo de cativo — que,moste somente existe por seu
consentimento, visto que, se valendo da “naturemansa’, das “nobres montanhas
orgulhosas” e de “sua agilidade de tamoio” (Maceldy,9, v. Il, p. 20) poderia facilmente

fugir —, dirigir-se em tom de igualdade a D. Fuasisando espanto no aristocrata lusitano:

DoM FuAs — Es altivo Cobé, e eu te agradeco;
Falas comigo com franqueza extrema,
Prova de confianca em minha honra.

COBE — Sois leal... e eu também nada receio (Maced®,10 I, p. 20).

Como podemos facilmente perceber, no personagerg €a@liza-se o protdtipo do
selvagem nobre e cavalheiro, caro ao nosso Romamtido entanto, para Machado de Assis
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0 que prevalecia, como observamos, € 0 “princigmacratico” que “respira” o drama de
Joaguim Manuel de Macedo. Principio que encontratan®ém no caso de Estacio, o
mesmo que, para tristeza de Cobé, ocupava o codacBoanca. Mas a donzela era forcada
por seu pai, D. Rodrigo, a casar-se com o malvagador de indios, e fidalgo, D. Gil da

Cunha, pois ele:

BRANCA — Mais estima seus tit'los de nobreza,;
E nunca querera dar sua filha
Ao pobre Estécio, um simples cavaleiro (Macd®79, v. Il, p. 30).

Esse dado, que coloca em campos opostos o “sirnpledeiro” e o nobre fidalgo,
foge a Machado em sua apreciacadCaobé— talvez em virtude da falta de espaco em sua
cronica, como ele mesmo alega — e reaparece peapsnas adiante, Revista de Teatros
de 2 de outubro. Neste texto o critico entrevésesitimentos democraticos” em outro drama,
o Luis, do dramaturgo portugués Ernesto Cibrdo, repradenino Ginasio. Machado

considerou-o “um belo drama; uma dupla profisséféda artistica e a social”, pois que tanto

Como arte, o Sr. E. Cibrdo lancou-se com alma pocao drama moderno, assim
pelo lado da idéia, como lado da forma. Como spoialrama respira um grande
sentimento democrético; a luta do peéo e do nabamtagonismo do coracado e da
sociedade. Nao sdo idéias novas, mas sdo semfas kgn queridas das massas
(O Espelhon. 5, 2/10/1859, p. 8).

Em Luis, forma e conteudo se harmonizavam. Ernesto Cibdseguia a um soO
tempo se afinar ao realismo teatral e transmitimassas conceitos que, mesmo ja gastos,
eram sempre bem-vindos. Se @ubétinhamos um escravo com anseios para além de sua
condicéo, emL_uis era a luta do pe&do e do nobre que dava o tom ldbrado “principio
democratico”, tdo caro ao critico.

Também composicbes do dramaturgo César de Lacayday aProbidade os Dois
mundose Os filhos do trabalhprecebiam o reconhecimento de Machado de Asss pel
proeminéncia do “elemento democratico”. Para acoriOs filhos do trabalhaera “um dos
protestos vivos da geracgdo literaria contra as dsrsafadas que levantam a incompeténcia
dos titulos um culto de guebrdgegitimo e parvo”. Em suma, nas composicdes deCéde
Lacerda “toda a vantagem fica ao mundo das pobrbpagstas” @ Espelho n. 16,
18/12/1859, p. 9).

® Nome pelo qual os mugulmanos se referem aos Bectfr Zoroastro.
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Os tais “filhos do trabalho”, que dao o titulo aarda de César de Lacerda, sdao na
verdade um bando de ladrbes, aos quais se filiavenj fidalgo Eduardo d’Azevedo,
alcunhado de o Bigodinho, apos dissipar parte darfa que seu pai, D. Francisco, destinara
ao custeio de seus estudos em Lisboa. O rapan@estasar-se com sua rica prima Rosalia,
que, por sua vez, era amada pelo poeta, e pobneigde. N&o € necessario acrescentar que
Eduardo apenas se aproximava da prima em virtudewg@olpudo dote, e que Henrique fora
humilhado pelo pai de Rosalia, D. Antonio d’Azevedo aproximar-se da bela herdeira. O
trecho onde se da a rebaixamento do poeta por [@nAn e que certamente enrubescera o
jovem critico Machado de Assis, encontra-se nansétiena do segundo ato, quando o nobre
chega a casa de Henrique com carta que este emviua filha declarando seu amor. D.
Antonio é entdo categorico ao afirmar que ndo ava\a unidao de Henrique com Rosalia,
pois que, além do poeta ser pobre, ainda era, teodsr do fidalgo, extravagante. Pede entdo
ao rapaz que se afaste de sua casa, dizendo que maportava em nada com o amor entre
0s dois, porém um casamento era inadmissivel. Aal fla cena D. Antonio confirma as
suspeitas de Henrique, informando-lhe do seu interde seu irméo, D. Francisco, em casar
0s primos, Rosalia e Eduardo.

Todavia, para alegria de espectadores como Madi@dssis, nas derradeiras cenas
do quarto e ultimo ato, o nobre e ladrdo Eduardmeéno podemos presumir, desmascarado e
0 casamento entre Henrique e Rosélia permitids. filhos do trabalhoinscreve-se
perfeitamente no realismo hibrido produzido emdaggcala pelos dramaturgos portugueses.
De acordo com a historiadora Silvia Cristina Martde Souza (2002, p. 265), encontramos
em tais pecas “um tipo de realismo bastante pecujige, apesar de proximo ao realismo
francés, pelo lado das idéias, tendia a misturgiéogros dramaticos, bebendo em fontes tao
diversas quanto o drama, o melodrama e o dramalbB&ofato, ao lado da concepcéo realista,
que colocava como mola propulsora da acdo dramatigaestion d’argentigualmente
encontramos no drama de César de Lacerda o honstancdido, bem como o providencial
frasco de veneno. Mas, voltando ao nosso critiequeode fato estava em jogo para Machado
de Assis era a queda do nobre e falséario e a @reogovem poeta, pobre e honesto.

Outro caso curioso se da na apreciacao criticaramalAs maes arrependidasio
francés Jean-Pierre Felicién Mallefille, represdaotao S. Pedro durante o aniversario de d.
Pedro Il. Ao consultarmos o texto de Mallefillgduzido pelo dramaturgo portugués Ernesto

Biester em 1858, obviamente ndo podendo afirmasiter o mesmo representado no Rio de
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Janeir8, constatamos que, nesse caso, o ponto de visticpala analise machadiana se
sobressai a qualquer outro. Como veremos, € grareséorco do critico em reabilitar Artur,
personagem morto em duelo pelo conde Regis, cajasteristicas, até sua regeneracao, mais
o aproximam de um completo vildo — Artur, além descrupuloso jornalista, se
envergonhava de sua origem humilde, em consequéacdmde costureira, tomando para si
um falso titulo de marqués.

Podemos afirmar que a acdo dramatica da peca defiNMalliga-se diretamente a
chantagem. Em primeiro lugar a de Artur para comraée, a humilde costureira Rosa, ou
seja, o0 rapaz diz a mae que se suicidaria cas@manjasse um casamento rico, sua Unica
salvacao. Pressionada pelo filho, que se envergoelaa Rosa chantageia a condessa Joana
de Rovenkine, forcando-a a consentir no casameatsua filha Cecilia com Artur. A
costureira ameacava arruinar a nobre familia, dando a verdadeira origem da condessa,
gue, como ela, também fora uma pobre costureimtudo, Cecilia amava o conde Regis € ja
estava destinada a ele, um nobre honrado e arouiael, apés seu casamento, se mudaria
com esposa para os Estados Unidos. Mas o estraiagemArtur desfaz, ainda que
momentaneamente, a felicidade do casal.

Entretanto, o arrependimento do rapaz se da maaétna do terceiro ato, quando o
conde Regis, em duas longas falas, primeirameata at jornalismo barato e, em seguida, os
usurpadores de titulos nobiliarquicos, duas eslaites de Artur. Rosa tenta repreender
Regis, que insultava gravemente seu filho, masast&ta com rispidez, dizendo que aquela
sala ndo o lugar da costureira. Artur, milagrosameao ver a mae ultrajada por Regis,
regenera-se, diz a todos os presentes que Rosamd&ie que ela merecia todo o respeito.
Enfim, Regis e Artur vao se bater em fatidico duefwle este sucumbe pela espada do conde.

Machado, no entanto, opde-se inteiramente a eséectie:

N&o podiam as coisas ficar assim; desafiam-se iggidtais e vao bater-se. Quem
morre? Arthur. A condessa e Rosa vao tomar o héeiiomas da caridade; Regis
e Cecilia vao coroar seus votos.

O drama é bom, bem escrito, bem dialogado; magadstnto de defeitos? N&O (
Espelhon. 14, 4/12/1859, p. 9).

4 Comparando a sintese do drama feita por MachadRewsta de Teatrosle 4 de dezembro de 1859, e o texto
da comédia de Mallefille, traduzida em Lisboa no anterior por Ernesto Biester, encontramos umagre
disparidade no que se refere ao desfecho da pexehddo de Assis nos informa que “a condessa e WRasa
tomar o habito de irmds da caridade”. Porém, rdug@o citada, apenas a costureira ira para o ctmwasto
que a condessa acompanhara seu marido rumo a ROBSMALLEFILLE, F. As maes arrependidasdrama
em quatro atos. Trad. de Ernesto Biester. Lisbaariiorio do Theatro Moderno, 1858. Disponivel em
<http://bibliotecadigital.fl.ul.pt/ ULFLOM02719-3/UELOM02719-3_item1/index.htmlI>. Acesso em: 24/1/2009
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Enquanto os ricos e nobres sobreviviam e estavamslipara “coroar seus votos”,
guem morria? Para manifesta revolta do critico,Astar, o filho da costureira. Machado
interpreta os ardis dessa personagem como produsmaedade em que ela estava imersa.
Desse modo, nas palavras do critico, se Artur jggogava por que aspirava uma posicao”,

ambic&o, no seu entender, perfeitamente legitima:

Arthur, figura sobre quem se derrama uma meiadoagdenado no desprezo de sua
mae, mas vitima da sociedade, pretendendo umadposige s6 podia alcancar
com dinheiro e com titulos, levado a final pelcordtecimento publico de sua mée,
podia bem escapar da espada do conde. A morteemmlimoraliza, nem é uma
necessidade palpitante. A provacdo podia remi-i@z€&-lo voltar a uma vida
regular.

Depois a vantagem era dupla; o conde Regis nda th@tessidade de matar
Arthur, cujo Unico crime era pretender a mao deil@ecomo ele. Onde assistiam
mais direitos?

E verdade que Artur € apresentado como um jogddgava por que aspirava uma
posicdo; 0 casamento, que era o seu Ultimo recoratgria aquele vicio, aquele
meio de enriqueciment®(Espelhon. 14, 4/12/1859, p. 9-10).

Diante da insisténcia na condenacdo desse fim exaiogrmas principalmente na
maneira como o critico decodifica as acdes de Amdo estamos muito distantes do
Machado de Assis apontado por Sidney Chalhoub (Bbhat Pereira, 1998, p. 99), ou seja, o
romancista que “em varios de seus escritos, testiemomue analisou sistematicamente o ponto
de vista do dominado”. Essa disposicéo do crigeevidencia ainda mais, quando Machado,
ao dirigir-se diretamente a Mallefille, afirma n&oerer crer que o autor “pretendesse
manifestar assim a superioridade do bardo sobasaca do filho da modistaO(Espelhon.

14, 4/12/1859, p. 10).

De modo semelhante, nem todos os dramaturgos ashadigpor Machado de Assis
conseguiam aliar com maestria a forma e a idéiaiaH@mbém dramas e comédias que
apenas se salvavam pelos “elementos democraticeslegavam ao palco. Este € o caso, por
exemplo, do drama origin® escravo fielde Carlos Antonio Cordeiro, “infatigavel autor
teatral nos intervalos das atividades juridicasija dibliografia, de acordo com Décio de
Almeida Prado (1972, p. 135), “compde-se em paigesais, de dramalhfes e manuais
forenses”. Em relac@o a essa peca, Machado é dateg6 afirmar que o drama “ndo parece
ter direito a estima do corpo literario. Fundadadésa de fazer relevar uma beleza d’alma em
corpo negro, ndo tem um desenvolvimento a par dsgmento capital’@ Espelhon. 17,

25/12/1859, p. 9). Entretanto, concluia afirmande q
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O Escravo fielndo pode ter aspiracdes a ser considerado um dfanadsoluto
mérito; pelo menos, na minha opiniéo.

Todavia as tendéncias liberais do autor, algumsacdé¢ nacional que ha, intencéo
de moralizar, salvaram o pensamento que tantopedaananifestacad Espelho

n. 17, 25/12/1859, p. 10)

Como podemos observar o drama do escravo Lourpngiagonista d© escravo fiel
apenas se salvava por suas “tendéncias liberalRéeuista de Teatropublicada a 1° de janeiro
de 1860, também trazia apreciacdes sobre outroadcamegado dessas “tendéncias liberais”
gque, como nota o critico, “tem tomado recentemesteultos novos da literatura”. Tratava-se
de Pedro de Mendes Leal Jr., representado no Teatro dertiado. O drama, composto
segundo os principios da escola moderna, conssitdufgara Machado como “um simbolo”,
visto que em seu enredo temos “o ilustre de umequeé cai para dar lugar ao nome do talento
obscuro que se levanta”. Desse modo, Mendes Leatalava por preencher os “dois fins do
drama: o fim puramente da arte, e o efeito filas3f{O Espelhon. 18, 1/1/1860, p. 10).

2. A inqualificavel monomania do critico

Décio de Almeida Prado (1996, p. 197-198) nos lamipue se interpelassemos
qualquer dos autores do século XIX afirmando “quarte se relaciona apenas consigo
mesma, ndo possuindo valor moral (no sentido ldegpalavra), correriamos o risco de néo
sermos sequer compreendidos”. Isso nos ajuda eomatibender quando Machado de Assis,
por exemplo, reafirma, em uma de s&avistas que tinha “a inqualificavel monomania de
nao tomar a arte pela arte, mas a arte, como a lttuga, missao social, missdo nacional e
missdo humana' Espelhon. 15, 11/12/1859, p. 7).

Assim, podemos concluir, por um lado, que prinametéticos e principios politicos,
traduzidos por elementos liberais e/ou democratoastentes nas composi¢coes analisadas,
concomitantemente se tornavam importantes critévilsrativos para o julgamento do
critico. E, por outro, que esses mesmos principigscaso prefiram, a “monomania” do
jovem Machado, ao mesmo tempo se fazia presentuarnmsipiente prosa de ficcdo, que se
iniciava nesse periodo com seus primeiros contesneédias. No entanto, retomando a

metafora de Margot Berthold, apaguemos as velas ggsa, essa ja € uma outra historia.
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