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O ESPELHAMENTO NARRATIVO EM
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RESUMO: Este artigo pretende analisar o processo polifdde constru¢éo narrativa énmanual
dos inquisidoresde Anténio Lobo Antunes.
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the O manual dos inquisidoreby Antonio Lobo Antunes.
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ComO manual dos inquisidoresbra de 1996, Antonio Lobo Antunes iniciou aquele
que entendeu como sendo o seu quarto ciclo de.ddrpsmeiro, compreendido pelos trés
titulos iniciais, seria o ciclo da sua aprendizagamuanto escritor; o segundo, composto
pelos quatro romances seguintes, seria o cicleplagéias, em que Portugal € o personagem
principal. O terceiro ciclo € composto pelas triésas subsequientes e é chamado pelo autor de
“trilogia de Benfica”; esta, por sua vez, seria umatura dos dois ciclos anteriores, conforme
diz. (Arnaut, 2008, pp. 214-215) No ciclo que seitncom o décimo primeiro titulo aqui
mencionado, Lobo Antunes considera haver uma retamde seu pais enquanto
“personagem” principal, mas agora o que ganha nvaildo no romance € a questao sobre 0
“exercicio do poder em Portugal” (Arnaut, 2008 81%

Tal como as duas obras anteriof®smanual dos inquisidoregpresenta-se dividido
em cinco se¢des, sendo que para cada uma ha wdargorincipal ou predominante, ou seja,
que é recorrente em mais de um capitulo. DiferestéendeA ordem natural das coisaem
que a secao era denominada de livro, &daorte de Carlos Gardeem que a secéo era
intitulada pelo nome de um tango; agora, cada umsasdcdes leva o nome de relato, relato
gue vem ordenado do primeiro ao quinto. Cada rdattditulado por uma frase que aparece

'Doutorando em Teoria e Histdria Literaria pelo itnst de Estudos da Linguagem da Universidade Hatate
Campinas — Unicamp.

> O primeiro ciclo seria composto pelos tituloslemoéria de Elefantg1979), Os Cus de Judagl979) e
Conhecimento do infern(l980); o segundo pdExplicacdo dos Passaradd981), Fado alexandrino(1983),
Auto dos danadogl985) eAs nauq1988); o terceiro pofratado das paixdes da aln{z990),A ordem natural
das coisag(1992), A morte de Carlos Gardg]1994); e o quarto po® manual dos inquisidorefl996), O
esplendor de Portugall997),Exortacdo aos crocodilo§1999) eN&o entres tdo depressa nessa noite escura
(2000). Todas essas obras foram publicadas pdiar&diublicagdes Dom Quixote e as datas entre feseEn
sdo referentes as primeiras edi¢des.
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entre aspas e que, de certo modo, simboliza ativarie ser desenvolvida nele. Os quatro
primeiros relatos sdo compostos, poderiamos dpar,seis capitulos cada; sendo que o
altimo relato é composto apenas por cinco. Os wlagitcontudo, ndo aparecem identificados
como tais, mas apenas distintos como sendo retatosomentarios. Assim, ha os cinco
relatos maiores e, dentro deles, relatos menotescatados por comentarios. Tal como nas
obras anteriores, ndo ha qualquer indicacdo exrmespeito de quem narra ou de quem
comenta; percebemos as vozes pelas referénciasitexiternas ao proprio capitulo e pelas
relacdes entre eles. Cabe salientar que, apesarel® denominados de forma distinta entre
relato e comentério, os capitulos sdo todos comp@slr textos narrativos. A diferenca € que
os comentarios funcionam, conforme aqui sugerincoso espelhos das narrativas dos
relatos operados pelos narradores princip@isnanual dos inquisidoresecupera muitos
aspectos da sexta obra de Lobo AntuAedp dos danadogois gira em torno também de
uma familia decadente proprietaria de terras ecjpalmente, sobre a figura marcadamente
negativa de seu patriarca. Se @&mto dos danadogssa figura era lembrada pela frase
referente & educacéo dos filhos (“os filhos edusana chibata”), que € pronunciada pelos
personagens ao longo das varias narrativasQemanual dos inquisidore® ministro de
nome Francisco é referido pelos demais personageingjpalmente pela voz de seu filho
Joao, pela frase que se transforma em borddo go lda narrativa: “-Faco tudo o que elas
guerem, mas nunca tiro o chapéu da cabeca paraagpeem quem € o patrdo”. Esta frase
funciona no romance nao apenas como um refrdocome uma espécie de mote narrativo
que parece impulsionar a memodria dos personagem®wdcar 0S seus mondlogos. Na
verdade, esse processo de ativamento da memoéripatesnagens por esta fala parece
representar 0 que ocorrera com O proprio autotp wigie declarou, certa vez, que este
romance teria sido iniciado justamente a partitaitzda.

Perguntado, em entrevista, sobre como lhe hawaseeplo a idéia central d@

manual dos inquisidoresobo Antunes respondeu o seguinte:

Um livro comeca sempre por um clique e nesteMamual foi muito curioso,
porque teve a ver com uma frase. Alias, antes dissbo que dizer que devo um
pouco este livro a Jodo [Lobo Antunes, irmdo doitest porque, ha uns trés ou
guatro anos, contou-me uma histéria de um senhogrande solteirdo, ou vilvo,
ja nao sei, que dizia, em relacdo as mulherestdgutudo o que elas querem, mas
nunca tiro o chapéu da cabega”. Aquilo ficou-medeatro. Essa frase foi a
primeira coisa que eu tive do livro, € uma fraseastsa. E engracado porque,
normalmente, comeco por um plano do livro, com@eagens, cenarios e tal, mas
aqui o clique, esse tal cligue que é necessand@a livro, foi a frase. Creio que
era um proprietario de uma empresa de vinhos, umecande vinhos muito
conhecida. O livro, propriamente dito, come¢ou @personagem do ministro, s
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depois aparecendo os outros personagens da fa@uikendo comecei a escrever ja
tinha, como de costume, as varias partes e as vpdaesipais, mas esse
personagem era fascinante. Tal como é fascinartarenesse universo das
grandes familias, conhecer as suas histériasna(fr2008, pp.281-282)

E nesse fascinante “universo das grandes famitidaguesas” que Lobo Antunes nos
convida a entrar com a leitura @emanual dos inquisidorgsniverso este que comecgou a ser
explorado, como dissemos, ja deddeo dos danados$’ara a construcéo dessa historia, Lobo
Antunes utiliza-se de uma técnica que vinha semtitivagla ja em seus romances anteriores, a
de optar por um narrador-escritor invisivel questeeaso, aparece munido de um gravador e
da indicios de estar a recolher depoimentos daopagens. Conforme mesmo declara Lobo

Antunes, esta

E uma técnica que tenho vindo a tentar aperfeigmague eu estava descontente
com os primeiros livros e pensei que uma técnicis palifébnica me permitiria
gue os personagens se reflectissem melhor na ardistbria. Eles € que contam,
num livro. E 0o método usado permite ir mais fundo que diz respeito a
caracterizacdo das pessoas. (Arnaut, 2008, p.282.)

E, portanto, por meio de uma escrita polifénica, goe vemos 0s personagens
refletidos uns nas histérias dos outros, por umaas de espelhamento narrativo, que vamos
conhecendo a histéria da “grande familia” latif@midi que ocupa as paginas@enanual dos
inquisidores O primeiro relato, intitulado “Qualquer palhacaeqvoe como um passaro
desconhecido”, diz muito da caracterizacdo do peggeEm que se constitui como 0 seu
narrador principal, Jodo, filho do patriarca, guetéatado como um sujeito apatetado, que se
veste como um mendigo, que mora na quinta de Palai®indonada e que |4 constrdi um
barco para fugir dos comunistas: “e a partir do anbque me separei ndo haveria mais
ninguém na quinta exceto eu a construir um barcganagem para partir um dia” (Antunes,
1998, p 18.). O aspecto lunético de Jodo asserselha-do personagem Aeto dos danados
gue vivia trancado no sétdo empurrando um trenridguedo a fantasiar que era maquinista.
Apesar de tal caracterizacdo, Jodo é o narradocipal desse primeiro relato, sendo
responsavel pela narrativa do primeiro, terceiguimto capitulos. O segundo, 0 quarto e o
sexto constituem os comentarios que funcionam comwativas espelhadas; estas séo
conduzidas, respectivamente, por Odete, a filheagdeiro da Quinta de Palmela, por Sofia, a
ex-mulher de Jo&o e pelo tio desta, denominadmPedr

A narrativa do primeiro capitulo, feita por Jodppmta ja para a maioria dos nos

narrativos a serem retomados pelas demais vozesogsgtuem o livro, seja para desata-los,
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seja para aperta-los mais ainda. A narrativa, dess#o, evolui como que em forma de
cascata, como se aquilo que transbordasse daivemasse primeiro capitulo recaisse nos
demais que estdo adiante e, assim, tratasse ddeta+tgs. Contudo, o transbordamento de
um capitulo a outro ndo se faz pelo excesso, mMadalta, por aquilo que fica em suspenso.
E assim que, por esta primeira narrativa de Joémbs sabendo que estava num tribunal em
Lisboa, respondendo a um processo movido pelaitanohd Sofia, sua ex-esposa, processo
este que sera mais bem explicitado, por exempla,ymz do tio Pedro, no capitulo seis, em
que Joao € acusado de ter roubado a referida damquidindo fora empregado na empresa desta

e que, por isso, 0s seus membros exigiam agora pagamento a quinta de Palmela:

chegamos a pensar esquecer o que o Jodo nos fém pmando 0S nossos
técnicos nos mostraram a magueta e explicaram quant de Palmela dava uma
urbanizacdo com dividendos 6timos tivemos de atéara pensar no lucro, mas
somente com a idéia de por um lado recuperar uragpda que ele nos roubou
(Antunes, 1998, p.85.)

Pelo relato de Jodo, que é confrontado com o deoRed de Sofia, vemos que nao
passa de um pateta que fora manipulado (“eu quanm@docupava de nada, me limitava a
escrever o nome onde me indicavam que escrevessabeicar as letras e as quitacdes que 0
diretor de pessoal me apresentava”). Ainda pelaprigrénarrativa de Jodo, somos
apresentados as vilanias de seu pai Franciscos dekcricdes das cenas em que mantém
relacdes sexuais a forgca com suas empregadasptads a filha do caseiro, a cozinheira e a
villva do farmacéutico. Tais cenas sdo confirmaddeseritas, posteriormente, pelas proprias
vozes dos personagens, tal como a de Odete, alfillsaseiro, que narra o segundo capitulo,
designado como comentario. Assim, diante das vamasativas somos obrigados a
confronté-las, como um juiz diante de varios demuitns. As narrativas sdo construidas
como que em forma de espelho; ja que mostram o mesas com o0s lados invertidos. O
entrecruzamento entre cenas e imagens, portantosenda apenas no interior do discurso
narrativo de um personagem, mas também entre aatimas dos varios personagens; de
modo que os sentidos vao sendo construidos a gartionfronto entre as narrativas, que ora
se complementam, ora se desmentem, ou as duas aoigaesmo tempo.

Vejamos a cena narrada por Jodo, que é motivadauammemoria por um gesto
caracteristico do pai, gesto este que usava déaltr, tal como tratava as crias no estabulo e
tal como costumava tratar as mulheres, tratamestéoresumido pela ja referida frase-bordéo

gue é repetida duas vezes entremeada a narrativa:
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e levantou-se, contornou a secretaria, tirou oesq a gasolina do colete e
pousou-me a mao aberta na nuca no gesto com gli@vavas borregos e as crias
do estabulo

-Faco tudo o que elas querem, mas nunca tiro céchda cabeca para que saiba
guem é o patréo.

O meu pai de mao aberta na nuca da filha do caseita adolescente descalca,
Suja, ruiva, suspensa das tetas das vacas acocung@daanquinho de pau, a filar-
Ihe o cachago e a obriga-la a dobrar-se para aedh@nja sem largar os baldes do
leite, 0 meu pai outra vez escarlate a esmagaoclhenbigo nas nadegas, de
cigarrilha acesa apontada as vigas do teto senadijliga do caseiro protestasse,
sem que O caseiro protestasse, sem que ninguérastagde ou imaginasse
protestar, o0 meu pai tirando a mao da minha nudasgnando com desprezo a
cozinha, os quartos das criadas, o pomar, a guieiea , 0 mundo

- Faco tudo o que elas querem, mas nunca tiro péchda cabeca para que saiba
guem € o patrdo. (Antunes, 1998, p. 11)

No segundo capitulo, a mesma cena é narrada samto fde vista justamente de
Odete, a filha do caseiro. Vejamos:

o0 senhor doutor de cinto desapertado, de coletgoalendendo-me a cintura
com as coxas, a rir-se soprando-me o fumo da dlgarra nuca

- Quietinha rapariga

eu assustada pelo meu sangue a pingar nas estramento, pela ebulicdo das
vacas, pelos guinchos do moinho a trambolhar assujuerer pedir ao senhor
doutor sem ser capaz de pedir

- Jure que ndo me corta a garganta nao me cogegarga por favor ndo me corte
a garganta (Antunes, 1998, p.35)

Esse processo a que chamamos de espelhamentdivoarean que as varias
perspectivas sobre as cenas e o0s fatos sdo apidse@b leitor ndo se faz, contudo, apenas
entre os capitulos de uma mesma secdo, mas entcapdsilos das varias secbes. Por
exemplo, a cena descrita por Jodo no primeiroaaat ainda, em que se sugere o flagrante
da cena em que o pai for¢ca a cozinheira a terdetagexuais com ele € retomado por este
personagem no capitulo oitavo, no segundo relagamivos, primeiramente, a cena pela

perspectiva de Joao:

Dei com a cozinheira estendida de costas no dikamupa em desordem e avental
ao pescoco, e 0 meu pai escarlate, de cigarrilhoga e chapéu na cabecga,
segurando-lhe as ancas a olhar para mim sem sainpees zanga, e nesse domingo
depois de responder aos gritos ao latim do padréerte do caseiro, da
governanta, das criadas, o0 meu pai a acender ittigarrdurante a comunhé&o.
(Antunes, 1998, p.10)

No capitulo oitavo, a personagem da cozinheiraanabomo que em resposta a
personagem Titina, a governanta da casa, que @ostavpatrdo Francisco. Contudo, a

cozinheira, ao lembrar da cena em que o patrdorigawh a fazer sexo, de certa forma
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procura garantir a governanta que o patrao gostayamesmo dela. Vejamos uma cena
semelhante a acima referida pela voz de Joéo, pgtagerspectiva da prépria cozinheira:

Entrava na cozinha de cigarrilha na boca, chapé@alpaca, polegares enfiados nos

suspensorios de elastico, mandava com um gest@deasncriadas para o patio de

matar os coelhos e as galinhas, olhava a costu@imaas pélpebras adormecidas

até ela largar o ferro e se sumir no corredor, @yano queixo & mesa de pedra

onde eu estendia a massa (...) e era a mim natharaeque ele dobrava contra o

lava-louca, a mim que agarrava com for¢a o caleel@, pedir

- N&o me aleije por favor ndo me aleije

0 menino Jodozinho a espiar-nos do jardim até elafastar sacudindo-se como

um galo molhado, eu a regressar ao fermento daamassostureira recomecar a

engomar...

De modo que a dona Titina pode dizer o que quisem@o me rala, que o senhor

doutor s6é comecou a procurar-me depois de a sesBoiraembora apesar de eu

ver 0s lencois sem manchas na altura de os laviangoe, dizer que também esta,

gue também aquela, que a vilva do farmacéuticoadilea do caseiro, que uma

bailarina ou uma fadista por conta em Lisboa, dizque Ihe der na gana que eu

sei

Embora o senhor doutor nunca falasse por ndo seerhale conversas

Que era de mim que gostava (Antunes, 1998, pp.12]-1

Curiosamente, apesar da brutalidade da cena #adéavdo personagem Francisco, a

cena perspectivada pela personagem da cozinheingvalar o amor dela pelo patréo, e o
orgulho dela em supor que de quem ele gostavaedeaedndo das outras com quem se
relacionava, nem mesmo de Titina, a governantaada e que é a personagem narradora
principal do segundo relato intitulado “A maliciasdobjetos inanimados”. Esta personagem
conduzira o relato dos capitulos sétimo, nono eénd&primeiro. Os demais, intercalados,
serdo conduzidos, respectivamente, pela cozinheomo ja dito, pelo veterinario que
prestava servigos ao patrao Francisco, e por hitesapeuta ocupacional que cuida de Titina,
gue se encontra internada numa casa de idosogntgraente o lugar de onde narra a sua
histéria e que constitui o cenério do presenterdm@&@acdo de sua narrativa. Pelo relato de
Titina, somos conduzidos ao cotidiano passado daagde Palmela e, principalmente, da
relacdo de Francisco com a esposa Isabel, a qal&mdona. Além disso, ficamos sabendo
dos segredos de Francisco, principalmente dossfiidos com a cozinheira, dentre os quais a
filha Paula, irmé& de Joéo: “... uma irmé que eus#ma de que méae era da mesma forma que
em relacdo a minha mée...” (Antunes, 1998, p.48)el@o do parto de Paula é feito no
décimo capitulo, cujo narrador € o ja referido neé&io e que fora responsavel por fazé-lo,
as escondidas, no curral da quinta, entre as eacagalos:

. 0 senhor ministro a avancgar para mim, na diret@ estabulo amparando a
cozinheira que se deslocava devagar como se trasep® no avental qualquer
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coisa de pesado e fragil que excitava os cées acawvee quebrar-se, enxotando o0s
lobos da Alsécia e a trancar a porta com a filhaakeiro a mungir uma vaca a
dois metros de nds, 0os morcegos pendurados na &ravelas no pau da fileira, a

agua na calha da rega, o sino de Palmela ndoaaailquinta, no centro da quinta,
a dobrar finados no interior do meu pasmo, eu agen

-N&o posso

a pensar

- N&o quero

a pensar

- N&o consigo

A remexer a maleta a cata de um forceps, de urnargde linha, a pensar

-N&o posso ndo quero nao consigo

O senhor ministro empurrando-me o ventre da co@mtenquanto a espuma do

leite transbordava do balde

-Se acontecer qualquer azar a cria torgo-lhe oogesfaca o favor de comecar.

(Antunes, 1998, p.143-144)

Podemos ver neste trecho os tracos estilisticosaligiio dos efeitos de suspenséao e de
tensdo operados no nivel ritmico, em que se altersantinuo da narrativa do primeiro
paragrafo com o cadenciado dos pensamentos dopge transpostos isoladamente a cada
linha, que servem para preparar o leitor para oiguacontecer: o nascimento da filha de
Francisco. Além dessa suspensdo da resolucédo, cagemciado sugere ritmicamente a
hesitacdo do agir do personagem, o seu debatéoinén relagdo ao ato que ira praticar.
Assim, na sequéncia, sugere-se nao apenas a @s@atancial, mas também um arremate
para o debate psicologico do personagem.

O curioso dessa narrativa é que ela sugere a apaga@b dos personagens, sO que de
uma forma diferente do processo ja utilizado pdsd_Antunes em sua obras anteriores, visto
que a metafora ndo é anunciada discursivamente,inmageticamente pela representagéo
narrativa, principalmente pela narrativa de evemmsfrontada com a narrativa de falas.
Assim, o que faz do personagem Francisco um todwaro que se diz dele, mas as acdes que
vemos representadas, da mesma forma que a su& fillzpui, tratada pelo proprio pai como
mais uma cria do estabulo, vindo a luz pelas m&osnd veterinario. Alias, é esta “cria”, a
personagem Paula, que sera a responsavel por @oradumrrativa do terceiro relato,
intitulado “da existéncia dos anjos”. Aos capitulieeze, quinze e dezessete correspondentes
aos relatos conduzidos por Paula sdo entremeadosorosntarios, capitulos narrados,
respectivamente por D. Alice, ama de Paula, Romem@rmal que gostava de Paula) e César
(o amante de Paula). O quarto relato, intitulads Wdis sapatos descalcos no éxtase”, tem
como narrador principal a amante de nome Mila, cpram Francisco se encontrava em
Lisboa. Os comentarios, intercalados aos relafas narrados, respectivamente por Dores (a

mae de Mild), por Leandro (o porteiro do prédiogure Francisco se encontrava com Mila) e
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Tomas (o chofer de Francisco). O quinto e Ultinatee intitulado “Passaros quase mortais
da alma”, tem como narrador principal o proprion€éisco, que narra a partir da clinica de
idosos em Alvalade, em que se encontra internaderchlados aos trés capitulos narrados
por Francisco aparecem o0s capitulos referentescawgntarios, os quais sdo narrados,
respectivamente, por Martins (o primo da vilvaalonfacéutico com quem Francisco passava
as horas jogando xadrez na clinica) e Isabel, suasa.

Além da repeticdo da estruturacdo da narrativaypo da multiplicidade de vozes e
perspectivas narrativas que acaba gerando o quemisamos de um processo de
espelhamento da narrativa @nmanual dos inquisidoresale a pena atentarmos para outro
fator que pode ser visto em seus titulos anteriergae agora € re-atualizado. Trata-se do
aspecto da representacdo de uma narrativa quessearaempre por fazer. Tal como ocorrera
ja em titulos comoAuto dos danado®u em A ordem natural das coisasas vezes,
percebemos alguns personagens narrando como gstisessem falando, confidenciando a
sua histéria a algum narrador “maior”, ou mesmaraeascritor. Os indicios dessa confissao,
contudo, ndo sao dados de modo evidente e nadausdanfientais no que se refere a criacao
de um tracadaiegético claro. Em alguns momentos vemos 0s personagersirpralo
estabelecer uma interlocucdo ou sugerindo a réesleicertos trechos de suas “falas”, como
se alguém (ou eles proprios) estivesse anotandeeocgntam. Odete, por exemplo, ja no
inicio de seu relato (no capitulo segundo), paestabelecer uma interlocucdo com um
“alguém” que |he afirmara algo sobre o seu patréandisco: “Esta bem, pronto, se vocé
afirma que sim eu acredito s6 ndo percebo porogeeéo menino Jodo ha de dizer coisas
terriveis do senhor doutor para mais com o feitite.d” (Antunes, 1998, p. 23). E como se
Odete comentasse o relato feito no primeiro capipolr Jodo, mas que fosse passado a ela
por meio de uma outra voz, que nao fosse a do iprdpéo. Da mesma forma, veremos a
personagem Mila dialogar com alguém a quem dizatomtseu relato: “Ha quanto tempo
tudo isto que lhe conto se passou? Quinze, vinbs?aMais? Vinte e cinco? Trinta? Se o
senhor diz trinta, pronto, talvez sejam trinta, s&o..”(Antunes, 1998, p.299). Também por
meio de uma interlocucdo (“Sinceramente ignoro de esta a falar’) vemos ser iniciado o
comentéario do personagem Tomas, o tenente-coranedsgrva que € o chofer de Francisco,
e, na sequéncia, este personagem pergunta amduoter invisivel sobre qual o interesse
poderia ter a sua vida passada para um livro:

... € no que se refere a si confesso-lhe que igporaccompleto do que esta a
falar, ndo percebo nada dessa histéria de SalagaEstado Novo e ministros e
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namoradas de ministros e ruas Castilhos, mas trgentrar por ai claro que era
sargento na época da revolucdo, que antes deltesaigento fui furriel, € natural,
furriel condutor e ndo entendo que interesse piesgaara um livro a maneira de
pensar de um furriel de trinta anos acabado deach#g cabo, € certo que me
chamo Tomas, é certo que me colocaram ha imensssanTerreiro do Paco mas
em lugar de falarmos néo quer antes que lhe tnaga cadeira e um guarda-sol de
praia para gozarmos a tarde, ouvem-se os pavdeatdanem precisamos de falar,
e no momento em que o escuro impedir de nos distmgs um ao outro vocé
mete 0s seus papéis e as suas gravacdes ha pastadguha utilidade em
desenterrar o passado... (Antunes, 1998, p. 315)

A forma como os personagens estabelecem as ruedes sugere que os seus relatos
e comentarios sirvam para confirmar ou contraigr,algum modo, certa versdo da sua
prépria histéria que Ihe estd sendo contada paréaig No trecho citado acima, supfe-se,
pela fala do personagem Tomas, que ele esta semgonpado, supostamente, a respeito da
vida de Francisco e de suas amantes (“dessa hist®rbalazares e Estado novo e ministros e
namoradas de ministros”); ja que, como vimos peldsos relatos, Francisco era ministro de
Salazar, o qual era recebido na quinta de Palraske carater de relato confessional que é
impresso as narrativas dos personagens justificdusive, o carater coloquial de seus
discursos e permite considerarmos tais relatos cepresentacdes de falas mesmao.

Maria Alzira Seixo (2002, pp. 281-318) chama a gdenpara o fato de que o uso
dessa estratégia narrativa ancorada no estabeteoime uma interlocugdo com um narrador
invisivel ndo garante a seguranca de optarmosnuara&mos 0s relatos como frutos de uma
investigacdo, de inquérito judicial (0 que podesugerir o préprio nome do livro), nem de
encararmos tais relatos como resultantes de um tjue esta sendo escrito pelo narrador
invisivel, que apresenta as personagens as prdpga®ias em que estdo inseridas e que
escreve o relato de que fazem parte. Alias, tdato®e como dissemos, mostram-se em
processo, pois, por varios momentos, vemos 0s maysns corrigindo-os, tal como faz a
personagem Paula: “espere ai espere ai enganeiorgra o que eu queria dizer ndo escreva
isso”(Antunes, 1998, p. 230) e a propria personageancisco, no ultimo capitulo do livro,
em que narra a um “alguém” que o acompanha nos(ggu®s momentos de vida e que
registra as suas ultimas palavras, as quais, pal, secuperam os dois personagens que
figuraram como narradores também: a esposa Isabdllleo Jodo. De certo modo, vemos,
por estas Ultimas palavras, Francisco reconhecgéloague vimos ser negado por ele ao longo
das narrativas dos demais personagens, a imp@&téacnulher Isabel e a falta que ela Ihe

fazia, bem como o amor pelo filho Jodo, amor eséen§io chega a ser pronunciado.
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... Ndo concebo este nome sempre a voltar-me a& &k&inpre a voltar-me a boca,
esta recordacdo, esta lembranca a desvaneceise@gpouco

Isabel

escreve ai

Isabel

a ver se consigo entender, escreva em mailscuaaday no seu caderno e mostre-
me letra a letra

a ver se consigo entender-lhe a importancia, adgent(Antunes, 1998, p. 375)

Ao contrario de Paula, que pede para ser corrigiiolo que vai ser escrito, que pede
para nao ser escrito aquilo que ndo entendia; B@M@or seu turno, pede aquele que o ouve
que registre o0 nome de Isabel (que aparece isoladioha) a fim de que pudesse entender o
sentido daquele nome que sempre o perturbara duraota a vida, que sempre o
acompanhara na memoria. Se 0 nome de Isabel é&ra€egisa sua Ultima fala que deseja ser
transmitida ao filho ndo o €, visto que é interratagpela sua morte:

... peco o favor de dizer ao pateta do meu fillmango ele vier no sdbado, dizer ao
meu filho que ndo sabe sequer governar-se soziahrotamar conta de si, um
inatil, um pobre-diabo, um garoto com medo do escdos ciganos, dos lobos,
dos ladrbes, dizer ao pateta do meu filho

como hei de explicar-lhe, como hei-de tornar idtyo; dizer ao pateta do meu
filho que posso nao ter sido mas que, posso teadal mas que, dizer ao pateta do
meu filho, vocé compreende, dizer ao pateta dofitieu

peco-lhe que ndo se esqueca de dizer ao patetawdlho que apesar de tudo eu
(Antunes, 1998, pp. 378-379)

O trecho acima transcrito € o que encerra ndao apenalato de Francisco, mas
também o proprio livro como um todo. A narrativaQlenanual dos inquisidoresencerrada,
assim, tal como as cenas finais de filmes em dia¢adinal ndo é pronunciada, ficando por
conta do espectador (leitor) preencher o sentidoaga do personagem que morre. O curioso,
portanto, é que o narrador, aquele que supostararata a fala do personagem, nao intervém
na narrativa de modo a conclui-la; mas encerraga termina a propria fala do personagem
que, alias, ndo € completada textualmente, masgwdm®mmpletada pelo leitor tendo em vista
as informacdes de que dispde das outras partesrdativa. Esse final d® manual dos
inquisidoresé bem representativo do fendmeno da criacdo dko efle suspensao de sentidos
criado por Lobo Antunes em varias de suas obra#) gue o discurso do personagem, que
hesita o tempo todo em completar a sua fala, senpéssibilitado de se completar para
sempre, apesar de o seu sentido ser sugerido @ teap e de ser langado a um lugar nem
sempre determinado que € o lugar da leitura. Dessdo, o final deO manual dos
inquisidoressugere, metaforicamente, ndo apenas que a nar@t@ncerrada abruptamente
pela morte, mas que o final da narrativa oferes#®mé&n uma experiéncia de morte. Contudo,

essa morte ndo significa a auséncia de sentidoapeass uma sua suspensao.
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