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ENTRE CIDADES E RUINAS: A POESIA NEO-HELENICA

Carolina Donega BERNARDES

RESUMO: A producdo literaria da Grécia moderna tem siaddipua e em nada desmerece a tradicdo
classica, da qual participa como herdeira e coatlata. Além disso, ainda que o passado classiao sej
um legado fortemente consolidado no imaginériedrie da Grécia moderna e do mundo ocidental, a
literatura grega do século XX tem adquirido valideZzmportancia universais por suas préprias
potencialidades e qualidade. Este artigo tem atintle analisar 0 espaco neo-helénico como ponto de
confluéncia entre o passado e o presente, tornsmaaracteristica recorrente na poesia de Kavafis,
Seferis e Kazantzakis.
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RESUMEN: La produccion literaria de la Grecia moderna tisigo proficua y no desmerece la
tradicion clasica, de cual participa como heregecantinuadora. Ademas, aunque el pasado clasico
sea un legado muy largamente consolidado en eliauag literario de Grecia moderna y del mundo
occidental, la literatura griega del siglo XX tiemgquirido validad y importancia universales pas su
propias potencialidades y calidad. Este articidodiel intuito de analizar el espacio neohelénico
como punto de confluencia entre el pasado y eleptes torndndose caracteristica recurrente en la
poesia de Kavéfis, Seferis y Kazantzakis.

Palabras-clave Grecia moderna; Kazantzakis; Seferis; Kavafisidad.

De Homero a Kazantzakis, através de trés fecundlésios, podemos acompanhar a
evolucdo da lingua e da literatura gregas marcamauma continuidade ininterrupta,
raramente encontrada na historia das Letras. Aalitea neo-helénica do século XX constitui
a terceira etapa da fase moderna, que inicia, segalguns criticos, em 1204, com a queda
de Constantinopla, ou em 1453, segundo outros, &oridria otomana e a conseqlente
subjugacéo da nacdo gr€g@s historiadores que situam o nascimento da titeragrega
moderna por volta do ano 1000 baseiam-se no famudeoi por essa época que o idioma
grego moderno (demotico) comecgou a se formar esedowas primeiras expressoes literarias.
Das ruinas e do caos que deixou o furacdo da QGautzada brota, cheio de vigor, 0 novo

helenismo.

! Doutoranda em Letras, 4rea de Teoria da LiteratUdNESP (S&o José do Rio Preto). Bolsista Fundde&o
Apoio a Pesquisa do Estado de Séo Paulo — FAPESP.

2 A discordancia de datagdo para o inicio da liteeagrega moderna alcanga os mais variados higtoga. A
maioria — Dimaras, Kambanis, Borje Knds, Vacalopeut parece concordar com a fixagdo dos séculas Xl
XIl.

% Acdo imposta pelos francos que leva & queda dst@uinmopla e ao florescimento da consciéncia natio
adormecida.
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E indubitavel que a influéncia do periodo auredGdécia classica alastrada espago-
temporalmente no mundo ocidental tenha contribgioloremaneira no obscurecimento da
literatura grega posterior. No entanto, os pringedeslumbrados com o esplendor da cultura
antiga sao seus proprios descendentes, que naecapyddado o vigor e intensidade da
influéncia a que toda a tradicdo esta submetiddarcos lacos e conquistar o impulso para
adiante, em total renovacédo. Assim, a literatur&dicia moderna tem cumprido um caminho
em que o trabalho com o novo néo deixa de reafesw@iantigo, em reavaliacdo, seja para
encontrar uma nova direcéo sobre os depojos, aggaatimentar-se deles.

Séculos se interpdem entre as civilizacdes classimoderna, a primeira amplamente
cultuada e a segunda praticamente ignorada, compest intervalo nada tenha sido
produzido, como se a Grécia tivesse sucumbido @ariprantigiidade e lancado uma pagina
em branco na histéria, e s6 entdo, em seu perduldpendéncia fosse redescoberta como o
pais que abriga as refulgentes ruinas. No entar#is, do que perceber o desconhecimento da
producdo neo-helénica nos circulos literarios &€qimr que os proprios autores gregos se
colocam a margem do esplendor classico, numa celagéerrupta com o outro tumular, o
gque mantém uma notavel inseguranca de identidawlegsailar entre seu passado e as
potencialidades do presente. A difusdo da liteaaduie se formava, finda a época classica, foi
sufocada, primeiramente, pelas insistentes imitagdes antepassados; depois, por uma
literatura oral formada em uma lingua ja distareiathquela reconhecida pelo publico
estrangeiro; e, finalmente, pelas “trevas” da datéio otomana.

N&o poderiamos refletir sobre a relacdo da Gréciderna com seu passado sem um
acercamento de dois de seus poetas mais importaKimsafis e Seféris, poetas
eminentemente nacionais e que profundamente sentiranpacto da heranca, para entao,
concentrar nossas aten¢gdes em Kazantzakis.

Considerado por muitos 0 magno poeta nacional staotinos Kavafis (1863-1933)
iniciou sua producgdo no século XIX e alcancou aileéXX quando se aproximava ja dos
guarenta anos. Apesar de um bom numero de poerrie€sa época e sob a influéncia do
simbolismo constarem de sua obra candni€avéfis estabelece o ano de 1911 como marco
divisorio de sua escrita. Natural de Alexandriagempassou toda a sua vida, fora algumas

viagens esporadicas, Kavafis ndo se consideravgrago, mas um heleno por sua duplice

* Kavéfis ndo publicou nenhum livro em vida, divalgaseus poemas em forma de panfletos distribuidive e
0s amigos. Nao considerava sua obra pronta panblegcdo definitiva. Mas, deixou instru¢des paspals de
sua morte sobre o0 modo como deveriam ser publicaglas poemas. Dividiu-os entre “poesia candnicaf, u
conjunto de 154 poemas, e mais de 75 poemas cowliGa¢ao “ndo para serem publicados”, que no emtant
chegaram ao conhecimento do publico em 1968.
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condicdo: Alexandria € o espaco da mescla de fresi@ grega e a egipicia, e ainda a ponte
entre o passado e o presente.

Como poetizar num mundo desfalecente e em disswPu@oeta historico, Kavafis
propds implicitamente um paralelo entre antiglidad®ntemporaneidade a frente de Joyce,
Eliot e Yeats e procurou reviver, numa poesia @mnei prosaica, o segredo de uma época
morta. Escravo dos ecos que se agitavam ao seu redoerpeotes das coisas pretéritas,
Kavafis voltou-se a Grécia lendaria, classica, iisteca, bizantina. Nao Ihe interessava a
matéria de seu tempo, tampouco as gloérias e illgamdo tempo de Homero e das tragédias,
mas o periodo resultante da expansao imperial deaftlre, o Grande — a Grécia do século
IV a.C até o Il de nossa era. Nao sdo os mometdgaicesso que ele pinga na histéria, mas
aqueles de fracasso, das derrotas, das fragilidadesanas, analisando e recriando o
anticlimax da historia.

A Grécia de Kavéfis esta, pois, voltada a Alexandridade que significava seu pélo
espiritual e de onde retirava personag@msodios e simbolos para expressar sua Visao ou
sensacao das coisas, seu sentido pessimista@eafticexisténcia, sua critica a sociedade.

Mas se 0 passado de Alexandria é recapturado, husea pelo “tempo perdido”,
assim mesmo o poeta o faz com as experiéncias aagm sensuais, compondo, além da
poesia histdrica, uma poesia de cunho erético,cidinada exclusivamente ao amor
masculind. Ambos os temas desenvolvidos pelo autor estadicionados ao recurso técnico
da memoaria; é por meio dela que o “tempo perdidm’hdlenismo e a transitoriedade das
emocdes sensuais sao redimidos do efémero, donsiencial, ao se tornarem realizagéo
poética.

N&o &, porém, pela obsessao do passado que otpoataxcluido o presente, mas, ao
contrario, € pela simultaneidade temporal (épodadritas superpostas) evocada pela
memoria, que 0 poeta reconstroi a imagem de sedditfo e sintetiza, de modo tragico, a
verdade do neo-helenismo subjugado a essa mesmarimeRememoracdo fragmentada e
distanciada do real, a evocacdo do passado é wndjetprcido pela emocédo, ainda que a
intencdo de Kavafis possa significar uma redestalbgstorica, mas, como poeta, a emocao

dard as cores ao evento que arqueologos e hisimgdao podem imprimir as suas

® Homossexual, Kavéfis sofreu com a moralidade pél#i o sentimento de culpa de quem cometia um pecad
Mas é pela memdria que se redime de sua culpa. @tada pela memdria sensual, a poesia é uma fittraige
experiéncia vivida, segundo Paes, pela qual é gapoar o sentimento de culpa em que o temor das asan¢d
sociais envolvia o amor homossexufalcando-o &landestinidadeO prazer € entédo recuperado em estado de
nostalgica pureza, ja livre do medo ou remorso
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investigagbes. A associacdo entre memoria e emfagabmente fornecerd uma imagem
distorcida da realidade, refletindo um irrecuper@igtanciamento temporal e a imperfeicédo
do instrumento intelectual de apreensdo da traresi@de. Assim, a analise dos eventos
historicos da época de Alexandre, do Império Romamizantino, ou mesmo de Homero,

serdo sempre analisados poeticamente por Kavalis gregulo do observador presente,
imprimindo a eles as necessidades atuais. E destio mque “toda histéria é historia

contemporanea”’, num aforismo de Croce citado poynbee (1984, p. 14), o passado
permanentemente vivo e atuante no presente.

Mas se Alexandria esteve sempre presente na eidéadafis e dela o poeta ndo se
afastou fisica e literariamente, Giorgos Seferi90Qt1971) vivenciou uma experiéncia
diferente com sua terra natal. Nascido em Esmitaadsia Menor, Seferis estava em Paris
quando a Catastrofe de 1922 atingiu devastadoranseat cidade, terminando em chamas e
horror trinta séculos de presenca helénica na Ssimpacto da destruicio e da perda de seu
lugar de origem atingiu intensamente o poeta, quaférroado com o sentimento permanente
de exilio e errancia, claramente associado a sudaate de diplomata.

Poeta da Geracdo de 30, herdeira dos escombrddedali 1dé&, Seferis muito
provavelmente tenha sido o que mais impressféesigeqgténcias tirou da perda do sonho
nacional, compondo uma poesia marcada obsessivaipelat consciéncida distancia ente o
fulgor exemplar de uma tradicdo milenaria e a prieseealidade de miséria e decadéncia. Do
sentimento de orfandade e desalento em face denpeesnasce o que se tem denominado
“mal da Grécia” Romaiikos kaim@sseferiano, refletido no contraste entre o esmlernmb
passado e a mesquinhez do presente. O verso “Qredeqge eu viaje, a Grécia me doi
persegue o poeta pelas ruinas de acrépoles, estatiigadas e sitios arqueoldgicos, que nao
o deixam esquecer (novamente a presenca da memad@iacia de outrora.

A percepcao espacial em Seferis € nitida e caestam contraponto revelador da
identidade nacional, marcada pela diferenciacére entque representam as ruinas, sempre
presentes (e ausentes), na contemporaneidadeadad¢am a legar ao futuro. Seferis se volta
a dureza e siléncio das pedras na ansia de deseasguicios de vida, algo que tenha vencido
a morte e a impermanéncia, em contraste com aidkedel humana, assinalada pela morte. A
errancia pelos espacos sagrados da imorredourga@ea-o a interrogar as mudas ruinas, na
tentativa de entender o que € a Grécia sobreviveetapre jungida a lembranca de uma

historia que ndo se exaure — mitos, reis, herésjgios indeléveis de uma vida ausente.

® Sonho grego de recuperar todo o territrio hetgiee fora ocupado pelos turcos.
"Verso que abre o poerAamaneira de G. $1936).
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Mas se a literatura neo-helénica constitui-seupoa relacao direta com o espago, nao
s6 a Alexandria de Kavafis e a Grécia toda de Befendamentam o novo helenismo. A
Creta de Nikos Kazantzakis (1883-1957) e as tadmdJlisses igualmente sustentardo a
literatura que sofre por existir. A presenca det&Crexs obras de Kazantzakis € constante,
assim como tem inspirado as mais variadas critic@sprocuram estabelecer a relacdo do
poeta com a sua raga. Segundo Roberto Quiroz @007, p.147), o mundo cretense, com
a pulsacdo oscilante dos tempos de guerra e pez,ngeimaginario de Kazantzakis uma
fisionomia ideal do espirito, um modelo do quernthe ensinar aos outros homens. A mescla
desarmodnica dos mundos grego e turco (turcocrgcia)formou a Creta de sua juventude
despertou no poeta a sede de emancipacdo, a decesprimaria de uma vida livre que o
perseguira por toda a trajetoria literaria.

Creta € uma ilha de heroismos, luta e insubmigs#ida que ensina a Kazantzakis o
espirito da rebeldia, o amor a liberdade, o deeanchper com os antigos moldes, quando ja
resultam estreitos. Em sua ultima obfastamento para el Grec®/d), carta dirigida ao
renomado pintdrdo século XVI, um cretense que passou grande garsia vida na Italia,
Kazantzakis nos deixa um amplissimo testemunhadlidedio espiritual e poética ao solo de

origem:

Tranquilamente, sem compaixdo, aperto um torréeotlie cretense na palma da
minha mao. Tenho esta terra guardada comigo, atrdeétodas as minhas
andancas, apertando-a nas minhas maos em momeatgsadde angustia e

recebendo a forga, a grande forca, como se aperi@ssm amigo querido. Mas
agora que o sol se pds e o trabalho do dia esténdlo, o que fazer desta for¢a?
N&o a preciso mais. Seguro este solo cretense pertoacom inefavel alegria,

ternura e gratiddo, como se minha méo apertassie des uma mulher amada, num
adeus. Este solo eu fui eternamente. Este sold eer@amente. Ah, orgulhoso
barro de Creta. Foi-se 0 momento, como num Unim ganomento rodopiante

gue te moldou no guerreiro. (p.17-18)

Outra peculiaridade das muitas significagbes detaCeé a alquimia cultural, o
amalgama de mundos, a sintese de perspectivas gua lmcalizacdo geografica encerra.
Ponto de encontro entre Ocidente e Oriente, Cegi@sentava para Kazantzakis mais do que
suas raizes, representava a sintese por ele aimejdace as dicotomias, entre os espirito
apolineo e o dionisiaco, entre as for¢cas que satembpara o surgimento da vida. A essa
fusdo entre uma Grécia classica, pura, destiladec&s anarquico, a apatica paciéncia do

® Kazantzakis sente um estreito parentesco comtorgiih Greco, chegando a chama-lo de avo pelassajae
ambos sustentaram com a ilha de Creta. Mas o pamnse estende para uma admiracdo e afinidadéugdpi
valorizando as inquietudes que a obra artisticpilor deixam transparecer e a sua coragem em asaunta
pelo ideal de criacao.
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Oriente, Kazantzakis denominou “relance cretensgyessédo que 0 seguira por toda a sua
obra.

Filosoficamente, o “relance cretense” significaaudeclaracao vitalista, sem dogmas
de fé, uma maneira imanente e afirmativa de pdda @&m movimento, de transubstanciar o
que desafia o0 homem. Mirar fixamente o abismo samet, lancar-se sobre o relampago e
suportar toda a violéncia do caos ou da realidade cegar-se, tal € o carater do relance
cretense. Sintese de uma filosofia nhdmade, metamapdonsciente da existéncia de muitos
pontos de partida e de chegada, o relance creéens®a conquista desafiante, uma forca de
animo capaz de estar a altura de qualquer situagéo.

Creta ndo aparece como patria poética e filos@jmnas em sua autobiografia, mas
esta representada Galisséia(1938), assim como em muitos de seus romdnPes natureza,

0 espaco ja recebe grande importancia nas epopéiademarcar a trajetoria do heréi e poér
em cena suas aventuras; @disséia veremos que 0 espago ndo soO oferece o palcoapara
peripécias de Odisseu, mas representa principatnasnétapas de sua elevacgéo. itaca, como a
ilha bem-amada, terra da segurangastosde Homero, é para o Odisseu kazantzakiano os
lacos que o impedem de prosseguir, as raizes dgfaenceuas asas. Sua primeira aventura é
romper os lagcos com a pétria e pbér-se novamengminho, rumando para Esparta, com o
anico objetivo de rever Helena. Esparta ressurg®diaséiacomo terra onde deu-se inicio
aos amores de Helena e Péris, evento que lev@raca a derrubar as muralhas de Troia;
portanto terra fundadora do arraigado imaginariamepovo. Mas se Helena foi a causa do
fim de uma civilizacdo, deve reconstruir outra gueumbe, a beira da decadéncia. Assim,
Odisseu rapta Helena e navega para Creta, ondgd#ssao a sua rebeldia pela primeira vez
no poema. Destruindo Knossos e o reinado de Idamédd@isseu une Helena, argiva, a um
barbaro dorio para dar origem a uma nova civilinagéaca helénica.

Ao separar-se de Creta para continuar a viageniss@dda adeus ao mundo helénico,
cortando os ultimos lagos com toda a sua raca.ngorar na nascente do rio Nilo, no Egito,
veremos outro elemento surgir no poema, que clarengeuma referéncia a toda significacao
do mundo egipicio da antigiiidade: 0 mundo dos reBrtEsta passagem significaria, pois, a
descida de Odisseu ao Hades, mas a morte vista esinamgeira, desconhecida, num mundo

até entdo distante de todas as incursdes viversciagla Odisseu homérico. Neste cenario,

® Zorba, o grego, Liberdade ou Morte, O Cristo Redficado, por exemplo.

10 Cf.: SEGAL, Charles. “Greek tragedy: Writing, Thutind Representation of the self”. Interpreting Greek
Tragedy Ithaca e Londres, Cornell University Press, 198@mo a Feacia da Odisséia, o Egito € um misterios
ponto de transicdo entre mundos, um ponto em queassado pode ser revivido e de alguma forma
transformado” (p.229).
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Odisseu participa de revolugbes que podem seriadasca doutrina comunista. E ainda nas
margens do rio Nilo, no cume de uma montanha, duer@ se isola para um retiro ascético,
no qual vive em seu espirito toda A Marcha ascéficherdi alcanca aqui uma espacializacao
abstrata, empreendendo uma caminhada no imo deosatéo, galgando os degraus do Eu,
da Raca, da Humanidade e da Terra, para, depaspdga-los, apreender a Visdo de Deus
para a construcao de uma nova Cidade, onde pualesgar essa imagem.

Canta-me, 6 Musa, o homem fértil em expedientas nouito sofreu

Que destruiu a cidadela sagrada de Tréia,

Que viu as cidades de muitos homens eg@u 0 seu espirito,

Que padeceu, sobre as ondas, muitas dorssu coracao.
(HOMERGO, |, 1-4)

A invocacdo a Musa em Homero desnuda o espirit@dieseu que ressoara na
Odisséia de Kazantzékis: ndo s6é a engenhosidade multiplalaeseu carater, mas o
expansionismo, que o leva a estranhas terras ma fiondador mitico de multiplas cidades,
como por exemplo a cidade de Lisboa, chamada @g0tie ou Ulixibona, uma derivacéo do
nome do herdi. Constréi muralhas em Lisboa e unplem Atena, em gratiddo a sua
protecdo nos feitos de Troia e no retorno a patria.

Se, porém, Odisseu é conhecido comstanator, o oposto é igualmente verdadeiro,
como canta o poema de Homero. Odisseu edifica haga&m terras estrangeiras, mas destroi
as de Troéia por sua astucia. Em Kazantzakis a gfimsintre o aniquilar uma cidade e o criar
outra se mantém: Odisseu ateia fogo ao palaciorsdds em Creta e levanta uma cidade
para Deus em terras africanas.

De volta ao convivio entre os compaalse apos o retiro na montanha, Odisseu
comanda a construcdo da cidade ideal, que abrigac&a imagem de Deus e inaugurard um
novo mundo. As muralhas se erguem, quatro portaslimgido aos ventos, uma alta torre
central e casas ao redor. Para Deus, uma ampla. @®ndomem da marcha incessante decide
parar e encerrar-se na cidadela.

Clara é a associagdo da cidade des@disom a Utopia de Thomas Morus, a cidade
do Sol de Tommaso Campanella, a cidade de Plat@aamaRepublica ou até mesmo a
cidade de Deus de Santo Agostinho. Todas essasegpacdes de um mundo idilico seriam
uma esperanca de organizagcao do caos, de unifidacitealidade fragmentada nas cidades
comuns. Ao mesmo tempo, significa a ansia de reaupe Eden perdido, ou instalar o
Paraiso celeste na Terra repleta de vicios e saitom bem como um modo de viver

divinamente estando o Olimpo também no plano dosehs.
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A busca da totalidade perdida retomdisaussdo sobre os mundos homogéneo e
heterogéneo, ou seja, na época classica, os hondngram distintos do espaco e nao
estavam representados por uma subjetividade, skyzaralos outros homens, mas
caracterizavam-se por uma unicidade e totalidade, fqgram perdidas com o florescer do
mundo moderno.

Mas a correspondéncia avanca para antiki& mitica descrita primeiramente por
Platdo enTimeue Critias. Cidade perdida, cuja existéncia nunca foi comguay a Atlantida
chegou ao conhecimento de Platédo, indiretamenteSpton, que estivera no Egito, onde
ouvira a histéria de uma cidade mais antiga quanastee mais avancada em civilizacéo,
fundada por Poseidon. Préspera e ideal em moraljdamhhecimento e harmonia, Atlantida
localizava-se para além das colunas de Hérculese oenhum grego havia chegado até
Ulisses. Porém, relata o mito, quando a cidade come& se corromper, um gigantesco
tremor de terra levou-a a destruicdo no espacerdeiaie uma noite, desaparecendo no matr.

Pode-se ainda levantar a hipotese dediténtida seja a prépria civilizagdo minoana,
existente entre 2500 e 1200 a.C. Localizada nd &umatorini, proxima a ilha de Creta, tal
civilizacdo € considerada também avancada e fandda por um vulcédo, restando apenas
vestigios arqueologicos. A cidade de Kazantzékialigente se erige para além das colunas
de Hércules, assim como Atlantida, e sucumbe portemivel vulcdo no dia de sua
inauguracao, o que nos leva a ponderar a possitidide que Kazantzakis, como cretense e
grego, tivesse conhecimento desses refatos.

Ao lado de Angelos Sikelianos (1884-1950) dos projetos de Kazantzakis na
juventude era a construcdo de uma comunidade idaajual todos viveriam para a arte e
para o bom relacionamento humano. O autor ndo etr&rsua utopia, mas Sikelianos
procurou, na pratica, converter Delfos, lugar ségrao helenismo, em um centro de
confraternizacéo intelectual e espiritual de hom#mgodas as nacbes, chegando de fato a
promover no local festivais ao ar livre, com repreacdes de Esquilo, espetaculos de danca e
competicdes atléticas.

Considerado na época classica o umbigondodo, Delfos era um lugar sagrado e
visitado por inUmeros peregrinos em busca de rebetado oraculo. A crenca de que o

centro representa um ponto ideal, relativo ao espagrado e ndo ao profano tem raizes nas

! Obviamente ndo nos interessam as especula¢des aaxisténcia ou ndo de Atlantida e a hipétessude
semelhanga com a civilizagdo mindica, interessapenas a arqueologos e historiadores. O que nosgfieito
€ a correspondéncia que tais cidades evocam nalebfazantzakis, ja que o autor pode ter se ircipiesn tais
tradicBes para a construcao de sua prépria cidaae didlogo entre culturas e mitos, assunto coecte a
literatura.
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primitivas religides e, talvez, permaneca no imagomdo homem atual. Circular, a cidade de
Odisseu pertenceria também & idéia da sacralizéggdics de unido entre o homem e Deus,
uma forma de concretizar o ideal de Santo Agostfnm patamar terreno.

Diante da fogueira, antes de idario a elevacdo da cidade, Odisseu traca um
circulo de cinzas na terra para dar visualidadecaoganheiros de seu projeto, do mesmo
modo que Alexandre, o Grande, na ocasido da cgéstrde Alexandrid. Aqui nos
aproximamos de mais uma associacao: Alexandriagéaitade do Egito as margens do rio,
onde aflora também o deserto, magnifica em culpresperidade e beleza.

O fundador de Alexandria liga-seéintamente a Odisseu por outros aspectos
igualmente. Grande figura do heroismo helénico,x&iere descende da linhagem de
Hércules, representando igualmente a insaciabdidélias conquistas de territorios e
impérios refletem a insatisfacdo que o acometiamdpalcancava novas fronteiras; enquanto
o ideal de conquista da proxima terra permanedé,n@o cessava, avancava;, uma vez
conquistada, toda a ilusdo se desvanecia, imageno @proxima igualmente de Tantalo
Alexandre foi incompreendido pelos companheiroshdtlha por sua ansia de manter-se
constantemente em marcha, quando ja ndo era mamsss#&io, tamanhas eram suas
conquistas, mas fixar-se em um territério, contes¢gacom o conhecido, representava a
estagnacdo e o modo de aprisionamento a valores.

Mas Odisseu, detentor do segredo de Deus, aanesBtopossivel encerrar o percurso;
se itaca n#o representou a satisfacdo plena, @eldaal poria fim as suas andancas, assim
como o Enéias, errante em busca de construir utadeipara repouso final de seu povo.

Para estabelecer os alicerces da cidade, Odpgsmuove festas de fertilidade,
impelindo o povo a frutificacdo dentro dos limis circulo sagrado, do mesmo modo que
cultua a mae-terra, ja que tais ritos se associaleuga Deméter, bem como a Dioniso, 0

criador-destruidor, o amante ébtfoSe os descendentes s&o a grande sustentacdade, cid

12 A presenca concomitante de referéncias classieagi¢) e cristds r@disséiade Kazantzakis ndo sugere uma
incoeréncia de analise, pois 0 poeta transita pdifesentes épocas e funde em um Unico evento ou
caracterizacdo a diversidade temporal e espacial.

13 Segundo Plutarco, Alexandre traca com farinhaofef de Alexandria, também um circulo. Passarosa
sobre o tracado e comem toda a farinha. Alexandee ferturbado com o pressagio, mas os adivinhes |h
afirmam que era um sinal de que a cidade seriaeri€arta. As cinzas de Odisseu ndo sao levadas,émas
exatamente o que se torna a cidade tempos depois.

4 Odisseu de Kazantzakis tem como padrinhos Tart#mules e Prometeu.

1> A fertilidade na cidade de Odisseu contrapde-sstérilidade erThe waste lang1922) de T.S. Eliot, poema
visionario que expressa o fracasso da vida moddeperda de sentido na existéncia dos homenscdms€X,

por meio de uma cidade arruinada. Deve-se assBeaantzakis a percepcdo de Eliot, pois o poetaogreg
igualmente sentiu a atmosfera de decadéncia queomars primeiras décadas do século, como uma déwmca
crise e de desequilibrio, exigindo que todos coeds®m a favor do impulso vital bergsoniano, o cquaeser
constatado n@disséia
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os velhos tém como destino a queda no abismo spoivistos pelo herdi como impulso vital
gue ja ndo cria ou produz frutos. Como Moisés, partificar e imortalizar sua cidade,
Odisseu grava um novo decélogo em dez negros roshed

A tentativa de assentar Deus na Terra, de armazere esséncia nas muralhas
humanas, e, por meio delas, proporcionar a salvdgdnundo a todos — homens, animais,
vegetais, aguas e pedras — € mal sucedida. A ohadali os bons principios e a nobreza de
carater sdo determinantes para a permanénciadietesiideais erigidas pela humanidade no
decurso do tempo; cidades corrompidas pela copéta,luxuria e pelos desvios de conduta e
de leis terminam arruinadas por algum fenbmeno ddureza, como resposta a
incompatibilidade entre o “mundo das idéias” e aflo sensivel”, ou ainda a punicéo pela
hybris cometida.

No entanto, ndo é exatamente o que ocorre cordaaleide Odisseu; desta vez, o
destruidor de Tréia e de Knossos Vvé sua idealizag@batada, as idéias da estagnacédo, do
repouso e da imortalidade forjada nas pedras ¢@nra natureza e o impulso vital. Nao é o
Deus todo-poderoso que desperta o vulcdo paraaabasiasidade, mas o proprio ritmo das
forcas naturais. Deus ndo pode conter-se na mapédeisa evadir, saltar, ir em direcdo ao
“sempre mais”. A marcha ininterrupta do homem (8glis € a mesma de Deus, e as muralhas
fortificadas, as pedras dos novos dez mandamefibosmnsa incongruéncia com a necessidade
de movimento, acao e liberdade para o alcanceldzcéa.

Sobre as ruinas da cidade dizimada e sobre osdgpseus ultimos companheiros de
marcha, Odisseu compreende que recebera da madedelicdo mais inclemente: a
necessidade de sobrepujar também a esperancaalei@isla tristeza, da felicidade ou amor,
sem ilusdes, sem Deus. Desse modo, alcanca alfiderdade, intersticio de comunhao com
a patria completa — o exilio eterno — e com a \d@ula fortaleza — corpo e alma. Com o
espirito liberto de fabulacdes e de frutos a al@anessa marcha incessante, Odisseu chega a
“santidade”, elevado ao patamar da nao-crencan@al@speranca.

Liberto e sem nenhum de seus companheiros, Odissmutém-se em marcha,
seguindo pelas terras da Africa, onde encontraasidias personalidades — reais ou ficcionais
— que tanto seduziram Kazantzakis, para entdorarrsua trajetéria em terras geladas.

Clara é a importancia do espaco para o pensardar@®@écia moderna, em sua relacédo
com o passado e a constatacao das transformac@essemte. Sem ruinas e feitos miticos a
deixar como vitéria sobre o tempo e 0 esquecimerg@oetas modernos adquirem a funcéo
de lancar pontes sobre o tempo, restaurar escomhlivdcar estatuas, humanizar mascaras,

driblar a morte. A palavra poética seria, deste on@dunico instrumento verdadeiramente
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capaz de vencer o aniquilamento e fundar a nowatitdele nacional. A durabilidade do
espirito grego, muito mais que a presenca das sasmaciais, justifica-se pela longevidade

da lingua, ferramenta eterna do poeta.
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