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RESUMO: Este artigo € o resumo de um projeto de doutoragopropde a leitura comparada de
Historia universal de la infamia deDofia Juana la loca, Superhistori@rata-se do primeiro livro de
ficcOes de Jorge Luis Borges e de sete novelaad®R Gomez de la Serna. A comparacao das obras
tem por base o0s processos logico-geométrico-mietadisdescritos por Italo Calvino erBeis
propostas para o proximo miléniblo mesmo livro, o escritor unifica e sintetizaradugéo de Borges

e Ramon por meio do cristal, cuja imagem combirgulegidade espacial, forte senso estético,
limpidez e claridade.
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RESUMEN: Este articulo es el resumen de un proyecto de datioque plantea la lectura
comparada delistoria universal de la infamig deDofa Juana la loca, SuperhistoriaSe trata del
primer libro de ficciones de Jorge Luis Borges ysite novelas cortas de Ramén Gomez de la Serna.
La comparacion de las obras tiene por base loeposdogico-geométrico-metafisicos descriptos por
Italo Calvino enSeis propuestas para el proximo milenin el mismo libro, el escritor unifica y
sintetiza la produccién de Borges y Ramon por iéelio del cristal, cuya imagen combina la
regularidad espacial, fuerte sentido estético, ililepy claridad.

Palabras-clave:Borges; Gomez de la Serna; Calvino; Literatura cmantea.

Primeiros contatos

Na Argentina, a sensibilidade voltada a imagenangéretorica ou neo-retorica, a
metafora, ao paradoxo metafisico e a manipulacapassado para fazé-lo participar da
construcdo de uma nova literatura, foi emoldurael® pltraismo, sobretudo a partir das
revistasMartin Fierro (1924-1927), da qual Jorge Luis Borges era cokadmt eProa (1922-
1925), dirigida em suas duas épocas, dentre oupos, Borges. Nesses periddicos,
apresentava-se a nova estética, que relia as ibevagas vanguardas européias como o0
dadaismo, o cubismo, o0 surrealismo e o0 expressionia luz da cultura espanhola. Foi
concebida nas reunides do Café Colonial de Malidiekadas por Rafael Cansinos Assens. O
breve tempo de vida dessa proposta na Espanhataegtim o fim da publicacdo da revista
Ultra em 1922, teria o seu folego retomado e renovaddeemos Aires, para onde seria
levada pelo jovem Borges. O tituRyoa, tanto quantdJlitra, designaria a vocacao futurista

inspirada por esse movimento.
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Nos intervalos em que esteve em Madrid, entre 91924, Borges também travou
contato com outro grupo de escritores, do Café ateb®, organizado em torno de Ramon
Gomez de la Serna. Se em seus primeiros poemastisgada a mitologia portenha, com o
codigo de hombridade e desafio dos arrabaldegjuanesrosada, a tarde e os poentes, Gomez
de la Serna, com os excessos de cor local queneoiaiin com a parddia, confessaria num
tom de lirismo seusravellingssolitarios por Madrid. Estetizaria o0 mercado dedosaemEl
rastro; reveria as tardes da “festa nacional” espanicola, o touro capeado geometricamente
em El torero Caracho retrataria a arquitetura das casas simples, ¢oresfna janela, em
Trampantojos Ambos construiriam a figura do escritor que osexs ruas de sua cidade de
forma pitoresca, revelando-as por fragmentos, goefoaa um passado que nao retornara. Em
outros momentos, a ironia a respeito da ordenagé@ssiva aproximariha mujer de ambar
de Gomez de la Serna e “Funes, el memorioso” dge8ol.orenzo e Funes sao personagens
as voltas com classificacdes e o estabelecimentsistemas julgados inudteis. O primeiro
busca dominar a totalidade das palavras, empredaderelaboracdo de um dicionario de
sinbnimos. O narrador do conto de Borges, por sm| wota na personagem principal,
interessada num sistema numérico anti-econémicorecatalogo de lembrancas, o absurdo e
a soberba de crer que um dicionario seria o sufieipara aprender o “arduo latim”.

Os espelhos comparecem nos textos de Borges “Etamiento a Almostasim” de
Historia de la eternidad“El espejo de los enigmas” d&ras inquisiciones“Arte poética” e
“Los espejos velados” del Hacedor “El forastero” e “El instante” dé&l otro, el mismo
Ocorrem, igualmente, em Gdémez de la Sefladoctor inverosimjl EI incongruente El
novelista “Peluqueria feliz’ e em varias greguerias. O temoe provocam ao refletir o
inexistente, associados a multiplicagcdo do munedarerte, pode ser notado no poema “Los
espejos” de Borges: “infinitos los veo, elementalegcutores de un anticuo pacto,/
multiplicar el mundo como el acto/ generativo, ms@s y fatales’(Borges,2002: 192)
Também no romance de Gémez de la Sdraayiuda blanca y negrgpersonagem dupla,
branca e negra, verdadeira e falsa, que em setoquassuia um grande espelho, responsavel
pelo medo de Rodrigo, que o imaginava contendog&sio o una obscenidad”. “Qué palido
debo estar’, pensaba con miedo de verse en lopgsprija reflexdo, semelhante a algumas

passagens de Borges, evidencia o outro no lugematzem original do eu: “En la butaca que

! Livia Grotto é bolsista de doutorado da Fundag@dmhparo & Pesquisa do Estado de S&o Paulo
(FAPESP), junto a Universidade Estadual de Camldb$CAMP). Seu mestrado abordou a obra do
escritor argentino Ricardo Piglia.
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se reflejaba en el espejo, otro hombre hacia dbggaomioso de quitarse los zapatos”
(Gémez de la Serna997: 135, 290 e 136)

A respeito da reciprocidade entre os dois escatgrarcialmente apontada por alguns
estudiosos, Graciela Montaldo explica: “*Ramén’'mmolos martinferristas llamaron Goémez
de la Serna, tuvo con Borges una relaciéon de carthpi ambos se visitaron, escribieron y
comentaron los libros del otro. Si Borges ve a Ramémo un maestro, éste entiende
tempranamente que Borges no es un discipulo tosdikt (em Vifias, 1989: 231).

Cansinos Assens manteve-se mestre a distanciangmdlua Espanha. Gomez de la
Serna, ao contrario, viveu em Buenos Aires a pddiragosto de 1936, quando fugiu da
guerra civil recém iniciada, assim como das dispetaliscussfes politicas. Ai permaneceu
por mais de vinte e cinco anos e editou parte fiigtiva de sua obra. Antes de instalar-se
definitivamente, entretanto, ja colaborava nasstasiportenhas. Entre 1924 e 1927, publicou
oito artigos enMartin Fierro. Além disso, seu nome esteve envolvido na poléertee 0s
grupos de Boedo e FloritlaRoberto Mariani, em nota publicada &tartin Fierro de julho
de 1924, declarou que os redatores do periodicaviaeg a sensibilidade nacional e aderiam
“a mediocres brillantes como Paul Morand, franggRamén Goémez de la Serna, espariol”
(Garcia, em Albert2001: 15) Essa provocacdo, no numero seguinte, seria rapita
contestada pela redacédo, ao qualificar as assed&&lariani como confusas e desdenhosas.
Finalmente, o niumero 19 déartin Fierro rivalizaria com Boedo ao homenagear o escritor
que resumia as propostas “del arte nuevo”. Assim1@25, um nimero especial € dedicado a
Ramén, pouco depois de este anunciar em carta ge8amua visita a Buenos Aires,
acompanhado de Ortega y Gasset

Antes da publicacdo da homenagem, Gomez de la Seforana sua mudanca de
planos, mas o numero dedicado a ele ndo deixard& Mz. Além da correspondéncia, o
intercambio entre os dois escritores se fazia tampé meio de resenhas. Um ano antes do
namero especial, Borges escreve a respeithadsagrada Cripta de Pombpnas revistas
Inicial e Martin Fierro, comparando as enumeracdes que encontrava coenLasCelestina,
Rabelais, Burton e Whitman, aludindo ao “sentiddadearea de Ramon” como equivalente

ao signo Alefe Gémez de la Serna, 1974: 790)esse trecho, de acordo com Gloria Videla de

2 polémica, faz-se preciso esclarecer, questionad® ¢al, uma vez que Boedo e Florida ndo se
constituiram como grupos antagbnicos em suas pg@essestéticas. Cf. Gilmgam Vifias, 1989, p.
53-56).

% “Mi querido Borges:// [...] Abrazaré asi a muchamigos desconocidos y propalaré desde el
escenario y la tribuna nuestra nueva oratoria stna® nuevas concepciones y paradojas. La visita
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Rivero (1999), utilizaria pela primeira vez “estancepto que daria el titulo a su famosisima
narracion de 1949”. Por sua vez, Gomez de la Sesenhd-ervor de Buenos Airggara a
Revista de Occident®&la década de 40, Borges intermediaria variasqagiles do amigo na
revista Los Anales de Buenos Airesle cuja direcdo fazia parte. De um total de treze
conferéncias organizadas pela entidade homdénima,asteve a cargo de Gémez de la Serna.
Passados quarenta anos, Borges escolheria paralegdaco“Biblioteca Pessoal” de
Hyspamérica, entre os livros que considerava derdeimprescindivel, um de Gémez de la
SernasSilverio Lanzg1918), para o qual redigiu um préldgo

Além da leitura e dos comentérios muatuos, a relagiambos circulava em torno de
amigos em comum, como Cansinos Assens, Adrian¥aléd, Guillermo de Torre, Enrique
Larreta, Victoria e Silvina Ocampo, Mujica LaineEduardo Mallea. Na confeitaria
Richmond, em Buenos Aires, reunia-se assiduamegtapn de escritores da revidtkartin
Fierro, entre eles, Jorge Luis Borges, Macedonio Ferrandbéverio Girondo, Xul Solar,
Ricardo Giraldes, Conrado Nalé Roxlo, Leopoldo Maaé e Ramén Gémez de la Serna.
Talvez ndo por mera coincidéncia, o escritor Valemybaud tenha sido o responsavel pelo
sucesso de Ramon em Paris ao traduzir Guaguerias publicadas na Espanha em 1918, e o
primeiro a mencionar na Franca a importancia deg&rem 1925. Entretanto, quando os
livros Dofia Juana la loca, Superhistore@Historia universal de la infamia objetos deste
projeto de estudo — foram publicados, ja ia longx@eriéncia da vanguarda, ndo obstante
Gomez de la Serna considerar-se um eterno vangtamliBorges declarar a existéncia do

“ultrafsta muerto cuyo fantasma sigue siempre Aabitme” Borges, 2002, p. 380)

Evidéncias de uma filiacdo

Em “La traduccion de un incidente”, publicado ndwne de ensaiobquisiciones
(1925), Borges discute a “fraternidad belicosate@ansinos Assens e Gomez de la Serna, e
acaba por tracar um balanco negativo das vanguardasultraismo. A partir de entdo, seu
interesse estara voltado para o que nomwidismo’. Gémez de la Serna, do mesmo modo,

embora tenha sido tradutor do “Manifesto do Futoo’s de Marinetti, ao publicalsmos

anunciada se va a cumplir y tendré el gusto dezabiceen su casa.//Le abraza su camarada,//Ramon.”
Garcia (em Alber2001, p. 20).

* Em Borges, 1999, p. 593. Os julgamentos de Boagesspeito de Gémez de la Serna variaram ao
longo dos anos, com momentos de adeséo e de rechago

®> De acordo com César Fernandez Moreno (emRDex & De Milleret, 1981, p. 417-423), na
Argentina, o ultraismo se encerra no ano de 19@m, & publicacdo da antologixposicion de la
actual poesia argentinarganizada por Pecho Juan, Vignale e César Tiempo

® Sobre acriollismo de Borges, consultar Rodriguez Monegal, 1978.
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(1931), expde sua adesao apenas parcial as vaagudesignando os movimentos de ruptura
como “personalismos”.

Reivindicando a autonomia da arte e uma delibedadaonstrucdo do modo de narrar
classico, Borges e GOomez de la Serna buscam afesdantre historias, personagens e
eventos onde eles aparentemente ndo existiriamst@p@ moralizacdo e a inflexdo da
politica sobre o literario, escolhem relatos ingigantes, marginais, excéntricos. Também
em ambos pode-se sublinhar, além da obsesséao gedethos e a refracdo, os catalogos, a
enumeracéao de objetos e o colecionismo. Respondamvento da modernidade tecnoldgica,
voltando-se as operacgfes técnicas, a plasticidaslecahtornos precisos, a uma estética da
geometria e das combinagfes o mais das vezes fésthps Esse tipo de reflexdo estética se
acerca da impossibilidade de tomar o real pelaiiggm, conforme o caminho tracado por
Stéphane Mallarmé: a “dissolucdo do numero oficeali direcdo ao infinito, a semelhanca
entre 0s versos e as proporc¢des, a proximidadeekgoe do pensamento, as relagcdes exatas
entre imagens das quais se desprenderia uma inftui¢d, igualmente, uma confluéncia entre
as escolhas de Borges, Gomez de la Serna e Valéryazdo da hostilidade ao romance, do
uso da parédfada importancia conferida aos géneros mistospdédmde convencionalidade
transitéria dos signos. Opc¢des que se delineiardedEsigar Allan Poe, quando simetrias
profundas do mundo se reproduzem no texto litei@imo indicios de uma estrutura intima
do espirito humano. Alia-se criatividade e rigortenaatico, desde o conto “Os crimes da rua
Morgue”(1841).

Ao resenhaEureka(1848), “texto de explicagdo do universo”, Valérggrupava-se,
portanto, com as operacgfes abstratas previstaBgeopara as relacdes humanas: defini¢des,
axiomas, lemas, teoremas, problemas, aporias. ftfosdde descontinuidade”, de “sutilezas
imaginativas”, de “passagens improvaveis” que dtumsam outro género, diante de dois
perigos principais que, segundo Valéry, ameacadamundo: a ordem e a desordem. Tal
género seria intitulado “cosmogonico”, ao aproxisama religido, confundindo-se com seus
encaminhamentos, e da ciéncia, da qual, entreta#ogdistinguiria pela auséncia de

verificacoes.

’ Sobre o parentesco estético de Borges e Mallatifiéjmente atestado pelas leituras do primeiro,
mas antes como confinamento de interesses, cf.clB@mi 1996, p. 263-270. A respeito das
concepcBes de Mallarmé, consultar sobref@dse de verg Quant au livre em Mallarmé, 1976, p.
239-272.

® Para uma aproximagéo do uso da parddia em Borgakey, cf. SaeemKlahn & Corral, 1991, p.
406-411).
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Emblema do cristal, hip6tese de leitura

Italo Calvino compartilhou dessa rede de afinidadketivas, segundo suas proéprias
palavras, emSeis propostas para o préximo milénido discorrer sobre uma delas, a
“Exatidao”, justificou sua adesao a um plano deadimm definido e calculado, cuja evocacéo
de imagens nitidas, incisivas e memoraveis sepduyzida através de um |éxico preciso,
capaz de “traduzir as nuancas do pensamento e aginagado”’ {990, p. 72) Mesmo a
desordem en¥ibaldone de Giacomo Leopardi seria evidenciada através danar A
“impressao do ilimitado”, a exatiddo conjugada comindeterminado, o “terrificante e
inconcebivel”, as simetrias e séries, a idéia médi que “suscita 0 que nao tem fim”, seriam
convocados para unir Gomez de la Serna e JorgeBlouges, escritores dispares. Mais ainda,
eles seriam aproximados por Calvino a partir deenmblema complexo e multiplicador — o
cristal — responsavel por coadunar a transparéaciggularidade espacial, o forte senso
estético, a limpidez e a claridad®40, p. 84)

Num outro ensaio, dedicado apenas a Borges, Cafletoonaria essa tendéncia que
considera minoritaria na literatura, a de Mallareyésobretudo, de Valéry, propondo uma
“revanche da ordem mental sobre o caos do mundofcanscrevendo “nidcleos miticos e
arquetipicos” que se destacariam “contra o fundondsurado dos temas metafisicd€9g,

p. 247 e 251)Nesse sentido, o0 emblema do cristal concentuani@onjunto de temas comuns,

tratados diversamente: as precisfes, combinagdbsas) esquemas, disposicdes e sistemas
que informam apenas parcialmente; as figuras queesppondem a fases, reconstrucoes,
prismas, torres, cifras, espacos labirinticos;emspbs remotos, regulares ou circulares; as
personagens ou lugares anacronicos; os locaissaxtemte descritos e nao situados; a ordem
usada na confeccdo de um relato aparentementeceltiorl; as estruturas metafisicas ao

mesmo tempo regulares e complexas; a precisagansparece falsidade; os quebra-cabecas,

os circulos, os reflexos, os paralelismos.

Convergéncia de duas obras

Pouco se costuma recordar a figura de Gomez &eraa durante o auto-exilio em
Buenos Aires, distante da Madrid que representou imiimeras ocasifes, miseravel,
publicando em excesso como forma imprescindivelsderevivéncia. Angustiado, sem

vontade de sair de casa e rever 0os amigos, esd@wealancolico sua autobiografia cujo
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titulo, Automoribundia(1948), revelaria parte de seu estado de eshifitanito biogréafico
construido em torno dele trata do Ramén alegrepgasui apenas prenome, conhecido pelas
greguerias publicadas até a morte, em 1963; peladipada pornografia d8enos(1917);
pelas extravagancias amorosas. Também pelas casgiseemorou, onde amontoava objetos
inteis e recobria as paredes do escritorio congfafias e papéis de toda sorte. Epoca de um
sucesso que parecia apenas iniciado, quando sgos kram resenhados por Cansinos
Assens, Valery Larbaud, Ortega y Gasset, WaltejaBgin. Relembram-se as conversas que
dizia ter com uma boneca de cera de tamanho nafAAsaparicbes vanguardistas dos anos
vinte: em conferéncias-parédia para onde carregetatas e baus, dos quais retirava objetos
estranhos; em circos de Madrid e de Paris, quamtio sum trapézio ou discursou no lombo
de um elefante; no Museu do Prado, invadido a hoien uma lanterna. Cenas que o
distanciam incrivelmente da imagem de Jorge LuisgB® oposta a essa exuberancia:
discreto e refinado, leitor infatigavel trancafissin sua biblioteca.

Por outro lado, as biografias ficcionais elaborasfasiistoria universal de la infamia
e Dofla Juana la loca, Superhistoria (y otras seis elas superhistoricgstém diversos
aspectos em comum. Trata-se do primeiro livro dgbés de Borges, publicado em 1935, e
de sete novelas de Gomez de la Serna, reunida®44n Em ambos, recolhem-se relatos de
vida e de morte. Desde os titulos, extrai-se o @anhistoria para, em seguida, rebaté-lo. Em
Borges alinha-se a grandiosidade da “historia usalee a infamia. Em Gémez de la Serna
emprega-se o termo “superhistoria”, a um so tempsegovando a referéncia a organizacao
habitual dos textos histéricos e marcando suapassagem. Nos dois, parte-se da totalidade
— 0 Universo, a Histéria — para fixar o detalheattpimas biografias, num direcionamento ao
passado que se atualiza fragmentariamente. A Amecde experiéncias particulares,
inesperadas e finitas reordena o ponto de padafarmando e refutando a nocéo de todo.

Em ambos, as personagens sdo definidas com potapss.t Elas se prestam a
reinventar o local, recoberto por certa mitologialas margens pretéritas de uma tradi¢cdo
remota. EmDofa Juana la locaa imensa distancia temporal e a consequentenksira

fornecem a impressao de relatos estrangeirosHEstoria universal o “pueblerino” esta a

® Em um de seus trechos, sobre os anos em torn@ife Gémez de la Serna (1974, p. 684) desabafa:
“En este ambiente de inspirados escritores de Buaires, sintiéndoles escribir con su estilo nuevo,
sorprendente y entusiasta, aunque sin verles ngarguo dos veces al afio, como me sucede con los
gue mas quiero, como Oliverio Girondo, Eduardo BllMacedonio Fernandez, Adolfito Mitre,
Mujica Lainez, Jorge Luis Borges, o Mufioz Aspidpiendo afios de ausencia entre visita y visita a
Enrigue Larreta o Victoria Ocampo, convivo en unobnena literaria llena de hallazgos, de poesia y
del més vivo porvenir intelectual. Todo lo leosigo, y por misteriosos caminos llegan a mi todas |
anécdotas literarias”.
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servico de historias situadas fora dos limites rafges, com excecdo de “Hombre de la
esquina rosada®.

Embora as ficches de Gomez de la Serna retomemssag@a espanhol e convoquem
rainhas e princesas, como Juana | de Castilla (1839) e Juana de Castilla (1462-1530), a
nobreza é exaltada para que as personagens segamstifecadas e recaiam com mais forca
no indigno. Sobressaem, no relato dessas nobrescedinomes depreciativos: “la loca”, “la
Beltraneja”. As adjetivacdes ao lado do nome estamos titulos dos relatos d#storia
universal de la infamia“atroz redentor Lazarus Morell”, “Ching, pirata®proveedor de
iniquidades Monk Eastman”, “asesino desinteresaitioHarrigan”, “tintorero enmascarado
Hakin de Merv*’. Os protocolos, o ambiente de palacios e castelguardas, capitdes,
soldados, cavaleiros, reis e rainhas também paatitido relato de Borges “El incivil maestro
de ceremonias Kotsuké no Suké”. Episodios em gedopninam as antiteses e rupturas,
cercados pela nobreza e encerrados por uma mdrdexada e tratada ironicamente. Em
Dofa Juana la loca, Superhistori@mo leito de morte, uma outra rainha, Dofia Urrdea
Castilla, pronuncia palavras ordinarias e patéticaBstaba asomada al balcéri.(Gémez de la
Sernaz002,p. 355).

Urraca de Castilla, antes de morrer, sentia-setaf’s grande passaro branco e negro,
bastante comum na Espafthas animais que parecem denotar um simbolo owridege
manifestam nos relatos de Borges: dragdes povoadn em “La viuda Ching, pirata”; ha um
falso comércio de passaros, gatos e pombas, ogsbdacmacaco de Paul Kelly, o pescoco
curto como o de um touro do protagonista de “Eveedlor de iniquidades Monk Eastman”;
h& a imagem de um touro e de um leopardo em “Eiréro enmascarado Hakim de Merv”.
Mundos barbaros, estampados por procedimentos fogquna negam a originalidade do texto
literario e destacam a literatura como artificio.

A representacdo sabe-se mediada por outros rekasssm, reconfigura-se, em “El

proveedor de iniqguidades Monk Eastman”, a leitted de Gangs of New Youde Herbert

1 Gémez de la Serna também escreveu biografiasadsiabs espanhéis, como Velazquez, Goya,
Lope de Vega e Quevedo, partindo do principio deaguclassicos ndo sabiam que seriam classicos e,
por esta raz&o, suas vidas empiricas ndo estiiedniempo a altura do que se tornariam.

1 saer (enKlahn & Corral,1991), partindo dos titulos dos relatos de Borgeslinharia o gosto pelo
épico e discutiria a aparente contradicdo da epogpsii fundada no romance e Borges apropriar-se
dela, negando o género romaneddistoria universal de la infamiastaria centrado na epopéia e
“Hombre de la esquina rosada” representaria a paita especificamente argentina, com as “cancoes
de gesta dos cuchilleros”. A satira, a observatiga é a “luz metafisica”, contudo, seriam colocada
em jogo para desmoronar a epopéia, cuja escritauoxx seria historicamente impossivel. Com
poucas alteracdes, a reflexdo de Saer poderisteadida ao livro de Gémez de la Serna.
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Asbury. Em “El asesino desinteresado Bill Harrigapbde-se ressaltar a semelhanca do
protagonista com a narrativa de incontaveis vaesc@ue circula de boca em boca, do
famoso pistoleiro Billy The Kid, que matava por zga Além disso, ao final das sete
primeiras narrativas deistoria universal de la infamijaclarifica-se o jogo da autenticidade
do apdcrifo, quando se oferece ao leitor uma hibdifia das obras consultadas para a
elaboracdo de cada uma delas. Todas as novelasrdezGle la Serna, por seu turno, séo
reelaboracdes de historias legendarias, canonizamaséculos de tradicdo oral e de leitura.
Do folclore espanhol, por exemplo, resgatam-se ‘&iese Infantes de Lara”, historia de sete
cavaleiros decaptados, que em Gémez de la Sedmagenas sefs

S&o narrativas de desventura que se convertem edotas. Essa € a confissdo do
prélogo da primeira edicdo déistoria universal de la infami& que pode caracterizar, ao
mesmo tempopona Juana la loca, Superhistori@xercicios de prosa que “abusan de
algunos procedimientos: las enumeraciones displrds;usca solucién de continuidad, la
reduccién de la vida entera de un hombre a doe® dscenas’Bprges,2004, p. 289Y.
Parametros similares aos utilizados por Francisotrdl (1996) para referir-se a obra de
Gomez de la Serna, ora louvada, ora criticada emdé da descricdo plastica e estetizante
das personagens, das ac¢des gratuitas, da idésuhsktui a imagem. Nos dois casos, trata-se
de textos sobre os quais ndo ha expectativa dur,lsiéndo inevitavelmente destruida por
solucbes inesperadas e fantasticas. Os textos deezsdle la Serna sdo considerados
“incongruenciaasociativa” por César Nicolas, “busca de la coagcia en la incongruencia”
por Rodolfo Cardona (en®&6mez de la Serna, 1998, p. 59 e 1997, p. 8§ de Borges,
“indecisao do sentido”, segundo Paul Bénichta96, p. 217)

Ao especulativo e metafisico indicados por Calvinelementos que uniriam as
poéticas de Borges e GOmez de la Serna — soméése,disso, 0 humor. Este recurso €
alcancado com o tratamento inusitado do destinodies os homens — a morte, esse instante
absoluto, quando todos se nivelam. O riso tambéonguistado com o exagero da razao que
questiona a permanéncia das idéias de espaco, teagpotecimento, inteligibilidade

historica.

12 Urraca, hipocoristico de Maria, era um nome comanidade Média, quando viveu a rainha que da
titulo a novela de Gomez de la Serna, entre os@n@982 e 1126.

13 Cantar de gesta cujas primeiras noticias girartoemo do ano 1000, é transformado em prosa épica
no século Xll, passa por modificagbes no séculuingg € reescrito em 1344, reeditado indmeras
vezes no século XVI, assunto de pecas teatraigatedk la Cueva (1543-1612), Lope de Vega (1562-
1635), entre outros.

* Nesse prélogo, Borges afirma que seus relatosaierdos primeiros filmes de Von Sternberg.
Gomez de la Serna escreveu um romance sobre oaiGamelandia
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