ANAIS DO SETA, Numero 3, 2009 756

CONSIDERACOESINICIAIS SOBREUM ESTILO MELODRAMATICO EM
JACCUSEE NA REVISTADOBRAZIL*!

Milene Suzano de ALMEIDA

RESUMO: Estas séo as primeiras consideragfes sobre umacéec literaria” do caso Dreyfus no
Brasil, aqui particularmente sobre um estilo enealtt na carta aberta de Emile Zalaccuse assim
como em um artigo publicado em 1898Revista do Brasijlescrito pelo diretor do periddico, Cunha
Mendes. Tém-se como suporte tedrico o estilo matodtico definido por Peter Brooks e a andlise do
caso Dreyfus segundo Hannah Arendt. Nosso objetipo € refletir sobre a semelhanca estilistica
entre o modo de expressao &mccusee no texto de Mendes, como também sobre as gartitades

do contexto nacional no qual se observou uma falenaxpresséo e de imaginacéo singulares.

Palavras-chave: Estilo melodramatico; Caso Dreyfus; Estudos depedo; Emile Zola; bacharel;
Franca-Brasil.

RESUME: Ce sont les premiérs commentaires sur une récefititéraire” de I'affaire Dreyfus au
Brésil, en particulier ici sur un style trouvé ddaslettre ouverte de Emile Zold accuse,aussi
comme dans un article paru en 1898 dariRdeista do Brasilécrit par le directeur de la publication,
Cunha Mendes. Le support théorique, nous avonsurgts dans le style melodramatique definié par
Peter Brooks et dans l'analyse de l'affaire Dreyfhez Hannah Arendt. Notre objectif ici est de
réfléchir sur la similitude de style entre la parale Jaccuseet de Mendes, mais aussi sur les
particularités du milieu brésilien dans lequel otrauvé une forme d’'expression et d’'imagination
singuliere.

Mots-clés: Style melodramatique; Affaire Dreyfus; Etudes dmeption; Emile Zola; Bacharel
(étudiants de droit); France-Brésil.

O objeto do presente estudo foi um exercicio cohstam evitar os pré-julgamentos e
de lidar com as decepc¢des. Explico: a principlejtara deJ’accusee dos textos encontrados
na recepcdo do caso Dreyfus nos meios literarinsldoepcionante. Do ponto de vista da
apreciacao puramente literaria, como seria possoraparar a re-elaboracdo de Proust acerca
do caso Dreyfus Recherche du Temps Perdu mesmoJean Santedilcom o estilo
hiperbdlico da missiva de Emile Zola, ou com o lesbacharelesco dos candidatos a
escritores no Brasil? Uma tarefa inimaginavel arigfvel. Portanto, o primeiro grande
trabalho no estudo da recepcéo do caso Dreyfuapi@nder a ler o que me provocara num

primeiro contato certa repulsa. Para piorar o quaalipesquisa da recepc¢ao foi muito aquém

! Depois de muitas confusdes acerca da origem gestidico, descobri que existiram cinco publicagéEs o
mesmo titulo. A que me refiro aqui funcionou de 7-8901, sob a diregdo de Cunha Mendes. Segundo a
Enciclopédia de Literatura Brasileira, em torno tdesevista formou-se um grupo de simbolistas com a
participacdo de Carvalho Aranha, Amadeu Amaral #osu Trazia como subtitulo — Revistinha e teve a
colaboracéo de Araripe Junior, Adolfo Caminha, Eigedo Pimentel, dentre outros. Todas as outrastasv
homénimas sao do século XX (Coutinho, 1898)

2 Mestre em Teoria e Histéria Literaria pela Unica@pientadora: profa. Jeanne-Marie Gagnebin
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do esperado em termos de fontes literarias. O préisimo de um género propriamente
literario foi a peca do baiano Remy de SoudZre{fus, o novo Edigd, temporalmente,
muito distante dos acontecimentos do caso Dreyfupualitativamente, semelhante a seus
pares brasileiros. E ainda restava uma questdop ammpreender todo o universo de
recep¢ao — que apesar de pouco literério era b@stasto — em conjunto com a referéncia de
origem?

A partir destas questdes, o estilo melodramaticcitnou no momento de analise dos
textos uma espécie de conceito definidor para estedo, que uniu a minha fonte de
referéncia principalJ’accuse de Zola e a recepgédo em jornais (artigos e caShicevistas,
além de, como fonte comparativa, alguns trecho®i@nces publicados na Franca sobre o
casd. Este estilo que fora também durante longo temgfnido como popularesco,
decadente e infantil foi, portanto, o elo de ligag@&cessario e o ponto de partida para se
pensar 0 universo da recepcdo ndo somente do pentosta da andlise estilistica, mas
também, e principalmente, com o objetivo de langar olhar sobre a relacdo sempre
complexa entre sociedade e literatura, entre a in@ade falar e ouvir de uma época. Foi o0
estudo deste estilo que levou a uma compreens&oamgila de um universo profundamente
deixado de lado nos estudos literarios, mas, nanispo, menos importante na compreensao
de uma época e de sua relagdo com a linguagem.

O passo inicial para a associacaoJd®cusecom a estética melodramatica, porém,
deu-se anteriormente, particularmente a partireg@raicdo enunciada pela filosofa Hannah
Arendt entre processo e caso Dreyfus (Arendt, 195@ndt remonta aos dois momentos em
sua relagdo com o imaginério corrente. Enquantoooegsso DreyfusOreyfus caspestaria
ligado a formas narrativas e a toda urdeaamatis persondecompartilhada socialmente
oriunda do século precedente, o caso Dreyiu\fus affaif teria suas implicacdes no
século XX, uma espécie de antevisdo dos acontetosidaturos. No presente estudo, o
interesse reside particularmente nestas formaatinaas e nadramatis personddigadas ao

século XIX:

“While the Dreyfus Affair in its broader politicaspects belongs to the twentieth
century, the Dreyfus case, the various trials &f Jewish Captain Alfred Dreyfus,
are quite typical of the nineteenth century, whem ifiollowed legal proceedings so

% SOUSA, Remy. Dreyfus, o novo EdipoBahia, 1971. Disponivel na biblioteca da FundaCasa de Rui
Barbosa e transcrito em ALMEIDA, Milene Suzandeélodrama bacharelesco: um estudo estilistico da
recepcao do caso Dreyfus no BrasiP009. 278 f. Dissertacéo (Mestrado) — Institied=dtudos da Linguagem,
Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2009.

* Os romances consultados foralean Baroisde Jean Martin du Garl¥]. Bergeret & Parisde Anatole France

e Jean Santeuiromance néo finalizado de Marcel Proust.
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keenly because each instance afforded a test afahi@iry’s greatest achievement,
the complete impartiality of the law{Arendt, 1976, p. 91)

[Enquanto o caso Dreyfus na amplitude dos seuscespe@oliticos pertence ao
século XX, o processo Dreyfus, os diversos julgdntsedo capitdo judeu Alfred
Dreyfus, sdo caracteristicos do século XIX; naquelemento, as pessoas
acompanhavam o0s processos legais tdo ansiosarperst&ada instancia fornecia
um teste para a grande realizagéo do século, ae@nmparcialidade da ler]

7

Este aspecto ficcional do processo é ressaltadcApardt ao se referir ao processo
Dreyfus e foi a partir deste universo ficcional@mpartilhado pelo publico da época que a
estética melodraméatica pareceu adequada para anfgeandlise. Inclusive, a impressao
romanesca do proprio affaire ndo passou despeeceisidecepcdo brasileira do caso. Otto
Maria Carpeauk em artigo publicado nRevista do Brasilem 1941, fala do préprio caso
Dreyfus — ou poderia-se dizer processo Dreyfusmocmomance representativo da Terceira
Republica francesa:Se no comeco era um romance policial, torna-se fomance de
folhetim, um romance de sensac¢ao’ (...) ‘um gramm@ance, o0 maior romance, realista,
naturalista, super-realista, como quiseretfCampos, 2000, p. 108).

Neste sentidoJ’accuse assim como os textos de recepcao, terdo umaadeii@ sua
perspectiva de linguagens imaginarias compartikgda um tempo, por um publico. Epoca

dos duelos de horfre das reminiscéncias de um heroismo antigo copag®m moderna.

1. O modo melodramatico
Ao estudar o teatro melodramatico, Pierre Frantz @ descrédito concedido ao

género melodrama:

“Il n"est écrit qu’a travers deux figures si fréquis de I'histoire littéraire, celle de
la décadence et celle de I'efance. Le Mélodrame, @@mple, est décrit tantot
comme l'ultime décadance de la tragédie, tantot rmenf'ultime décadence du
drame romantique. Il est victime d’un reproche majet général: il est populaire,
boulevardier, vulgaire...(Frantz, 162, p.151)

[Ele é descrito através de duas figuras frequenteshistoria literaria, a da
decadéncia e a da infancia. O Melodrama por exe@plescrito tanto como o
declinio final da tragédia como do drama roméantile € vitima de uma critica
fundamental e geral: é popular, tipico dos boulsarulgar...]

® As tradugBes apresentadas neste capitulo forams fe#la autora no intuito de facilitar a fluériatexto, mas
as tradugdes dos trechos Haccuseséo resultado de monografia de graduacéo em igmaina Faculdade de
Campinas e constam na dissertacao citada na nota 3.

® Devo a professora Regina Campos a referénciage@ax.

" A questdo dos duelos durante o caso Dreyfus éapitubo a parte. Ver Garrigues,1998
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Brooks (1995) parte da necessidade de compreemdezlemento que ele sentia ser
parte de sua experiéncia como leitor dos grande#@ss. Elemento este que ndo estava
restrito a estética realista, mas ligado, de algomaaeira, as formas populares. O autor busca,
entdo, reconhecer na imaginagdo melodramética etemeo trabalho de escritores como

Balzac, James ou Dostoiévski. Define-o como:

“...that melodrama is a form for a Post-Sacred Ena,which poralization and
hyperdramatization of forces in conflit represemtsneed to locate and make
evidente, legible, and operative those large ctomfeways of being which we hold
to be of overwhelming importance even though wen@aderive them from any
transcendental system of beli€Brooks, 1995, p.VIII)

[O melodrama é uma forma para a era pos-sagradpiaba@ polarizacédo e a hiper-
dramatizacdo das forcas em conflito representamcassidade de situar e tornar
evidente, legivel e operativa as diversas escalba@smminhos possiveis]

O enredo do melodrama é simples, assim como sugasrenquanto modo de
imaginacédo. Pois ndo se trata aqui de reconhereiadrama teatral em sua forma “classica”
ou original, mas como um modo possivel e datadoligigcdo entre os homens pelo
sentimento comum de compaixdo e piedade. Suastedsticas, dada a sua necessidade de
coesdo, sao poucas. Podemos enumerar aqui agmpaigantes a partir do estudo de Brooks
(1995): estrutura maniqueista, objetivo final deordiecimento da virtude, a presenca de
figuras de linguagem de um drama retérico e un@meaflacdo conclusiva.

Primeiramente, o tipico melodrama trata de tornartade visivel e de reconhecé-la. A
simplicidade e o exagero da linguagem permitemrestenhecimento. Mais do que visivel ao
espectador/leitor, o reconhecimento da virtude desretangivel como reacdo emocional,
como ‘étonnemerit[surpresa]. Em relacdo ao tragico, Brooks disie¢etonnemerit como
reacdo emocional, deadmiratid’, reacdo intelectual caracteristica datarsis tragica. O
resumo do enredo tipico poderia ser brevementeitteassim: uma sociedade em equilibrio
é transformada pela presenca do traidor que achisebode um crime ao qual este altimo nao
pode se defender. O acontecimento altera todaaalowhl e todo o decorrer da histéria é a
narracao desta luta pelo reconhecimento da vieutkeverdade.

Uma segunda caracteristica importante do estilodnanatico, segundo Brooks, é sua
estrutura maniqueista tipica, tanto do ponto d@ da luta interna entre os personagens como
na estrutura geral. E neste sentido que a pergagab melodramatica tende & generalizacao,

pois tal como os outros elementos fixos da estutaste estilo, os personagens também
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estdo submetidos & mesma logica dual..

Quanto as figuras de linguagem caracteristica tlo eselodramatico, Brooks elenca
aquelas que estdo mais presentes: hipérbole, snteoximoro. Além disso, ha também,
segundo o autor, um vocabulario de abstracdo nerpkicologica que é fruto de um
solilbquio puramente auto-expressivo. Um jogo dguagem que expressa bem a linguagem
melodramatica € usado por Brooks para sintetizdigasas retoricas tipicas:nbthing is
UNDERstood, all is OVERstate(Brooks, 1995, p. 41).

Retomando ainda um ultimo aspecto deste modo neetaiico, ha de se considerar o
objetivo final do melodrama: o restabelecimentoud® situacao anterior. Neste sentido, a
estética € absolutamente reformista. Este “géngrmessionista”’ ou este estilbigger-than-
life” nas palavras de Brooks é uma derradeira tentadvasignificacdo totalizante, de
expressdo de um mundo em sua plenitude de sigmiéicaNa tentativa detdut dire’, o
melodrama, no seu sistema de oposic¢des, recria undaonno qual as palavras aparecem
como formulagdes insuficientes para o registroignos Na presenca dest@bleaux vivarit
a expressao excessiva aparece juntamente com aAaceusi®e expressdo, uma estética da
mudez nos termos de Brooks. Uma imagem equivabgrdeece na analise de Pierre Frantz
(1976). Para este ultimo, o espac¢o da cena ofa@rpatavra um quadro finito, cuja estética ele
denomina de ésthétique du Tableduquadro este que da ao simbolo uma for¢a draeétic

lanca luz sobre a realidade. O quadro seria aijpropagem da linguagem em ato.

2. J'accusee a recepcao

Em Jaccuse carta aberta escrita e publicada em janeiro @&S8,18or Emile Zola,
durante os acontecimentos do caso Dreyfus (umamapideu, Alfred Dreyfus, € acusado
injustamente de traicdo a patria), € possivel @rmonma logica de construcao estilistica que
se liga ao modo melodramatico. Na forma como Zetamta a historia, inclusive no seu
particular interesse na histéria, poderia estar,egemplo, 0 esboco de um romahd@omo

nas primeiras descri¢cdes dos acontecimentos:

“Un homme néfaste a tout mené, a tout fait, cestlonel du Paty de Clam, alors
simple commandant. Il est 'affaire Dreyfus touti@e, on ne la connaitra que
lorsqu'une enquéte loyale aura établi nettementaséss et ses responsabilités. I
apparait comme l'esprit le plus fumeux, le plus magué, hanté d'intrigues

romanesques, se complaisant aux moyens des roeatistbns, les papiers volés,
les lettres anonymes, les rendez-vous dans lesoiemdidéserts, les femmes

8 Segundo Pageés, Zola acreditava que ele deseneolwaa histéria a partir daccuse idéia que ele abandona
depois do exilio na Inglaterra. Por isso Pagésiddfaccusecomo ‘1'ebauche de ce roman futufPages, 2007)
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mystérieuses qui colportent, de nuit, des preugeatdantes. C'est lui qui imagina
de dicter le bordereau a Dreyfus; c'est lui quiaéde I'étudier dans une piece
entierement revétue de glaces; c'est lui que le ntandant Forzinetti nous
représente armé d'une lanterne sourde, voulanaise introduire prés de I'accusé
endormi, pour projeter sur son visage un brusqo¢ dle lumiére et surprendre
ainsi son crime, dans I'émoi du réveil. Et je npak a tout dire, gqu'on cherche, on
trouvera. Je déclare simplement que le commandanPaty de Clam, chargé
d'instruire l'affaire Dreyfus, comme officier ju@idre, est, dans I'ordre des dates et
des responsabilités, le premier coupable de I'glfbbe erreur judiciaire qui a été
commise.”

[Um homem nefasto a tudo conduziu, tudo fez: omerdu Paty de Clam, entdo
simples comandante. Ele é todo o caso Dreyfusyverdade sé sera conhecida
guando uma investigacdo leal tiver estabelecidort@inente seus atos e
responsabilidades. Ele aparece como o espirito mesigloso, 0 mais complicado,
assombrado por intrigas romanescas, deleitandoraeos ambientes de folhetim,
documentos roubados, cartas andénimas, encontrdsgares desertos, mulheres
misteriosas que espalham, na noite, provas esmagadei ele quem imaginou
sugerir o bordereau a Dreyfus; foi ele quem sordsiuda-lo dentro de uma sala
inteiramente revestida de espelhos; foi ele quentomandante Fornizetti
representou armado com uma lanterna de furta-fdgsejando ser levado a
presenca do acusado adormecido, para projetar sebresto um brusco jorro de
luz e assim surpreender a confissdo do seu crineenpgao do despertar. E eu ndo
disse tudo, procurem que h&do de encontrar. Eu rdedianplesmente que o
comandante du Paty de Clam, responsavel pela ¢astrdo caso Dreyfus, como
oficial judiciario, é, na ordem das datas e resabitidades, 0 maior culpado pelo
terrivel erro judiciariaqjue foi cometido]

No universo melodramatico, como ja visto, a preaatg;traidor € um elemento crucial
para o desenvolvimento da ac&o. E ele quem da anmeato para a agdo. O comandante Paty
de Clam, encarregado das primeiras instrucbes do, & aqui introduzido neste papel.
Diferentemente da passividade do heréi melodramatino caso, o condenado Dreyfus —, o
traidor € o0 agente da trama. Ele € todo o casofildegomo diz Zola, ele personifica os
acontecimentos e, mais do que isso, os instafiiada neste trecho, Zola constréi também o
universo no qual esta personificacdo do mal atesté, espirito nebuloso, complicado, que se
deleita com os ambientes de folhetim, que se ere@oim mulheres misteriosas em lugares
desertos. E o constroi de forma a contrap6-lo mpi&ecia da carta, aos homens bons,
Dreyfus, ao senador Scheurer-Kestner, ao corongqURIt e ao proprio autor da missiva.

Vejamos agora um pequeno trecho de um artigo @ddicaRevista do Brasilde
julho/agosto de 1898, assinada por Cunha Mendedg, INMEndes transcreve um discurso

proferido na Polytheama (muito provavelmente, alusd Teatro Polytheama, em Salvador,

° O curioso é que um dos grandes agentes no casmnandante Henry, responsavel por diversas faisiies

de documentos e que acaba suicidando-se na priddoé nem ao menos citado na missiva. Zola, de fato
ressente depois ndo té-lo incluido, porém, esteréatela que distribuir o papel da traicao podseiafatal para o
impacto da carta, para seu efeito nas massas
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fundado em 1883) em homenagem a esposa do capitawés$, Lucie Dreyfus,
caracterizando, como uma linguagem eloquente, wersopalidade fragil, porém persistente.

O primeiro texto do discurso €é particularmente jorad para o inicio da analise:

“No vasquejar do século presente, nestes derradeiempos de idéaes arrojados
por terra, de aspiracbes aniquilladas e de espessngdesmoronadas pelo
exclusivo poder da forca material; nestes dias eme @s sentimentos mais
delicados, as doces claridades das almas, as simas expansividades dos
coragOes foram substituidos pela analyse crua & do realismo; nestes ultimos
suspiros do seculo dezenove, vé-se um formidavetamode villanias, um
espectaculo de monstruosas degradacbes moraes icgml encontrando-se
tambem no soturno fermentar dessas cousas hediandasflor graciosa e leve
cuja bellesa contrasta singularmente com essas fnanifestacdes de fraquesa e
de pulsillanimidade.(Mendes, 1898)

Primeiramente, o estilo hiperbdlico é latente mahp. O trecho pede pela identificacdo
do publico ou do leitor, estd carregada de emogégathos Os derradeiros tempos, as
aspiracoes aniquiladas, as esperancas desmordnegtasn causar um impacto no espectador
do proferido discurso. As mazelas do fim do sésélo 0s perigos os quais a virtude tera que
sobrepor-se. Poderia ser somente pensado comoaumsaede oratdria, porém, o autor ndo
somente utiliza-se da emoc¢ao para cativar a audi@noum segundo momento, os leitores,
mas também constitui um universo no qual ele cométtodo o seu argumento. Cunha
Mendes re-elabora os acontecimentos constituindo nummdo organizado e dual: aos
sentimentos mais delicadassdoces claridades da almassuavissimas expansividades dos
coracdesopdem-se analyse crua e fria do realismaoformidavel montédo de villanias ao
espetaculo de monstruosas degradacées moraes tegml{todas essas cousas hediondas)
por sua vez, contrapbem-se ufita graciosa Os oximoros também estdo presentes nas
oposicdes marcadas entre formidavel e vilanias otreeespetdculo e monstruosas
degradacoes.

Poderia-se também pensar o trecho como romanteaa @ contraposicao entre a
pureza da vitima e o mundo hostil. Na imagem roio@ndiferente da melodramatica, o herdi
aparece como agente da acdo, enquanto no melodvaneadi aparece como passividade e
supra-personalizagcdo. Alguns trechos do discurseeteam certamente ao heroismo ativo e
romantico, mas um elemento fundamental parece fadtste primeiro olhar. E o que Brooks
chamou de signo da virtude. Tanto no caso de Liagfus, como na figura de Zola, ha uma
caracterizagdo de figuras simbolos que agem emsap®oontextos como entidades supra-
individuais que re-ordenam o mundo cadtico em caiegcdes simples e faciimente

apreensiveis. Tanto o signo da inocéncia e dalittade personalizado na figura da esposa
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gentil e sofredora do degredado, como a figura giEnéreux” em Zola, sdo parte desta
significacdo. Eles indicam algo, para remontar agem do tableau vivarit Inclusive toda a
empresa melodramatica pode ser representada pomighémare struggle for recognition of
the sign of innocentgBrooks, 1995, p. 52), um esforco para articular universo moral,
universo este que s6 sera reconhecido na cena ¢gura dogénereuxum homem que se
recusa a aceitar o descrédito lancado sobre adegirel pacientemente a guia para a
reabilitacdo. Nao poderiamos estar mais proximadode e de sua atuacdo no caso Dreyfus,
ainda que sua acao nao tenha sido propriamentenpaci

Outro elemento presente também em ambos os casqaeBrooks denomina déeekt
of mutenesstanto na incomunicabilidade de Dreyfus traduzda Zola, como na fragilidade
da voz de Lucie, caracteristica repetida inimeeags por Cunha Mendes. Na mudez, ou na
auséncia de possibilidade de expresséo, figuraramente os dois personagens vitimados, o
judeu e a mulher. Na impossibilidade de ser ouvdona impossibilidade de falar em seu
préprio nome, o0 melodrama também é a linguagemudéraia, do siléncio. Voltemos ao

universo do processo com um trechdl@decuse e um segundo do artigo de Cunha Mendes:

(Zola) “Le commandant du Paty de Clam arréte Dreyfe met au secret. Il court
chez madame Dreyfus, la terrorise, lui dit queelt parle, son mari est perdu.
Pendant ce temps, le malheureux s'arrachait larctmeirlait son innocence”

(Mendes) “E quando o desventurado prisioneiro \@uesolado, s6, horrivelmente
s0, longe de todos e de tudo, ella persistiu nawaesrenca, levando por toda a
parte o seu gemido de amargura, batendo em cadec@dorcomo um crente bate a
porta de um templo, e encontrando todos os coraf@gsados como si fossem
tumulos”

Dreyfus foi colocado incomunicavel, grita mas ni@guouve. Lucie esta s6, gemendo
de amargura, mas encontra os cora¢fes fechadoslug8witimas no sentido mais puro do
melodrama, pois estdo destituidos da fala. Sols® smnso de destituicdo, Brooks atribui a
tragédia, a cegueira, a comédia, a surdez e acdraala, a mudez. As palavras aparecem
como inadequadas para representar o sofrimentajdgzartorna-se o simbolo da inocéncia
indefensavel. E retornamos, novamente, a prem&uwidableaux vivarit a representacéo
icbnica e a versao hiperbdlica como uma versaardacdo de tout dire’, em nada dizendo,
mas apontando os componentes chaves deste mundb endual, a reconstrucao possivel
diante de uma modernidade sem referéncias. Nest@lgeé importante ressaltar outro

19«0 comandante du Paty de Clam prende Dreyfus, cedoiceomunicavel. Corre & casa da senhora Dreyfus,

aterroriza-a, diz-lhe que se ela revelar algo, searido estara perdido. Enquanto isso, o infelizamcava seus
cabelos, gritando sua inocéncia
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universo tematico que aparece como valor nos maieas e € lembrado por Przybos, as
referéncias aos valores evangélicos e o uso frégleén simbolismo cristdo. Segundo
Przybos, esta referéncia pode ser pensada comd marahe arrieré (Przybos, 1987: 80)
que explora a semelhanca entre 0 melodrama e al. ribeixo, porém, a exploracdo desta
referéncia ao discurso religioso para a andlisecddas e dos textos juridicos, nos quais este

toposaparece com mais forga.

3. Bacharelismo

Por fim, uma ultima caracteristica, desta vez soenafeita ao contexto nacional, deve
ser levantada. Diz respeito a um certo tom baoksgel na escrita de Cunha Mendes.
Primeiramente, € interessante notar a distincaoodeextos: enquanto Zola se aproxima das
massas ao falar num estilo simplificado e competib, a escrita de Cunha Mendes parece
exercer um efeito oposto, distingue-se de um fadarpreensivel a muitos para se ater a uma
forma rebuscada e distante de um grande publiataajne em potencial. Esta caracteristica
talvez esteja na esteira da “praga do bacharelistaajual fala Sérgio Buarque de Holanda
(Holanda, 1995).

Holanda aponta algumas reflexdes sobre a origete desdo de falar com “roupagem
vistosa™: a transi¢do brusca do dominio rural @avéda urbana e a influéncia de Portugal. A
ambas as possibilidades, acrescenta uma ultimaaqnsédera crucial no caso brasileiro e que
€ objeto de discussdo em todo o livro: Hosso apego quase exclusivo aos valores da
personalidadé (Holanda, 1995, p. 159). Ao apego, acrescenta ‘amor pronunciado pelas
formas fixas e pelas leis genéritallo caso brasileiro, diria Holanda, ha uma duglacéo
na nossa formacdo espiritual que uniriam na expoe$slada ou escrita a exaltacdo da
personalidade (uma caracteristica romantica?) ewxmor pelo pensamento inflexivel, preto
no branco — dai o sucesso do positivismo e equitedede cunho segregacionista. Ambos o0s
aspectos sao forma, segundo Holanda, de evas@&aldiade: & crenca magica no poder das
idéias pareceu-nos a mais dignificante em nossgild&dolescéncia politica e socfal
(Holanda, 1995, p. 160). Qualquer pretexto estésieoviria assim de conteudo para a
fragilidade do pensamento, para a inconsisténdiman para a indiferenca em relacdo ao
social.

Enfim, de forma ainda transitéria, aponto as pmagiconclusdes desta pesquisa em
andamento: o estilo melodramatico explica algunaacteristicas dos textos da recepcéo
assim como permite er¥accuse sublinhar um modo de didlogo compartilhado entre o

escritor e as massas. A despeito da escola natarglie funda, Zola, aqui como em outros
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trechos de sua obra, dramatiza a situacéo ao gentonstruir umtableaux vivaritpossivel
diante dos acontecimentos do caso Dreyfus, prontoyetesta forma algo que somente ele
pode fazer, aproximar as massas e 0 publico enh d@saeventos e pedir 0 posicionamento
de toda a sociedade, resultando na cisdo dnesdusistase anti-drefusistase na divisdo de
uma Francga, ja cindida desde a Revolucdo — cis@aisda hoje presente na sociedade
francesa ainda que transvertido em outras roupagspos Brasil, por outro lado, o
distanciamento bacharelesco, como inverso da siidatie e aproximacédo do publico no
primeiro, re-estabelece uma relacao distanciada enblico e escritor, ainda que a partir de

um discurso em muito semelhante com o universoauabral do modo melodramatico.
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