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REPRESENTACAO DO ESPACO E IMAGINAGCAO EM L’EDUCATION
SENTIMENTALE, DE FLAUBERT
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RESUMO: Estudo da representacdo do espaco e relagbesnsagética e imaginagdo eliEducation
sentimentalede Flaubert. Descri¢cdes do espago e devaneipsrdonagem. Justaposi¢do de imagens. Espaco
subjetivo, memoria e imaginagdo. Entrecruzamenimdginacéo de Flaubert, do personagem e do leitor.

ABSTRACT: Etude de la répresentation de I'espace et ses ntapagec imageries et limagination dans
L'Education sentimentaJede Flaubert. Les descriptions de l'espace et riageries du personnage.
Juxtaposition d'images. L'espace subjectif, la migenet I'imagination. L'entrecroisement de I'imagiion de
Flaubert, du personnage et du lecteur.

L’Education sentimentaléoi publicado em 1869. Flaubert presenciou alguos
eventos que descreve, como 0 episédio em que sddatirtam em manifestantes,
durante a revolucdo de 1848, que derrubou a moiaadg Louis-Philippe. A partir
dessa proximidade, o autor e os leitores da épmamipam e reavaliam o que é
representado no romance. Flaubert evoca a higd@ianeio da ficcdo. As questdes
coletivas se misturam ao cotidiano de personaggms,ndo tém uma participacdo de
destaque nos acontecimentos histéricos. O que l&cplb percebido por meio do que
diz respeito as pessoas comuns. A linguagem erdranaterialidade de costumes,
elementos histdricos, sociais e politicos. Impmssia descricdo das manifestagdes em
Paris. O acontecimento politico se sobrepde ao ppderia ser o climax da vida
sentimental do personagem. Frédéric se vé cercadouma multiddo nas ruas.
Insensivel a dimenséo dos fatos ao seu redor H4ac@yehomens armados com fuzis —
ele se prepara para um encontro romantico com Madamoux. O encontro n&o
acontece. Ao longo do romance, o leitor acompamingsirdhiadas de Frédéric por Paris,
suas viagens, planos e sonhos. O movimento e efodaf personagem se contrapdem
a um estado de imobilidade, possiveis que ndcatieam.

Flaubert apresenta uma pluralidade de vozes senius@es, o que obriga o leitor
ao trabalho de fazer relacdes. Giséle Ségingeewsauel ' Education sentimentalé
um desmentido em relacdo as ilusdes da histéridmtioa, que via no povo a forca de
um movimento capaz de fundar um novo regime. ($£gjr2000Une éthique de l'art
pure 176, 179, 189). A Il Republica, proclamada petwagno provisério, durou até
1851, quando o sobrinho de Napoléon I, Louis-NapolBonaparte, eleito presidente
em 1849, promoveu um golpe de Estado militar. Asagim republicana foi vencida em
plebiscito e o império foi restituido a familia deuis-Napoléon. A burguesia apoiou o
Il Império, que terminou em 1870, enfraquecido grlarra contra a Prassia.
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Pela caracterizagcdo dos personagens — que re@eséipios sociais — e pela
descricdo de fatos histdricos e politicos, alguriicos aproximam o trabalho de
Flaubert, em_’Education sentimentaleao romance histérico, tal como realizado pelo
escocés Walter Scott, considerado o fundador dergébastante em voga na Francga, no
século XIX. Scott articula a vida dos personagem® @ historia, procura recriar o
passado no romance. Se Flaubert admira esse as®héa uma rela¢éo de filiagéo entre
os dois, ndo se trata de um seguimento, mas deruphara. Frédéric é espectador de
acontecimentos histéricos que escapam a sua congdee Flaubert mostra
contradi¢cdes, ndo procura reconstituir ou ordersaa@ntecimentos a partir de uma
I6gica, como fazem Michelet e outros historiadonedependentemente de divergéncias
politicas. A descontinuidade para a qual Flaubkan@a a atencdo difere do que se
produz, na época, destaca Séginger. (Ségibger éthique de I’ histoire2000: 43)

Flaubert realiza o que Ranciére escreve sobre é&ioastcontemporanea, que
articula, de um lado, os rastros poéticos inscritbsealidade, de outro, o artificialismo e
a montagem que calcula valores de verdade. A gml&ia arte, tanto quanto os saberes,
constroem arranjos dos signos e das imagens. Tashene ficcdo pertencem ao mesmo
regime de sentido. (Ranciere, 2005: 57-59).

Flaubert escreve que Frédéric tinha por ambicdodianser o Walter Scott da
Franca: as imagens que chegavam ao espirito deérkréd partir dessas leituras, o
obsecavam com tal for¢a que lhe despertavam asidads de escrever (Flaubert, 2001
[1869]: 64). Referindo-se ao personagem, Flaulest@a os atos de produzir imagens,
ler e escrever. No século XIX, a literatura se desda do modelo filoséfico. O
romantismo possibilita a arte pela arte, a produlgiommagens. Flaubert produz imagens
que remetem a literatura e a diferentes discudsofglas sociais as ciéncias.

Philippe Hamon analisa a imagem em suas relac@msactiteratura, no século
XIX. A fotografia em papel, a litografia e a graaupossibilitam mudangas de escala e
de pontos de vista, favorecem novos enquadramentasatencdo para detalhes. A
proliferacdo de imagens também provoca mudancamadp de leitura. Os olhos se
movimentam em zigue-zague, de modo aleatdrio e répido, ao se folhear um album
de fotografias, por exemplo. Com a tecnologia gragucdo de imagens, surge uma
nova estética literaria. O romance de costumesilgmia a justaposicdo de cenas,
detalhes instantaneos, colagens. (Hamon, 2001:312,36-38). Trata-se de uma
literatura descritiva, que se alimenta de image@asndém propde imagens.

Em carta de 1866, respondendo a questfes de Tdine rocesos de imaginacao,
Flaubert utiliza os termos “visao interior” e “visfoética”, “algo que passa diante dos
olhos”. (Bolleme, 1963: 238). Esses termos se alinham tarauvisual, que se instaura
no século XIX. Museus e cole¢cBes expandem o raperitagético da populagao
urbana. Os espagos ganham novas imagens, inclusgpaco publico, e sobretudo as
ruas de Paris, com cartazes e vitrines. Flaubetéiza impregnar pelo imaginario. Tudo
para ele é material literario. Ele escreve a Tguma imagem é tao verdadeira quanto a
realidade objetiva, a “lembranca e também o oltealidam, escolhem?” Imagem e
realidade dependem do olhar.

No século XIX, os romances passam a dar cada véz atencdo ao espaco.
Chateaubriand afirma em preféacio da primeira eddgiseu livrdtinéraire de Paris a
Jérusalem(1811), que foi ao Oriente “buscar imagens”. Gldide Lamartin&Souvenirs,
impressions, pensées et paysages pendant un veya@eient(1832-1833) mostra a
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proximidade de “imagem para ler” e “imagem pard.ver escritor se assemelha a um
pintor de paisagens. O termo “impressao” aparecg discursos de viagem do
romantismo. Depois, é associado a mudanga est@igantura. (Hamon, 2001: 7, 8).
Hamon escreve que a imagem reconfigura o real 8prgpesenca e auséncia. A falta
coloca o leitor em uma posicao ativa diante dootextamon aborda o efeito de
simultaneidade que a imagem possibilita, a quebréing@aridade da escrita. (Hamon,
2001: 276-279).

Especialmente no inicio de uma atividade criattealas as possibilidades estédo
como possibilidades, como espago aberto. Nomegpdee do processo de criagdo, do
que se constitui com a escritura e a linguagemc&mentario sobre o aparecimento de
um rastro, a marca de um pé descal¢o na areimmanceRobinson Crusqede Daniel
Defoe, Certeau escreve que o ato de nomear organgqe enuncia, cria e define.
Robinson se sente ameacado com o rastro, queficemdmo o pé de um “selvagem”.
O personagem recupera o poder de dominar, quartitsu o sinal do que falta por
alguém que pode ver, a quem atribui 0 nome de &feita”. Segundo Certeau, 0
romance de 1719 ja esté indicando o ndo-lugar @stnar que morde pelas margens) e a
modalidade fantastica (uma loucura interpretatida)que vai intervir como voz no
campo da escritura. O ato de nomear ndo é maisntuf@’ de uma realidade mas
significa e constitui o que declara. (Certeau, (]9®94: 248, 249).

Em L’Education sentimentajevarios personagens se apresentam com nome e
enderec¢o, o endereco compde a identidade dos pgewmn A mudancga de enderego
corresponde a uma mudanca de posicdo social. “@admsm seu nome, sua casa, sua
vida, seu passado?” — escreve Flaubert. (FlauB8@1l [1869]: 53-54). A pergunta
parece corresponder a curiosidade de Frédériceadadame Arnoux, pela primeira
vez, em uma viagem de navio. Ao utilizar o discurabreto livre, Flaubert mistura o
pensamento de Frédéric a narracdo, dando um conpama o que esta sendo criado.
Nesse ponto, o texto mostra narrador, escritorsgmergem e leitor diante da mesma
pergunta, envolvidos no processo criativo do roreaRara leitor e escritor, a aventura,
0 mistério do ndo escrito, ndo lido. O mistériovoca a antecipacdo. O leitor se
identifica com a situacdo de nao saber. O desegaler e a “curiosidade dolorosa” de
Frédéric, “que néo tinha limites”, como escrevaubkrt, indicam nado s o interesse por
Madame Arnoux mas também a imaginagdo do personagem

Com a imaginacao de Frédéric, o escritor parecgoman ou criar um campo de
ressonancia e estimulo para a imaginacdo do leitssociamos desejo de saber,
curiosidade, dor e limites aos atos de escrever.&lvontade de ultrapassar os limites
rege a escritura de Flaubert. O ato de escrevansseeve no contorno da lingua. O
pensar, o conhecimento e o saber dependem da liqgei& contorno, limite, e também
possibilidade de transcendéncia, transgressao.

No primeiro capitulo dé’Education sentimentaJeFrédéric viaja de Paris para a
casa de sua mée. Paisagem e devaneio se inter&gdtan.no navio ou na carruagem
parecem ser mais um estimulo para que o personageimansporte a um espaco de
devaneio. A partir da contemplacéo, ele se insarpaisagem: “Que sorte subir pela
trilha com Madame Arnoux, abracando sua cintur&laubert, 2001 [1869]: 56)
Partindo da perspectiva do personagem no naviogudh se aproxima o leitor, a
paisagem se mostra como um filme, projetado em telaa Ao mesmo tempo em que
assiste ao filme, ao se imaginar na trilha com Me&rnoux, Frédéric se transporta
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para dentro da tela. Depois, na carruagem, ao ropfde campos, as arvores que
margeiam a estrada e as pedras da estrada, edenbealde toda a viagem: o trajeto
percorrido, detalhes de cenas com Madame Arnowani. Flaubert escreve que, com
os olhos semi-fechados para o exterior, o olhamo&sns, o personagem se entrega a
uma alegria de sonho (Flaubert, 2001 [1869]: 58).

Ha uma sobreposicdo e entrelagamento de espaca@spaco onde estd o
personagem (navio e carruagem), 0 espaco que anagism contempla (a paisagem), o
espago da memdria, 0 espacgo imaginado. A paisaggpra a passagem criativa para
espacos da memdria e da imaginacdo. O que o pgmumnenagina se expande. As
descricbes de espaco e de tudo o que o personagmringenta fisicamente ou na
imaginacdo sdo semelhantes. Predomina a riquedatdthes, imagens que compdem
quadros, para cada cena. N&o observamos mudariggyuggem na passagem para o
espago imaginado. Permanece o modo de composigditneo das frases. Por vezes, as
palavras enfatizam a nitidez do que é lembradonaginado.

Se o0 Romantismo ja havia rompido com as unidaddsrdpo e espaco do teatro
classico francés, vemos aqui uma nocdo de espagmlada a imaginagdo e a
consciéncia, o que possibilita mais liberdade eliamde no movimento criativo do
autor. Esse espagubijetivo, de devaneio e sonho do personagem, éonrite para a
imaginacao do leitor.

O leitor acompanha caminhadas de Frédéric porésgaue fazem parte da histéria
e do imaginario. A referéncia a jardins, ruas e unoentos de Paris estimula a
imaginacado. Frédéric relaciona Paris a Madame Areo@o caminhar, relaciona tudo o
que vé a elaA relacdo entre devaneio e caminhar é fundada pos$tau, enhes
réveries du promeneur solitairélaubert transpde o devaneio do caminhante solita
para Frédéric, em Paris. Em comum, nos dois livadgndéncia de considerar o desejo
como realidade- a confuséo entre imagem idealizada e realidadenecessidade de
evaséo, a melodia da frase.

Philippe Hamon pensa a rua e a literatura comadaloie imagens. A rua solicita o
olhar de quem caminha. A literatura solicita o imago do leitor. Frédéric vé uma
variedade de imagens expostas em museus e ouga@es$upor onde anda. Hamon se
refere as imagens mentais criadas pelo personagemo cama “colecdo de clichés
romanticos”. Hamon escreve sobre a “estética da mmagens a servico do comércio
em cartazes, folhetos etc.; a industrializacdortlg a linguagem reduzidaséogans a
desvalorizacdo da palavra. Escritores da épocgasnta perda de profundidade da
literatura. Flaubert problematiza essas questdek’Education sentimentalgHamon,
2001: 89, 161, 179).

Em pesquisa sobre o que chama de “praticas ded®sfizerteau pensa o ato de
caminhar como espago de enunciagdo. Ele explicitBstingdo mais geral entre as
“formas empregadas” em um sistema e os “modos dF esse sistema. Com esse
enfoque, parte da idéia de uma ordem espacial, ajganiza um conjunto de
possibilidades para o ato de caminhar. Segunde&erb caminhante ndo sé atualiza
algumas das possibilidades da ordem espacial Graum caminho e ndo por outro),
mas também “ultrapassa os limites que as deterdd@sago objeto fixavam para o seu
uso”. O caminhante expande possibilidades, inveatainhos, cria atalhos, desvios e
variantes que mudam o percurso. Ao pular um muramentrar em locais proibidos
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para pessoas ndo autorizadas, por exemplo, o cam@transgride a ordem espacial.
(Certeau [1980] 1994:177-178).

As imagens do espaco por onde Frédéric caminhdsteram ao que ele imagina.
A consciéncia do personagem se torna o ponto @eérefia para cenas que o escritor
constroi a partir da relagdo entre o personagem @ued 0 personagem observa,
alternando paisagem e imaginagdo. Notamos no maowmelo personagem o
paralelismo entre os atos de caminhar e enuncifmdouylado por Certeau, e notamos a
transgressado do escritor, que subverte a formahance, trazendo para o centro da
trama o devaneio do personagem e evidenciandguelggm como matéria do romance.

O mundo de Frédéric é rico em fantasia, imaginagéemoria distorcida,
retrabalhada, editada. Sua consciéncia se destotentpo presente e do lugar em que
esta por meio de memdria, devaneios e imaginag&dléfc como que empresta sua
imaginacao a voz narrativa, para que ultrapasstoows e limitesFlaubert descreve,
por vezes minuciosamente, possibilidades e desgjgsersonagem, sobretudo os que
ndo se concretizam. Entrelaga uma dimensdo maisiafa@ uma dimensdo de
possibilidades. A narracdo se desloca para o campginativo de Frédéric. Muitas
vezes, 0 ponto de vista do leitor corresponde @ajpersonagem imagina, cenas que
evocam uma profusdo de imagens. Devaneios, sonhuis0es se sobrepdem a
acontecimentos, em diferentes planos, criando witoefle profundidade e perspectiva.
Flaubert conta com a for¢a da imaginacdo de Fréd&rimaginacdo do personagem €
um meio para expandir o campo ficcional. A subjddde, objeto de experiéncia e
representacdo, é levada ao extremo. A tensdo enfbitealramético se situam nesse
ambito. Menos do que o conflito entre mundo inter exterior, observamos a
construcao de relagdes complexas com o mundo & garblhar do personagem, um
olhar que oscila. S&o cheias de nuance e ambigiaadelagbes entre sonho, fantasia,
fatos e percepgbes supostamente mais concretas.

L’Education sentimentalendo se organiza em funcdo de nexo causal e
verossimilhanca, embora esses elementos estejaenpes em uma estrutura dramatica.
Descri¢cdes e narracdo nao respondem a uma ordeecdssidade do enredo. Se desde
Diderot, a literatura francesa se afasta da com@osipor obstaculos, objetivos,
peripécias, surpresas e revelacdes, que caraaedzaatro classico francés do século
XVIII, com Flaubert, a subversdo da forma se reafipr meio da linguagem, numa
escritura que € auténoma, ndo segue convencddmlesidas. Flaubert quebra pactos
formais entre o escritor e a sociedade. Abandopanto de vista fixo e relacdes de
causalidade na composicdo. Sua escritura, especimma partir del’Education
sentimentale propfe uma ruptura com o sistema de regras earsparéncia da
linguagem. Flaubert é precursor de uma mudanctioestgue se processa ao longo da
passagem do século XIX para o XX.

Ambiglidade e pluralidade de significados sdo wslode muitas estéticas
contemporaneas. O modelo de obra aberta, formyaddHumberto Eco, tem como
base a relacdo dinamica da obra com quem a “v&jue resulta em perspectivas
diversas, e que se atualizam. Eco encontra nabar®ca algo da abertura, nessa
concepgdo moderna. A forma barroca tende a umdeimimacdo de efeito, induz o
observador a deslocar-se continuamente para ataasob aspectos novos, como se ela
mudasse continuamente — um estimulo a imaginacéo. skua no simbolismo da
segunda metade de 1800 o aparecimento de umagagétisciente da obra aberta. A
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obra que “sugere” se carrega das contribuicfesiemsoé imaginativas do intérprete.
(Eco, [1958] 2003: 44-46).

O ato de associar e produzir imagens constitualideele, e também, o escritor e 0
leitor. A imagem poética € subjetiva e variavelkgguna consciéncia, se transforma e se
move. Os antecedentes da imagem, a intencdo doeaatdras relagdes entre passado e
presente sdo menos relevantes do que a abertura gamtato direto do leitor com o
texto. Cada experiéncia € significativa e Unicaimfagem e a imaginacdo ndo se
prendem a um eixo de tempo nem aos contornos ddvebsGaston Bachelard valoriza
a imagem poética em sua atualidade. A obra deéadecada instante, um recomecgo, 0
que faz da sua criacdo um exercicio de liberdadesaker se acompanha de um
esquecimento do saber, ato de ultrapassar o coméetd. A partir de uma imagem, o
devaneio poético irradia ondas de imaginacdo, serharalgo mais para imaginar. O
devaneio envolve associac¢des. O leitor completalpwaneios pessoais e significacdes
intimas o que o escritor lhe confia. (Bachelar&11®5, 49, 77).

Observamos nas descricdes de Flaubert ndo o efi®toaproximagdo ou
distanciamento da realidade mas, antes, o chamadeitdr para a imaginagéo, onde
esta o escritor, em um tempo fora do tempo, umcgesfmaa do espago. O acimulo e a
sobreposi¢céo de imagens aproximam o leitor dadaddi criativa do escritor, encontro e
ato de lidar com a linguagem. As descri¢cdes, tamti@sndevaneios de Frédéric, abrem
para o leitor uma possibilidade de transcendércigassagem para esse estado comecga
com o devaneio, o sonho, a linguagem que se amiscgue ndo é linear, no zigue-
zague, no modo aleatério de contemplar imagenstebudnte, o leitor se detem em um
detalhe, que poderia ter passado desapercebiddoseg®m o acaso, ndo fosse a travessia
se dar naquele instante, fora do tempo, fora décddgura imaginacdo. O que
caracteriza o estilo de Flaubert é a construgasutigetividade. Sonho, imaginacéo e
realidade se misturam, verdade e realidade sdetsy. O sujeito organiza os espagos,
que existem enquanto relagdo com o sujeito. Flaubessa da descricdo de uma
paisagem, 0 que o0 personagem observa, por exeraplescricdo de espacos de
devaneio (lembrancas e imaginagcdo do personagsest).parece incitar o devaneio do
leitor. Escritura e leitura correspondem ao devadei sujeito; a0 mesmo tempo em que
realizam uma possibilidade concreta, abrem um nleque de possibilidades, em
processos multiplos de criacéo e recriacdo. O wxibesdobra.
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