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PAQUETES, MODAS E SALOES: O DESEJO MIMETICO NAS CRONICAS DA
REVISTA POPULAR (1859-1862)
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RESUMO: A contribuigdo das cronicas Revista Populaf1859-1862) para o exame dos aspectos sociais da
corte brasileira foi constatada a partir das refges feitas por Gilda de Mello e Souza (1987)seetextos,

em seu trabalh@® espirito das roupas: a moda no século dezenBas 67 (sessenta e sete) cronicas
publicadas naquele periédico romantico entre 188864 por Carlos, possivelmente Carlos José dorRosa
(1824-1885), a pesquisadora teria recolhido exesngle auxiliaram a sua analise sociol6gica do #eistu
feminino. Esse aspecto, aliado ao fato de ter sigwimeiro cronista da coluna um observador do8esal
fluminenses e um porta-voz das modistas francesstaladas na Rua do Ouvidor, comprova, portanto, a
importancia docorpus estudado como daguerreétipo da vida cotidiana idod® Janeiro Imperial. Assim,
julgamos relevante analisar a presen¢a da modeesama interlocugdo estabelecida entre o narreférter

e 0 publico leitor feminino da se¢do Cronica dan@eina e, para tanto, levaremos em conta as comgibsr
feitas por René Girard (1961), evtensonge romantique et Vérité romanesgueespeito da teoria do desejo
mimético.

RESUME: La contribution des chroniques du périodifevista Populaf1859-1862) a I'examen des aspects
sociaux de la Cour brésilienne a été constaté tir pgas références faites par Gilda de Mello e 8d2001)
aux textes de la secti@ronica da Quinzengparus entre 1859 et 1861. Fondés sur ces camstddi et sur la
théorie du désir mimétique proposée par René G(f861), nous avons décidé d’analyser la préseada d
mode francaise dans l'interlocution entre le chyaeurCarloset le public féminin du magazine romantique.

1. INTRODUCAO

A contribuig@o das cronicas tRevista Populapara o exame dos aspectos sociais
da Corte brasileira foi constatada a partir dasréefcias feitas por Gilda de Mello e
Souza (2001p esses textos, em seu trabalho sobre a moda ulw €. Da secao
Crbnica da Quinzenapublicada naquele periédico roméantico entre 183862, e das
descricdes de figurinos apresentadas no perié@iddovo Correio de Modagl852-
1854), a pesquisadora teria recolhido exemplosagu#éiaram a sua analise sociolégica
do vestuario feminino. Tais periddicos se destacapmr apresentarem as leitoras
tupiniquins as novas tendéncias dos trajes de alam-

(...) Revistas comade Follet, Nouveau Paris de Mercier, The Young Ehgloman,trazem
sempre a sua prancha de modas. O mesmo aconteciaassas publicacbes comdRavista
Popular e O Novo Correio de Modasque reproduziam as admiraveis aquarelas de Anais
Toudouze, fazendo uma pormenorizada descri¢dordjes.t Por isso, no Brasil, a entrada do
paquete inglés era esperada com sobressalto,upbisgom as noticias internacionais chegavam
as regras da elegancia. A cronica social de 16 algarde 1860, dRevista Popularabre-se
alvissareira com a noticia da ultima revolugdo devias altas e aristocraticas regifes da moda —
a imperatriz Eugénia havia abandonado a crino{Bauza, 2001: 224)

Notamos que o interesse das damas brasileirasnoela era observado e, por isso,
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alimentado quinzenalmente com a apresentacao gargsade modas e de comentarios
sobre os costumes de personalidades européiascdto sdX, como foi o caso da
imperatriz Eugénia, considerada precursora no asai crinolina.

Observagfes semelhantes eram recorrentes nastaessaie crénicas dRevista
Popular, assinadas de 4 de janeiro de 1859 a 1° de nowed®rl861 porCarlos,
possivelmente Carlos José do Rosario (1824-£88Bjita aos nossos olhos também a
maneira como Gilda qualifica o texto por ela citpdotencente a secao que resgatamos:
cronica social. Esse aspecto, aliado ao fato dsidero primeiro cronista da coluna um
observador dos saldes fluminenses e um porta-v@znaalistas francesas instaladas na
Rua do Ouvidor, comprova, portanto, a importancia abrpus estudado como
daguerreétipo da vida cotidiana do Rio de Janemuetial.

Explicitada a relevancia desses textos, julgamiesdéasante analisar a presenca da
moda francesa na interlocugéo estabelecida ertrenista e o publico leitor feminino
dos textos d€arlos, a luz das consideragdes feitas por René Gir&@@tl{la respeito do
desejo mimético.

A relacdo tripla do desejo mimético girardiano @resentada pela metéfora
espacial do tridngulo: na base encontramos o sgeit objeto, cada qual ocupando um
vértice; no apice, encontramos o mediador queiarad mesmo tempo em dire¢do do
sujeito e do objeto. No contexto em que se insesentextos da se¢dCronica da
Quinzena é possivel considerar a chegada do paquete ingiésdos elementos
desencadeadores daquele esquema de desejo e, sporesperada com grande
expectativa. Além das noticias sobre a politica ecanomia internacionais, trazia
também as regras de elegancia para as damas dio Bras

As leitoras (...) oferece hojeRevistaa mais delicada gravura que ao Rio de Janeiroriopo
paquete inglés: a simplicidade, a elegancia e ezhali se ddo as maos e, auxiliadas pela arte,
formam um todo brilhante e digno das pessoas a giesferecido. O cronista deseja ver
realizados os modelos que passa a descrever. §CH8I89: 262)

Ao ressaltar a procedéncia do figurino, o narradpirter também articula o seu
discurso nesse excerto de modo a despertar o ddasjdeitoras em confeccionar
vestidos tal como indicava o figurino importado.a@do equipara a beleza da gravura a
dignidade das mulheres que a receb€arlos apela para imaginagdo do seu publico
leitor, agora voltada aquelas que iriam seguir aeim prescrito e que seriam notadas
pelo cronista quando ele fosse conferir o uso dpa@ntre as freqiientadoras dos bailes
e dos teatros fluminenses.

De fato, 0 encanto por essas pranchas de modatédatepela diversidade de cores
e de situagdes nelas representadas. Quando a immageseenta o passeio de damas em
um jardim, por exemplo, a linguagem empregada pedaista durante a descricdo do
figurino assume o tom maternal, que Roland Bar{h839), em se®istema da Moda
afirma estar proxima do discurso de qualquer liteeapara mocas.

Ora, tal comparagdo entre a linguagem da moda ésaurdo dos folhetins
romanticos do século XIX aproxima nossas cronicasestatuto da experimentacao
literaria. A maneira como o cronista contextuaiggpersonagens das gravuras de modas

2 No dicionario Blake (1893), ha informagdes de taria sido um dos mais requisitados professores de
lingua e de literatura francesas de seu tempobaador de varios 6rgdos da imprensa fluminensénda,
censor do Conservatério Dramatico.
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por ele descritas é semelhante ao espacgo idealinadoromances folhetins que
originaram as secdes de cronicas no Brasil. O essubtistantivos no grau diminutivo
também garante o bom tom da Moda que, no intuitongedir a referéncia a qualquer
coisa de desgracioso estética ou moralmente, s&iagr da linguagem maternal. E, de
fato, “(...) a linguagem de uma mée que ‘preseavéilha de todo contato com o mal”
(Barthes, 1979: 248).

A apresentacdo de figurinos a maneira da configurap espaco folhetinesco e o
uso de uma linguagem, cujo tom é julgado apropriadoterlocucdo entre as mocas
romanticas da Corte brasileira e o cronista elegdatRevista Popularfavorecem a
visualizagdo do triangulo mimético que se revela a@dnicas estudadas. Da mesma
forma que a personagem de Flaubert (1967), EmmarBpvislumbrava a vida elegante
e onirica de Paris através das protagonistas tlostifts, as leitoras da sec@odnica da
Quinzena desejavam o0s vestidos parisienses através dasnpgens criadas pelo
cronista naquelas descrigdes contextualizadasrdaargs de modas.

Trata-se, portanto, de um desejo segundo o Outroglbante ao que Jules de
Gaultier nota nos heréis flaubertianos quando e#tgisam o personagem que
resolveram ser em tudo o que é possivel imitaxterier todo, a aparéncia toda, o gesto,
a entonacao, a roupa. (Girard, 1961: 18). No nosso caso, tal imitagdo dstwario
além de ser a chave para a discusséo que aquinposppodera elucidar as davidas que
por ventura ainda possam ser apontadas pelososriticerca da autoria das cronicas
publicadas entre 1859 e 1861Reavista Popular

2. O OLHAR DO CRONISTA COMO OBJETO DE DESEJO

O saldo mundano era o espago onde as damas assumiamova identidade,
gracas ao glamour de suas vestimentas. Era tambéterreno propicio para
apresentarem sua beleza e sua fama aos homens cplgigavam. Aurélia, personagem
da obraSenhorade José de Alencar, pode ilustrar esses casos:

Ha anos raiou no céu fluminense uma nova estredlad®o momento de sua ascens&o ninguém
lhe disputou o cetro; foi proclamada a rainha dd8es. Tornou-se a Deusa dos bailes; a musa
dos poetas e o idolo dos noivos em disponibilidéde. Quem ndo se recorda da Aurélia de
Camargo, que atravessou o firmamento da Corte dwithante meteoro, e apagou-se de repente
no meio do deslumbramento que produzia o seu falgdencar, 1997: 19)

Pensando em mulheres como Aurélia, para quem atimento em acessorios e
em vestidos das modistas francesas da Rua do Quwidssencial na conquista de um
casamento, o0 modo con@arlos tenta convencer as leitoras de que ndo seriargiega
usar a roupa da Ultima estacdo no proximo baileCdee € muito semelhante a
linguagem utilizada em uma simples conversa entilbenes:

Seja como for, minhas leitoras, nenhuma dentrequésera apresentar-se Rhil’'Euterpeou no

Club com um vestido que fez a sua estréia na estacsgngs a moda repele semelhante
economia, e nada ha menos gracioso do que fazsigdpa moda (...). Pensando assim, dei-me
ao trabalho intrincado de estudar a primorosa geawjue com esse nimero vos sera entregue, e,
bem ou mal, cheguei a um resultado, que submetesayusta apreciacdo. (Carlos, 1859: 183)



Podemos imaginar o impacto de comentarios comojesse as fiéis leitoras do
periédico. Ao repudiar o uso de roupas pertenceatesn estilodémodé o cronista
incita as mulheres a ndo desconsiderarem a suat&agee figurino, pois opor-se a
moda com a repeticdo de vestidos seria deselegante.

Apéds a festa ou a representacdo teatral de repéeuda Ultima quinzena, o
narrador-repérter escolhe algumas damas que fizenaesso com seus trajes e descreve
cada um deles. Como aquelas mulheres que passgavam jardim florido em trajes
primaveris, essas senhoras, cujos homes o cragstta nas suas iniciais, também sao
personagens que compdem o cenério da vida sograinftnse representada na secéo
Crbénica da Quinzena

Tais comentéarios renderamGarlos muitos desafetos, uma vez que o julgavam
ousado em suas criticas ferrenhas as mulheresdguseguiam os figurinos sugeridos na
quinzena anterior — sobretudo se essas senhorasnfoassinantes dRevista A
repercussdo de suas criticas era suficiente peitarinentre as damas desprezadas, a
inveja e o desejo de serem observadas e considerAdanediagdo desse desejo,
portanto, ndo muda. As mediadoras sédo ainda peyensando mais de papel, mas cuja
funcdo na cronica é semelhante a das mulheresrdashas de modas: representar o
modelo a ser seguido em um cenario de elegancidj&do de desejo é a indumentaria
francesa e o sujeito continua a ser a fiel leitlrgeriddico que espera ter as iniciais de
seu nome registradas pelo narrador-repérter narpedguinzena.

3. O PAPEL DA FRANGCA NA MEDIACAO: MODELOS E PRODUTO S

Nao poderiamos ignorar a colaboracdo de Joaquinudale Macedo na secéo
Crdnica da Quinzen@omo sucessor déarlos em 1862, ultimo ano de publicacdo do
periddico. Da producgdo daquele escritor romantic@, assina os textos da coluna sob o
pseuddnimoO Velhq destacamos sua preocupagdo com a critica as estagbes
artisticas da Corte em detrimento da apresentagadigdrinos antes indicados as
frequientadoras dos bailes fluminenses. Entretamo,dezembro de 1862, quando a
Revista Populamanuncia sua transformacéo dornal das Familiag1863-1878), este
cronista reconhece a moda de Paris como a maisndéeg distinta naquele momento:

E preciso n&o confundir morte com metamorfos®edista Populanio morre: metamorfoseia-
se.Vai mudar de nome, como uma moga bonita dedeedfi para melhor mostrar-se no Gltimo
rigor da moda e do tom, vira de Paris, garbospieite®sa,comme il fautSera sempre brasileira
no corpo, mas vai tornar-se parisiense pelas roepateites. Tafulona, ufana, vaidosa, bonita
assim, faria um biquinho desagradavel séetho quisesse acompanha-la. Nao me sujeitarei aos
seus desdéns. Mas quem sabe se ndo passarei tpmbéiguma metamorfose... bem entendido,
no nome? N&o sei. E um problema a resolver. Enb®téaco as minhas despedidas as minhas
leitoras e aos meus leitores. Ndo chorem, por cg#em. Poupem a minha sensibilidade... Adeus!
adeus!... (Macedo, 1859: 368)

A comparacdo entre a moda parisiense e 0 novo engireento de Garnier, a
partir de entdo impresso na Francga, aparece defeutil na despedida feita aos leitores.
Ambas (moda ®evista Populgrndo morreriam, mas metamorfosear-se-iam segundo o
rigor das Ultimas tendéncias parisienses. Ao coan@amudanca do nome do periddico
com a troca de vestido feita por uma moca borétafirma a questédo da fugacidade da
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moda tao alentada p@arlosem suas crénicas.

De fato, a moda francesa é outro aspecto marcantetdrica do primeiro cronista
daRevista Popularldentificamos fragmentos de suas crénicas nos gusoberania da
Franca como pdlo irradiador de novas tendénciagpkcitada e louvada a despeito de
todas as tentativas de adaptacéo dos trajes a@ démosso pais:

Como ndo ignorais, tudo hoje se vai reformando,amenantigo habito de acompanharmos de
longe a Franca nas suas loucuras acobertadagsdd/ea magica -moda. Debalde tem aparecido
quem queira regenerar 0s costumes americanosgdéeliaa ou outra pessoa desinteressada tem
pretendido nacionalizar os trajes, adapta-los éac@ss, se é que entre nés elas se tornam
distintas: a Franca e, sobretudo, Paris, ndo cedpalmo de terreno habilmente conquistado e,
todos os dias, os armazéns da rua do Ouvidor euitarn@a expdem novos produtos de uma
industria sempre crescente e do mais desenvolaisio g(Carlos, 1859: 56-57)

Em obra também de Joaquim Manuel de Macedo (1988)nh capitulo dedicado
ao reinado das modistas francesas naquela queresanaais famosa do Rio de Janeiro
no século XIX: a Rua do Ouvidor. Nessa ocasidoutoraressalta a entronizacdo da
moda de Paris naquele endereco, o que provocode déd 7, o encanto da sociedade
fluminense diante das vidragas decoradas pelasstasgarisienses.

O poder das proprietérias desses estabelecimanitédof grande que assustou os
negociantes ingleses instalados até entdo na R@uddor. Elas atrairam, entretanto,
0s negociantes franceses que abriram ai lojas iandas e de objetos de moda, de
perfumaria e de cabeleireiros.

Na sec¢adCrbnica da Quinzenaalém das chamadas de reclame para divulgar seus
estabelecimentos, as modistas poderiam contar coiGagédo feita poCarlos antes
ou depois da descricao de um figurino. Ha cronécasjue o narrador-repérter é ajudado
por uma dessas senhoras a apresentar as leitonagrecisdo, cada detalhe da gravura
oferecida peld&Revista Dessa forma, as modistas eram fiéis colaborad@akvulgacéo
de um dos maiores atrativos da crénica, em troaatediscreta apreciacao e indicagdo
de seu negdcio:

Agora que nos vamos ocupar da explicagéo dos esgue mais agradaram ao artista emissario,
permiti que eu ceda a palavra a Mme. Catharina ®paca vos fazer a Descri¢do da gravura de
modas. (...) E ocioso lembrar-vos, que Mme. CathaBazon & filho recebem por todos os
paquetes a melhor escolha de artigos modernosnewsabem de dar vida aos figurinos sujeitos
ao seu habil sistema de interpretar as criagoeticas. (Carlos, 1860: 255-256)

O papel da Franga na mediacdo do desejo do pukitcs da se¢édo estudada é
notavel nesses exemplos que apresentamos. Potdssagas pelo poder de persuasao
do cronista, ndo bastava as leitoras imitar asopagens do figurino importado ou do
cenario social fluminense: era preciso também ailqus tecidos e os acessoérios da
gravura em estabelecimentos cujas proprietariasefogepresentantes dos ditames da
moda universal.

4. CONSIDERACOES FINAIS

ApOs ter notado a semelhanca entre o desejo mimétiperimentado pelas
personagens flaubertianagpelas leitoras dBevista Populgrresta-nos retomar o papel
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da imprensa, da critica de costumes e da modaesammmo fatores que atestariam a
autoria dos textos da seg@nica da Quinzenaatribuida em nossas pesquisas a Carlos
José do Rosério.

Quando assume a coluna de crbnicas, Joaquim Maluéllacedo declara as
leitoras que no lugar de um “(...) mancebo elegadigcreto, instruido e suave” se
encontraria a partir de entdo “O velho — um velbder impertinente, macante, e
antipatico, um velho de éculos e de cabeleira, etho/que traz a mesma casaca que
usava em 1823, casaca que nunca virou e por carsaglinteiramente fora da moda”
(Macedo, 1861: 249). As palavras do autorAdenoreninhaatestam queCarlos era,
deveras, o observador da elegancia na Corte hrasédeo legitimo representante do
grupo ao qual ele mesmo denominava canitica.

Somente um rapaz sensivel aos interesses que eampnento de Baptiste Louis
Garnier julgava serem reservados ao publico femipipderia conquistar as leitoras de
todas as idades a procurarem quinzenalmente adaut®s dos bailes, dos teatros e do
paguete inglés. Ndo podemos nos esquecer ainda oaacebo instruido, professor de
lingua e de literatura francesas, exaltou sem paddoucuras da moda parisiense em
suas descri¢des de figurinos, as alegorias darelegébmantica européia.

Como néo atribuir a Carlos José do Rosério a auttas cronicas publicadas entre
1859 e 1861 ndevista Popul&® O cronista desconhecido para o canone literario
nacional, observava ao lado de célebres colab@adtaRevista Populaa vida social
fluminense e, a maneira dos narradores dos folhetire inspiravam os sonhos de
Madame Bovary, era quem, sem dulvida, incitava ajéng o desejo pela indumentéria
francesa entre as habitantes da capital do Impépimiquim. Revelamos, portanto, a
identidade de um escritor fluminense a partir dspage de textos raros da Historia da
Imprensa do Brasil, aqui analisados a luz do des@jético girardiano.
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