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MUSICA, LINGUAGEM E DISCURSO: O QUE CICERO NAO NOS DISSE?

Carlos Renato Rosario de JESUS

RESUMO: Neste artigo pretendemos fazer algumas reflex@srnimares acerca das questées que perpassam
implicitamente parte d@®rator, de Cicero. Abordaremos muito sucintamente o lpnad da musica na
Antiguidade e seus desdobramentos na prosa axtiasim como, e principalmente, a importanciaitdwor
como parte integrante da natureza e da linguagemmadio a esclarecer suas implica¢des no discuasariar,

tal qual proposto pelo orador romano ha obra meada.

ABSTRACT : In this article we intend to make some prelimjntirinking about issues that deals implicitly
with part of theOrator, from Cicero. The problem of music in the Antiquwill be very brieffly discussed.
We will also discuss its implications on artistioge, as well as, and specially, the importancéngthm as
part of nature and language. We search to clasfgansequences on oratory speech, as proposbé byrhan
orator at the mentioned book.

1. INTRODUCAO

As reflexbes a seguir representam parte de noss®rticdo de mestrado em
Linglistica — Letras Classicas, na qual traduzipate da obr®rator de Cicero (106 —
43 a.C.), sobre a qual fizemos um estudo introdugdprincipal questédo nela discutida:
a prosa ritmicadfratio numerosp E somente na segunda parte da obra (paragréfo 14
em diante) que o autor discute amplamente o assBatopreocupagédo, no conjunto da
obra, é a de mostrar as qualidades do orador ferfgie se revela mais claramente na
elocutia As diversas vezes em que Cicero enfatiza a ridadesde o discurso agradar
aos ouvidos do auditério sdo conseqiiéncia do expraesle faz do chamadmipellex
oratoria?, ou instrumentos do orador, entre os quais, cordosintetiza Yon (1964),
estaria a ornamentag@o em vista da satisfacdo widos, que acontece através da
eufonia €ompositi), da disposicdo das palavraorfcinnitag e do ritmo Gumerus.
Esses trés elementos podem corresponder a tégaicaia que visa agradar aos “juizes
dos sons e dos ritmds’os ouvidos. E ndo s6 0s ouvidos, mas, por extemsinossos
sentido8. Com efeito, o ritmo d& consisténcia a um agrupameale elementos
sensoriais, que adquirem carater unitario s6 pekshediante um processo mental.
Assim,

! Programa de P6s-Graduagéio em Lingiistica, Institet Estudos da Linguagem, Unicamp. Projeto
financiado pela FAPEAM (Fundagdo de Amparo a pesquido Estado do Amazonas). E-mail:
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2 Cf. Orator. 80: supellex est enim quodam modo nostra, quae estnanntis, alia rerum alia
uerborum As referéncias aOrator séo todos retirados da edicadB#dles Lettres

% Cf. Or. 162:uocum autem et numerorum aures sunt iudices

4 Cf. Or. 183:ludicat enim sensus

241



Os ritmos biolégicos, orgéanicos, que para algurteras sdo a base, o fundamento de nosso
sentido de ritmo, sdo também produto da capacidegnizadora da mente. A mesma coisa
pode-se dizer dos impulsos motores; anterior admento ritmico esta a concepgao dos fins do
movimento e a vontade necessaria para produzjHostado, 1971: 60)

Na verdade, o ritmo, entendido como tempo organizado pode aplicar-se sobre
algo que néo implique uma duracdo concreta, poi @uae ele se manifeste € essencial
um sentido de totalidade que unifique em um preseédéal todos os lapsos ja
transcorridos como os ainda ndo escutadtesm, ibidem 63-64). Em outras palavras:
“se sons sucessivos aparecem em alguma ordem &ftano ouvido ird imediatamente
se conscientizar da existéncia de um padrdo endazesso, organizara os sons em
grupos” (Berstein, 1962: 28). Ou ainda,

O ritmo é um movimento que, desde o ponto de @art&hde para um fim e, pela continuidade
desta tendéncia, garante a sintese dos elementoguense concretiza. Tem, pois, papel
essencialmente unificador. O fator desta sintesacento (verbal, melédico ou melddico-verbal,
quando coincidem os cumes da palavra e da mel¢@iajdine, 1989: 58)

Cicero reconhece que o ritmo na prosa se procefm@memente do que na
poesia, pois nesta as regras sao ja pré-deterrsiradkefinidas, ja na prosa nada é
obrigatério, embora ndo signifique que, nela, néachaver certa cadéncia e harmonia.
Uma diferenca fundamental apontada pelo orador monéaa de que no discutsmao
existem as medidas de percussdo como, por exerppl@ flautista, mas toda
composicdo e espécie de discurso estd acabadhad&emorque é determinada pelo
prazer dos ouvido8” De fato, Llorente (1971) nos lembra que a poegsi&ya era
frequentemente cantada e declamada com algum anbampanto musical, ao passo
que a poesia latina era quase sempre recitada.obkp rentender, as tais medidas de
percussao de que nos fala Cicero sdo as marcaanfenthis da musica. Ndo nos parece
especulacdo considerar que ele tinha claro em memtdacdo entre o discurso e a
musica e todas as implicacdes ai em jogo, poiseztas inseparaveis na teoria antiga:
“De Platdo aos padres da lIgreja e os Ultimos hwstes)i a ‘palavra’ I€xi9
desempenhou um papel primordial na determinacdcomtetddo e na influéncia da
percep¢do da musica” (Harrdn, 1997: 22). O pré@uintiliano ndo descarta a muasica
como recurso retérico, sem a qual ndo pode hawfeipa eloquéncid’ Ao se falar de
ritmo, portanto, ndo se pode esquecer que, semgiaté&ia principal da musica e ainda
indissociado da poesia, lugares onde, por sinalselencontra com mais propriedade, é
impossivel pensar em prosa ritmica sem levar ertaanesenho musical presente (ou
pelo menos subjacente) na prosa artistica. AlgoQjuero, certamente, ndo ignorava,
mas que nao trata, ja que ndo é esse 0 objetivsede livro, com o devido
aprofundamento na sua obra em questdo. Nossowvabhjagste artigo é, pois, fazer um
apanhado do material tedrico relacionado ao ritpue subjaz a obra de Cicero, mais
especificamente no contexto da musica e, eventuddmea linguagem como um todo, e
mostrar seu intercruzamento com o discurso.

® A palavra “discurso”, no nosso trabalho, tera senapsignificado de “discurso oratério”, isto &ata
solene do orador .

® Cf.Or. 198.

7 Cf.Institutio Oratoria 1, 10, 11.
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2. RITMO, LINGUAGEM E MUSICA

Antes de tudo, precisamos partir de uma nocao aetputermo ritmo. N&o se trata,
como talvez pudéssemos pensar huma primeira eargpidlise, de algo restrito a
musica. Na verdade, nos estudos da fisiologia hamaGronobiologia® é a parte da
ciéncia que se dedica ao estudo dos ritmos organiosso metabolismo se organiza
temporalmente e expressa 0s ritmos circadianoslé@ooms) através do nudcleo
supraquiasmatico (NSQ), que funciona como nossmielinterno. E o que nos faz
dividir o dia em vigilia-sono, por exemplo. E nauraza, portanto que se encontra o
ritmo. Conforme afirma Nespor (1994: 238): “(...) ritmo ndo é um fenémeno
estritamente linglistico, mas um fenémeno naturalse encontra em toda a natureza e,
por isso, também na linguagem, na qual os pringipiganizativos sdo mais gerais”.
Conceitualmente, Allen (1973: 97) refere-se aoagittam bastante clareza:

(...) o termo ritmo vem a ser aplicado ao padréamtigvalos entre movimentos, entre seu inicio
ou seu final, ou ao padrao de movimentos em sq peérmédio da musica, essa concepgao
guantitativa do ritmo é frequientemente transfeddaconceito musical para o da arte lingtiistica
da poesia, e dai para a linguagem propriamente atitaque finalmente a duragdo vem a ser
concebida as vezes como o parametro primario daichd do ritmo.

Para a Lyons (1987), mesmo a sentenc¢a da lingadafaéra, sobreposto a cadeia
de formas vocabulares, um contorno prosddico amiatito (notadamente um certo
padrdo entonacional), sem o qual ndo é uma sentSegea algo que Calvet (1975)
chama de “competéncia ritmica” que permitiria asaosapacidade de perceber a
modulacdo de determinado enunciado escrito, penpgixe Isto €, a escansédo por tras da
grafia. O exemplo doslogansesclarece essa no¢do. Em “povo unido, jamais sera
vencido”, nossa competéncia linglistica pode ccalifias mensagens, mas ndo a sua
forma, ja que é uma espécie de memoria ritmicarmsefaz ler a frase com uma
determinada entonagéo.

Llorente (1971) nos recorda de que a palavra riiparece sempre associada a
musica e a poesia (canto e dafigdma e outra tinham em comum os sinais de duracéo
das notas e das silabas, embora as silabas giag®laros tempos vazios da musica ndo
encontrassem paralelo na poesia. Por isso, agaaliwham que ser adaptadas ao canto
com alguma deformacdo. Mas a musicalidade ndolasidade do poema. Também a
prosa exige musicalidade e eufonia. Com efeitoitroor linglistico possui mais ou
menos 0s mesmos elementos da mausica: timbre, tontowalidade, intensidade,
qguantidade ou duragéo, siléncio ou pausa, tempe.rnda se quer dizer com isso que o
ritmo na musica seja exatamente 0 mesmo que niapmesa linguagem (discurso). “O
ritmo é consubstancial ao discurso, porque é catanbial ao ser humano e a toda
atividade. Nao s6 é linguagem, mas esta dentrmgadgem” (Meschonnic, 1982: 121).
Tanto a musica quanto a linguagem séo sistemasipags (de sons e de signos,

8 Cf. Revista Mente &Cérebro, maio de 2007, pp. 86-9

® Mesmo estando diretamente ligada as palavrasaagagdanousil (as primeiras ocorréncias do termo
tém a ver com cangdo ou musica cantada, um tertm@anhado de uma melodia) s6 se torn@dané ou
seja, independente da poesia e da danga, no s€. gracas aos estudos dos pitagéricos e dos hiaistas
(Junior, 2007: p. 40). Isso ndo significa, evider@ate, que 0s elementos musicais ndo permanecessem
presentes na poesia sob outras formas, como o, pwn@xemplo.
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respectivamente), embora esta Ultima ndo tenhasa@damente finalidade estética, mas
utilitaria (comunicagéo).

Voltando a Antigliidade, para os gregos, segunddsSd®34), a musica tinha um
poder mais intenso do que pra nds, modernos. Edigada a forgcas magicas, ao
apaziguamento (e mesmo a corrupc¢ao) do espintm eerto valor pedagogico. O mito
de Orfeu é exemplar: ele se serve da lira para falen as bestas selvagens e para
arrebatar os elementos da natureza. Para os rojartisularmente Cicero, a musica
ndo tinha esse mesmo valor. Mesmo assim, na Romperiath “grego era o estilo de
composicao, gregos os instrumentos e grega a mdsosgbém a poesia latina — tanto o
drama como a épica de Virgilio e Ovidio e a lideaHoracio — foi recebida por cantores
de puro estilo helénicoidem ibidem 85).

Foram os pitagoricos (séc. VI a.C.) quem primeamochram as bases matematicas
da teoria musical. Eles estabeleceram uma escalandeadequados ao uso musical que
recrudesceu até o século IV a.C. Como parte daiei@osmoldgica de Pitagoras, sua
teoria musical tinha o carater metafisico que sobee, com poucas variacdes, até
Platdo e Aristételes. Foi somente com Aristoxend a@ento (séc. IV a.C), discipulo de
Aristoteles, e Aristides Quintiliano (virada do sBtpara o séc. V) que as formulacbes
tedricas musicais adquiriram um valor mais exchusignte cientifico e sistematizado,
cujos paradigmas perduraram quase sem modificatées Renascimento e mesmo até
os dias de hofé,

N&o obstante, algo que ndo deixou de subsistir u apncerne as impressées
musicais, € o fato de ela mover o ouvinte e de dedpertar emocdes. A musica requer,
como ja se disse, uma sucessdo ou combinacéo &mealtle varios sons, cuja base € o
ritmo, e “a percepcao deste se da na comparacpesine duracdo dos sons ou grupos
de sons” (Bernstein, 1962: 29). Segundo Hurtad@{)},% ouvido, de fato, seleciona,
organiza o material que Ihe provéem as sensag@esmverte em musica. Além disso, o
organismo responde como um todo a experiénciai@stéemocdo, sentimentos,
imaginacdo, memoria, etc.). H& indicios de que eleséntiglidade era sabido que a
musica causava determinadas reacbes embtivdlgo que, aplicado a prosa, néo era
ignorado no momento de conferir ritmo ao discurso.

3. RITMO E DISCURSO
Bernstein (1962) afirma que a mudsica tem muito emwn com outro meio de

comunicacdo, chamado discursspéech Os tons musicais podem ser comparados
aquelas letras empregadas no discurso, porque aesim as letras sdo organizadas no

1 Entre as maiores contribuicdo dos gregos parasicentradicional, além das bases matematicas da
mausica, esta também o seu reconhecimento “comonadg® do que acessoério ao culto e ao entretenimento
sistema diatdnico e a notagdo” (Abraham, 1986: 36).

" E mesmo hoje, a psicologia comportamental modestada os efeitos da experiéncia musical no
sistema nervoso humano e, ao mesmo tempo, comarasearisticas de personalidade influenciam no modo
como se reage a musica. Ademais, quanto mais ceanfidle a misica, mais se nos exige intelectualepent
quanto maior for a nossa experiéncia pessoal aadme cultural, tanto mais complexo sera a nossad de
reagir a uma composicdo musical (Revista Mente &#®, junho de 2007, pp. 30-35).
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alfabeto, os tons utilizados na constru¢éo de neoséio organizados em cadeias de
notas sucessivas que sao chamadas modos ou eEcalass.

Sons individuais tém sido comparados as letraslfdbedo. Também temos observado como
esses sons podem ser agrupados de algum modo @odema produzir melodias. Através do

exame da estrutura da melodia, mais analogias coestratura da linguagem podem ser
observadas. E preciso lembrar que letras se agrupanpalavras e estas em paragrafos.
Paragrafos podem ser agrupados em capitulos e éneade capitulos em um livro completo.

Procedimentos analogos podem ser observados nasigdp da musica. (idem: 63)

Como se V&, as relagdes entre a musica e o dissfiosioem estreitas. E mais ainda
se lembrarmos que o ritmo na prosa é bem mendisiattdo que na poesia, ja que, no
latim e no grego, a métrica é restrita, fixa, mdecala a prosa, que evita 0 metro, tem
como base o ritmo, bem mais geral e livre. Embanapementares, opdem-se em
diversos aspectos: o0 metro é convencional, radzathd, fixado de antemao; ja o ritmo
surge do proprio desenvolver-se da frase, € imtuéiencerra-se no seu ciclo de tempo.

H4 certa unanimidade sobre o fato de que a coigdtituitmica da frase est4d num
nivel intermediario entre a prosa e a poesia, camarmert?, palavra muito antiga que
servia para designar um certo modo de express&oes¢um discurso oratério, uma
féormula religiosa ou um juramento), na qual o orddtava com uma certa vagarosidade
e solenidade maior que na fala comum. O que osmosnahamavam dearmen
podemos chamar “prosa ritmica”. Moreno (1997) é detalhista ao mostrar evidéncias
de que a palavraarmenndo tem o sentido de “cantar” (cano), mas o denftda”,
padrao ou estrutura linguisticamente organizadaufr sustenta que a musica ndo &
algo exterior a linguagem. O canto ndo surgiu ap&emusica na poesia, mas sim a
poesia ndo-cantada € que deriva do canto, iswanfarcada, formada da dicc#exis)

e da melodiartélog. Assim esquematizado, obtemos a estrutura dogmratorio
(descrito por Cicero n@rator) constituido por membros e incisos, assim comopgsr
métricos variados que se organizam em pulsos fertéacos, longos ou breves, de
modo que se assemelhe a um compasso de uma frédgdicmgou seja, sucessdo
significativa de sons, dados um apés 0 outro, n@iGoy ao mesmo tempo, o que
configurariaharmonia), entre a fala normal e o cafto

A aplicagdo pratica dessas breves consideracdes astdo, no nosso entender,
concretizadas no livro de Cicero. E a partir dejas o estudo do ritmo na prosa, ali
sistematizado, ganha destaque e aprofundamento.
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