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RAP NA ESCOLA: POSSIVEL REVELAGAO DE VOZES E IDENTIDAD ES

Ana Silvia Andreu da FONSECA

RESUMO: Neste trabalho, apoiada na certeza de que atiddées adquirem sentido por meio da linguagem
e dos sistemas simbdlicos pelos quais séo repaelsentpretendo discutir as possibilidades de adisado
rap nacional servir de subsidio a disciplina desifia no Ensino Médio da rede publica paulistae8essaria
revelagdo de uma identidade se d&, no discursapg@cima de tudo, por uma nova posic¢éo discursvao
heréi — atribuida ao brasileiro comum que, emberéepca a uma maioria, muitas vezes empobrecifime a
descendente, é tratado como parte de uma minai@adé parte da produgédo poética do rap, ao serrafer
péarias, aos marginalizados, as “vozes excluidasiamos, faz alusdo ao homem comum e ao seu
enfrentamento de um destino adverso, aqui nos maldetragédia aristotélica. Se, na Poética, odfis
explicita que a adversidade pode vir representadapalquer poder de instancia maior ao qual oitesta
subjugado — seja pelos deuses, pela lei, pelondegtéla sociedade —, tem-se por pressuposto guehsroi
existe enquanto criacdo poética, dramatica, o éguuesentar algo de verdadeiramente humano, algaro

a todos os homens. Estamos, pois, no nivel dasepegédo. Obviamente, a inclusdo do rap — e tandeém
outros géneros e subgéneros que privilegiem voassidas — poderia se dar em varias disciplinastrdeas
quais destacamos Portugués, Histéria e Geografim aa Filosofia. Esta Ultima, porém, por ter sua
obrigatoriedade recentemente definida, cuja honagidg se deu em agosto de 2006, ndo conta aindaroom
curriculo devidamente predeterminado, ao qual ofegsores possam recorrer. Dai a necessidadepamsar
em uma politica educacional e cultural que incluam e outras manifestacdes artisticas que tematize
menos poeticamente, a questdo da identidade, mésuos disciplinares do Ensino Médio.

ABSTRACT : This paper presents the Brazilian rap discousse possibility of methodological subsidy to the
discipline of Portuguese Language and Braziliaerhiture at public schools in Sdo Paulo State, Bralae
rap discourse is able to reveal the voice and dkatity of peoples treated like minority, althoutjiey are
majority among the young urban population of BraZhe young students of public schools can find esom
extra motivation in Language and Literature clasgesn their identity is considerate in classroom.

1. O DISCURSO DORAP

Este breve estudo faz parte de um projeto maiogalgorado, que se propde a
inserir producdes culturais outras, que ndo asriea®, no caso oap nacional, no
curriculo do Ensino Médio, em escolas publicas iptad, sobretudo as periféricas.
Embora houvesse em principio a proposta de ligdgoadiscurso presente em nosap
com temas caros a Filosofia, tal aplicacdo podelaeem qualquer disciplina de
Humanidades. Este trabalho, especificamente, estfito a andlise da producao
poético-cultural daap nacional, sobretudo no que tange a possibilidadelel revelar
vozes e identidades, bem como de temas que a digase (como violéncia — social,
econdmica e urbana). Para tanto, faz-se uso dodmitberéi”, aquele que enfrenta toda
sorte de adversidades e violéncias, segundo ecpa#istotélica, como modo de filiar o
rap, enquanto producéo artistico-cultural, ao menopartes, ao género tragico.

! Doutoranda do Programa de P6s-Graduagiio em Liivgiliaplicada do Instituto de Estudos da
Linguagem (IEL-Unicamp), sob orientacdo da Pro&.Orerezinha J. M. Maher.



Com isso penso poder dar um exemplo de aplicac@is@plina de Lingua
Portuguesa e Literatura Brasileira. Afinal, segui@ilwa (2005: p. 85), “ndo se pode
separar questdes culturais de questdes de podergstas, por sua vez, séo
constantemente tratadas pelo univen§m-hop Esta proposta, portanto, trabalha em
favor de um curriculo mais multicultural e sobretumlitico, que considere as diferencas
e as coloque “permanentemente em questao” (Sibeh:D. 89).

O rap, enquanto contraparte musical do movimenifphop é um fendmeno de
jovens e para jovens, principalmente daquelesra ggueles, que habitam as periferias
dos grandes centros urbaho&mbora, num primeiro momento, as letras dessedé
musica parecam fazer certa apologia da violéncda eriminalidade, num segundo
momento percebe-se que 0s sujeitos que constituaniverso dorap ou com ele se
identificam estdo preocupados com uma proposici@a, &noral. Vislumbram-se, no
méaximo, justificativas para a entrada de um jovermmundo do crime, mas, de modo
algum, oethosdo “preto tipo A” (Souza, 2004) deixa de ser afidoa como modo de
“sobreviver no infernd”.

1.1. O rap e a revelagdo de vozes e identidades

Neste trabalho, apoiada na certeza de que asdddes adquirem sentido por meio
da linguagem e dos sistemas simbdlicos pelos #osrepresentadas (Woodward,
2006; Hall, 2006), discuto algumas caracteristittadiscurso poético dap que podem
servir de subsidio curricular ao Ensino Médio dierplblica paulista.

Grande parte da producdo poética dip, ao se referir aos périas, aos
marginalizados, as “vozes excluidas”, diriamos,dasdo ao homem comum e ao seu
enfrentamento de um destino adverso, aqui nos maldetragédia classica. Se, na
Poética Aristoteles (1999) explicita que a adversidade pederepresentada por
qualquer poder de instancia maior ao qual o hestd subjugado — seja pelos deuses,
pela lei, pelo destino, pela sociedade —, tem-seppEssuposto que, se o herdi existe
enquanto criacdo poética, dramdtica, o é por reptas algo de verdadeiramente
humano, algo comum a todos os homens. Estamos nooigvel da representacao.

No rap, o homem comum, normalmente jovem e afro-desceedgne habita a
periferia das grandes cidades e frequenta a eptblica, quando a freqlienta, aparece
muitas vezes representado por uma espécie deth@gimio — ou “guerreiro”, conforme
se diz em varias letras e na linguagem coloquial glupos. E a partir da posicio
discursiva do herdéi, daquele que enfrenta um deséidverso, que agap revela
identidades e vozes até entéo silenciadas ou, monmicolocadas num lugar discursivo
depreciativo — o do criminoso, ou incapaz, despesftg sem futuro, “perdido”,
violento, digno de medo ou de d4. Nao é sem motiumsum dos temas mais presentes
nesse tipo de producéo artistica é o da persegpalédal sofrida por quem é negro ou

2 Lembremos que cerca de 80% dos jovens brasileivesn nos centros urbanos (Aliado G, 2005) e
que, segundo o relatério “Situagdo da Populacaodialii2003”, da ONU, metade da populacédo global tem
menos de 25 anos. “A maioria dos jovens (87%) givepaises em desenvolvimento repletos de desiglesida
sociais (...) Entre os miseraveis, a maior parteawivive com os pais, seja por causa de confitosmdos,
doengas, desastres ambientais ou migracéo” (M2MR).

3 Referéncia ao titulo do CD dos Racionais M&shrevivendo no infern@&ao Paulo, 1997).
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pobre, ou ambos, isto é, por quem ja esta marcaldosfmbolo da “periferia” — urbana,
social, econdmica e discursiva.

O rap, antes de tentar, por um lado, estabilizar e, qudro, desconstruir esse
estado das coisas, opta por denuncia-lo. E o fataeente ao descrever esse estado
como um tipo de representacéo tragica e ao daveaciaddo comumsiatusde herdf.

E nesse ponto que a questdo da identidade partieerite nos interessa: é preciso
repensar as politicas de ensino a luz da questéddetdidade; € preciso discutir a
inclusdo darap nacional no curriculo de ensino publico enquamiditipa — educativa e
cultural — necessaria para dar voz a identidadestadicionalmente ndo ecoam na
escola.

2. FRAGMENTOS DA CONSTRUGAO POETICO-NARRATIVA DO RAP
NACIONAL

Comecemos, pois, nosso deslocamento ideolégicaemmpelo de Maher (2007: p.
256), que mostrou que nossas linguas indigenatieaticas e complexas do ponto de
vista sistémico e discursivo como as demais, e“gi@s”, aumentando assim 0 seu
prestigio, mostrarei aqui querap, tdo caracterizado por diferencas sécio-discussiva
linglisticas, mantém uma estrutura poética por s/¢de rica e complexa como as
canonicas.

Os albuns deap nacional seguem em sua maioria uma estruturatipic

(1) Uma introduc&o, onde é lancaddeimotiv de que o grupo ou MQratara ao
longo do album, além do estilo musical e da fila¢éxical, e onde é por vezes
apresentado um tipo dead que no jornalismo concentra as informagBes bgsica
relativas ao que quem onde quandg coma

(2) As musicas que comp8em o album e eventualmedgtenas vinhetas entre
elas, que em sua maioria ddo um tom de realidad®mmianto da obra — por exemplo,
sons de ruas, tiros, sirenes, criangas brincandohotando, chuva, conversas muitas
vezes ao telefone, radio ligado etc. As vinhetadrituem para dar coesdo ao tom de
narrativa por vezes pretendido entre uma musicatra.oDe algum modo as cangdes e
vinhetas reafirmam ou dao continuidaddeimotiv colocado na introducao.

(3) O salve final, composto geralmente por agradestos e homenagens a “trutas
e quebradas”, Deus, Jesus, santos e orixas, pareatdirmaos” mortos ou presos,
eventualmente também recados para inimigos, oumdésica que funcione como uma
espécie deodado album inteiro.

4 Embora as cidades que compdem as regides metem@aside, por exemplo, S0 Paulo, Campinas,
Santos e Rio de Janeiro de hoje ndo sejpolysgrega do séc. IV a.C., e nem o “her6i’rdp produzido em
suas periferias a personificagdo exata do “caralescrito naPoética de Aristoteles, os seis elementos
constituintes da tragédia encontram-se, de algumdompresentes em ambos contextos — mito (fabula),
caracteres (qualidades do heroi), falas, idéigetésulo e melodia (canto). E tanto a questdoadgdia n&o
esta restrita a um s6 tempo e a um s6 espaco yeesas teéricos tém observado sua releitura emomuit
outros momentos, de Shakespeare (séc. XVI) a Césdas XX), inclusive fora de contexto dramatico e é
caso, p.ex., de Moretti (2007), Willams (2002) & coletanea organizada por Finazzi-Agro, Vecchi e
Amoroso (2006).

® Master of ceremonyaquele que apresenta as idéias do grupo, disdarseu longo, ritmado e rimado
texto.
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2.1. Trés introdugdes e um leitmotiv

Observemos trés exemplos de introducdo, ou faixadatéria: uma doapper e
escritor Ferréz, uma do grupo Racionais MCs e odtrga falecidorapper e ator
Sabotage.

(1) “Bem-vindos” de Ferréz — faixa 1 do alblreterminacépSé&o Paulo, 2003.

Bem-vindos ao fundo do mundo / Zona onda Sul / €&=londo /SP.

(2) “Sou mais vocé” dos Racionais MCs — faixa 1Qid 1 do albumNada como
um dia apds o outro dia / Chora agora (CD1) / Rpdis (CD2) S&o Paulo, 2002.

[Voz de locutor de radioBenca, mae / Estamos iniciando nossas transmigsdes
Essa ¢ a sua Radio Exodos / Hey, hey / vamo’ acévdano’ acordar /porque o sol ndo
espera / demord / vamo’ acordar / o tempo nao cdrmatem a noite vocé pediu / vocé
pediu / uma oportunidade, mais uma chance / comas@ebom, num é nao, nego? /
olha ai, mais um dia todo seu / que céu azul lobedm? / vamo’ acordar / vamo’
acordar / agora vem com a sua cara / sou mais ves3a guerra / a pregui¢a € inimiga
da vitéria / o fraco ndo tem espaco e o covardermeem tentar / ndo vou te enganar, o
bagulho ta doido, ninguém confia em ninguém / nemvecé / e os inimigos vém de
graca / € a selva de pedra / eles matam os humidesais / vocé é do tamanho do seu
sonho / faz o certo / faz a sua / vamo’ acordaarhg’ acordar / cabega erguida, olhar
sincero / tA com medo de qué? / nunca foi facihteé seus pedacos e desce pra arena /
mas lembre-se: aconteca o que aconteca, nada comaiaiapds o outro dia.

3) “Intro” de Sabotage — faixa 1 do Gfap é compromiss&ao Paulo, 2002.

[A] Nossa, mano, que bicho feio, hein{B} Hey, do bode, vai vendo, o tempo ta
feio, heim, mora?[J/A] Fim do milénio, olha ai, pode acreditar, irm&o,\s sobreviver
escolhido, mano, é..[B] Muita arma, muita droga, pouco dinheiro e poucodaer /

[A] E, é desse jeito memo / mas a nossa luta contingai/é Sabotage / rap nacional é
noéis /[C] Viva Sabotage, o raciocinio, o raciocinio.[D] Ih... registrou, ja era / ai,
favela, é bela mas é fera / néis faz parte detni fue aprender a viver por aqui sendo
jaeral .../ lh... registrou ja era / repressé@ prova mais concreta que o sistema nos
oprime / nossos irméo pro crime / vida de céo s ejeerem o dominio[C] Raciocinio,
raciocinio /[D] Mas vai falhar / faia! [E] A vida ndo é s6 de desvantagem / humilde
malandragem, esse é o0 som do Sabotage / a vida rsode desvantagem / humilde
malandragem, esse é o0 som do Sabotage / a vida rsode desvantagem / humilde
malandragem, rap € o som, rap é o som, rap € o/sorida ndo é s6 de desvantagem /
humilde malandragem, esse é o sém...

Nessas vinhetas introdutdrias ja temosleitmotivem comum: a situagdo adversa
a ser descrita ao longo dos albuns em questéosksagéo, que em si j& é um elemento
tragico, é definida pelo lugar (bairro periféricovimlento, ou favela, de um centro
urbano brasileiro), pelo tempo (atual, ou sejampnia década do séc. XXI, terceiro
milénio), pelo homem (que j& esbocga caracteresedfi tragico: alguém que luta, que é
um guerreiro, soldado, gladiador, um “escolhido”pe&lo modo como a situagdo se
apresenta, ou seja, em forma de luta (em variosidssn mas sobretudo pela
sobrevivéncia). Tais introdugdes infundem certootee certa piedade, o que é também

® Os textos das trés introdugdes foram transcribosrgm.
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uma caracteristica do género dramatico. Além dis&mas duas Ultimas um elemento de
esperanca, de fé (“olha como Deus € bom”, “a vidla é sé de desvantagem”). Assim,
dois elementos paradoxais, quase formando umeeseitiapresentam-se lado a lado
nesseleitmotiv em comum: a violéncia e a esperanca; a violéncia se vive
diariamente nos centros urbanos brasileiros e arasga de construir uma realidade
melhor. E essa esperanca, essa fé, que faz o hevéntar e lutar, enfrentando desse
modo a situacéo adversa que lhe é colocada.

Ndo € a toa que agap nacional denuncia a violéncia e diversas de suas
manifestacdes. Pois, ao falar do “homem comum’sileieo e periférico, fala-se
inevitavelmente em violéncia — urbana, social, éauna e discursiva. Urbana, pelas
péssimas condicdes de, por exemplo, seguranca,dimogatransporte. Social, pela
situagdo precaria em que muitas vezes se encoateducacao e a saude publicas, pela
justica falha, pela falta de garantias de se eredeefato, a cidadania. Econdmica, pela
falta de perspectivas profissionais, financeirapa, conseqiiéncia, de consumo e de
ascensdo socioecondmica. E discursiva pelo fagsske homem comum pertencer a uma
maioria que é tratada como minoria, por lhe sepdad lugar discursivo praticamente
desprovido de poder, ou seja, desprovido de voz.

Paradoxalmente, ao falar dessa “guerra” (sociah&uica, urbana e discursiva), o
rap tenta promover alguma catarse e, por consequéacigssibilidade, sendo de
construir, ao menos de revelar uma nova identidadeeles, e para aqueles, que nunca
tiveram voz. A revelacdo dessa identidade se déaade tudo, por uma nova posicao
discursiva: a do herdi, ou “guerreiro”. Afinal, sente um heréi para enfrentar a tragica
situacdo em que nossa sociedade se transformoretsdd para aqueles que estdo
abaixo das classes médias e que, quando tém algualet voz ou poder, muitas vezes é
por estarem empunhando uma arma — opgao que o rmidiTip-hop descarta, como
vemos em “Rap é compromisso”, do CD de mesmo ndm&abotage (2002Q rap é
minha alma / Deite-se no chéo / Abaixe sua arma.

E nesse ponto que a questdo da identidade partieeriée nos interessa: é preciso
repensar as politicas de ensino a luz da questéddeddidade; € preciso discutir a
inclusdo darap nacional no curriculo de ensino publico enquamiditipa — educativa e
cultural — necessaria para dar voz a identidadestaadicionalmente ndo ecoam na
escola, ao menos ndo em termos curriculares.

2.2. Tragédia contemporanea

E preciso sinalizar que, quando falo em “tragédiafiro-me aos dois sentidos
usuais do termo: 1) obra, em verso, de caréater &rem grandioso e funesto, com
personagens heroicas, que é capaz de infundir termpedade; e 2) figurativamente,
desgraca, infortinio. Enquanto o primeiro sente@tnaPoéticade Aristoteles (1999)
sua primeira grande fundamentacdo, o segundo paasowmear toda sorte de
acontecimentos que causam lastima ou horror. Etguanprimeiro € matéria de
Literatura, Dramaturgia e Filosofia, o segundo iseng& tema da vida comum, de
pessoas comuns. Mais ainda, se, enquanto géneeoalgains tedricos (por exemplo,
Steiner, 2006), a tragédia estaria morta devidaismocomum, vulgar, do termo, para
outros, os dois sentidos acabam por se reforcavelar a desordem da realidade
capitalista em que vivemos (por exemplo, WilliarB802). De algum modo, porém,
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todos concordam: o caréter tragico de certos acioméeitos ndo sé ndo deixou de existir
como por vezes tem se intensificado ao longo dérfas

Para Williams, especificamente, € ao tratar evemtmshomem comum como
“tragicos” que vemos o poder revolucionario do gaeorigem era apenas um género.
Moretti (2007) segue a mesma linha, ao apreserftane tragica como desconsagracao
da soberania inglesa nos séculos XVI e XVII. Pdea ‘& tarefa histérica que a forma
trdgica acabou cumprindo foi, exatamente, a destoudo paradigma fundamental da
cultura dominante” (Idem: p. 59-60). E € esse cepgpe orap tem feito ou tentado
fazer: criar um campo de forgcas em que a violérfaana, social, econdmica,
discursiva) seja revelada e, quica, desconsagkaddaz, como estamos vendo, através
de aspectos formais comuns a tragédia, ou, nasraalde Hardman (2004: p. 76), “o
tragico moderno entre nds lé-se no modo lirico-d@taon da elegia, tendo [...] por
cenario as fronteiras sem marco e por enredo agague simbdlicas ou materiais,
visiveis ou ocultas”.

3. NECESSARIA APLICACAO

Obviamente, a inclusdo dap — e também de outros géneros e subgéneros que
privilegiem vozes excluidas — poderia se dar eniasadisciplinas, dentre as quais
destacamos Portugués, Histéria, Geografia, Sodmlog Filosofia. Tenho por
pressuposto querap pode enriquecer o curriculo no Ensino Médio poeditar que tal
producdo artistico-cultural, poética, pode revaiw apenas identidades, mas sobretudo
distintas posi¢cdes de poder, ou seja, diferengasais que fazem com que uns sejam
“privilegiados” e outros “condenados”, uns “inclo&l e outros “excluidos”. A propria
definicdo de identidade e de diferenc¢a precisa&ista a luz das relacdes de poder. “Elas
ndo sao simplesmente definidas; elas sdo impostas ndo convivem
harmoniosamente, lado a lado, em um campo semrdugag; elas sdo disputadas”
(Silva, 2000: p. 81), e as disciplinas de Ciéndiismanas formam o lugar por
exceléncia de onde se pode ver essa disputa.
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