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A RECEPCAO MALDITA DE GASPARD DE LA NUIT DE ALOYSIUS
BERTRAND NOS SECULOS XIX E XX*

Lenon Rogério de MELO FRANCO

RESUMO: O trabalho examina alguns dos diversos registeosecepgdo da cole¢cdo de poemas em prosa
intitulada Gaspard de la Nuit, fantaisies a la maniére de Ramtt et de Callgtcomposta pelo romantico
Aloysius Bertrand entre 1827 e 1836 e publicadanapem 1842. A andlise se fundamenta na estética da
recepgdo, e em meio aos comentadores incluidostadcefiguram Charles Baudelaire, Stéphane Mallaamé
André Breton. Apés apresentar os aspectos do peiitegiados por cada recepcéo, o artigo procepemsar

o acolhimento atipico (subjacente, tardio, masiérfte) do poeta de Dijon. Seu objetivo secundariflétir
sobre a forma como os criticos (1) contribuiramaparimputacéo do estigma de maldito ao autor e€2)
apropriaram da obra a fim de legitimar seus prégpimjetos literarios. Visto que o poeta se hospedaiz da
renovagao literaria francesa e € uma importanteién€ia em diversos movimentos literarios, como o
romantismo, o simbolismo e o surrealismo, diredi@atencéo a forma como se deu a recepgdo dasitent

de Bertrand pode esclarecer pequenas fontes sirigas — ndo apenas dmsetesmaudits particularmente,
mas também de parte da poesia francesa dos sédiXlas XX em geral. De resto, parece prudente sermos
sensiveis a denuncia de Victor Hugo acerca dosoksbsga cultura, no seu célebre prefacio de Cromwel
“nunca visitamos o subsolo de um edificio cujaasabs percorremos”.

RESUME: Analyse d'un ouvrage du dix-neuviéme siéGagpard de la Nujtd'Aloysius Bertrand, a partir de
l'esthétique de la réception. Cette analyse videhbservation de son influence tardive, importaneire
souterraine, selon des registres par Baudelairdlaivt& et Breton, parmi d'autres. L'article develpne
exposition des maniéres dont les critiques (1)contribué a imputer le concept de poete maudiadtdur et
(2) se sont appropriés son ouvrage afin de |égitlmes propres productions, tout en relevant igseets les
plus conformés a leurs projets littéraires.

1. BERTRAND, CELEBRIDADE SUBTERRANEA

O romanceA reboursde Huysmans descreve que ndo poderiam faltar gnjes
de poemas em prosa nas estantes de livios do Bgoéites EsseintesJulgo
conveniente lembrar que esse personagem — que itaptessionou Oscar Wilde —
procurava cercar-se dos objetos mais finos e iguesseu tempo lhe pudesse fornecer.
N&o por acaso, entre seus livros mais estimadésuesa colecao de trabalhos do poeta
francés Aloysius Bertrand (Jacques-Louis-NapoléartrBnd). Eis a descricdo do
volume possuido pddes Esseintes

Essa antologia compreendia uma selet&dspard de la Nuitlesse esquisito Aloysius Bertrand,

que transferiu os procedimentos de Leonardo pgr@sa e pintou, com seus oxidos metalicos,
pequenos quadros cujas vivas cores reluzem, assimo caquelas dos esmaltes IGcidos.
(Huysmans, 1924)

Ao qualificar o poeta de Dijon, o texto original praga a palavréantasque que
traduzi por “esquisito” para manter a um mesmo te@p acepgdes de extravagancia e
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distingdo. N&o caberia melhor definicao para oteade raridade e requinte que o nome
do poeta inspira nanilieu dos homens de letras mais inovadores da Franga poés-
Baudelaire; o exame atento das correspondéncias dgsoca revela que a obra de
Bertrand tornou-se um artigo incomum, exclusivdgum@s poucos conhecedorésso
motivou a republicacdo, nos anos ap6s a morte @deléShBaudelaire, de diversos de
seus poemas rRRevue des lettres et des agpsr incentivo de Villiers de I'lsle-Adam (cf.
Richards, 1998)

Para entender o problema da circulacdddspard de la Nuitlesde sua primeira
edicdo, acredito ser adequado recordar que o donjias poemas foi composto durante
os anos trinta do século XIX, mas somente em 18#4Raceu a publicagdo — quase um
ano apos a morte do autor. Ademais, até o fim dé,18penas vinte exemplares foram
vendidos, 0 que provocou o seguinte parecer dored#vie: nunca se havia visto um
maior desastre de livraria (Bertrand, 2003).

Faz-se necessério lembrar que a recepcdo maidepidda da fortuna critica
contemporanea a primeira edi¢cdo @aspard é efetivamente umaotice de Sainte-
Beuve — que tinha por objetivo apresentar a nova @b comunidade de leitores.
Proponho que desenvolvamos uma reflexao rigoresssa respeito, uma vez que esse
escritor encabegou a tendéncia de critica apoiad@@é biografia/intencéo que presidiu
grande parte do século XIX francés.natice de Sainte-Beuve, que comparece como
texto preliminar em muitas edi¢bes, compartilha casnanotacdes de Gaschon de
Molénes um tom flagrantemente complacente, deseendb a idéia de que Bertrand
foi um poeta maltratado pela sorte. A comparacaBaiete-Beuve aos grandes generais
que morreram ainda soldadase avizinha das anotacées de Molénes, em estilo be
menos analdgico, quando descrévaspard de la Nuiem termos tais comtpieux
héritage du poéte mort avant le temps’em seguida tematiza o0 malogro do poeta:

O autor deGaspard de la Nuitleu seu ultimo suspiro no leito de um asilo. E wssds poetas
ignorados aos quais o Sr. de Vigny levantou emGattertonum monumento parecido com
aqueles que os escultores antigos levantavam aseslelesconhecidos. (Molenes, 1843, 341-
344.)

Nao escapara ao leitor da critica a alusdo de MslanAlfred de Vigny, primeiro
grande retratista do poeta maldifode seiStellq de 1832, a descricdo quase clinica dos
poetas comola race toujours mauditedécadas antes do livioes poétes maudite
Verlaine destacar seu proprio pantedo de mald8eado assim, a recepgéo da obra a
que este estudo € consagrado se mostra, portamptantente peculiar, visto que
testemunha as primeiras experiéncias de leitutanmteforma poética ainda nascente (o
poema em prosa moderno) e trata também de um estgnoral, por assim dizer,
vulgarizado mais tarde: o @@éte maudit.

Depois de Sainte-Beuve, outro grande critico arebses fantasias de Bertrand
foi ninguém menos que Charles Baudelaire. No pieféem principio, aparelho que
visa orientar a aprecia¢do daquilo que Ihe suageleg Spleen de Pari® autor declara
seu débito para com Bertrand numa carta a Houssaye:

Tenho uma pequena confissédo a lhe fazer. Foi &dedolpela vigésima vez no més o famoso
Gaspard de la Nuitle Aloysius Bertrand (um livro conhecido por vogé; mim, e por alguns de

3 Sainte-Beuve compara a morte do “poeta em prosadrée dos jovens militares, ainda em baixo posto
hierarquico, que se tornariam oficiais prestigiadosdia, se as circunstancias lhes permitissers: dtand
genéraux tués sous-lieutenants”.
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nossos amigos ndo tem todos os direitos de seractade famoso?) que a idéia de tentar alguma
coisa de analogo me veio, e de aplicar a descdgéwida moderna, ou antes, de uma vida
moderna e mais abstrata, o procedimento que éia tplicado a pintura da vida antiga, tdo

estranhamente pitoresca. (Baudelaire, 2006)

Considero pertinente ressaltar que a mencao deeBarelfoi a maior divulgacéo
que Bertrand recebera até entdo. No entanto, rhaito escolado como critico, o pintor
da vida moderna toma o cuidado de balizar rigoreséenonde ele acreditava terminar a
influénciae comecar ariacda “Logo que comegara o trabalho, percebi que néoap
fiqguei bem longe de meu modelo misterioso e brilbamas ainda que eu fazia alguma
coisa (se isso poderia chamar-se alguma coisahgelarmente diferente” (Baudelaire,
2006).

A medida que o autor simbolista insere seus poemaprosa numa ja iniciada
tradicdo francesa (através de seu vinculo com &@w®f}r também assegura a
originalidade de seu projeto literario. Em decocién de leituras dirigidas
exclusivamente por essa articulada formulacdo del@aire, que privilegia sua pintura
da vida moderna, a histéria literaria contemplou plyumas décadas um curioso
fendbmeno: o poeta Bertrand passou de modelo “riastere brilhante” do poema em
prosa francés a mera referéncia histérica. Opimoagueituras que reduziram o autor de
Gaspardartificiosamente a um profeta de Baudelaire panece bastante anacrénicas.
Lembro, sobretudo, de como Auerbach avaliou a &elagntre o Velho e o Novo
Testamento — ou, mais especificamente, como ofisémrile Isaac passa a profetizar o
sacrificio de Jesus quando antes significava algersb. Isto é: ao anunciar apenas
superficialmente o seu modelo, Baudelaire levou cdsicos como que a uma
interpretacdo reinterpretativa sobre a obra der&wit referindo-se a sua propria obra
como de algaingulierement différent.

Outro admirador, apesar de raramente ser lembraohoo ctal, Mallarmé é
provavelmente o maior entusiasta do poeta borgold®is esfor¢os para a republicagédo
de Gaspard de la Nuit, fantaisies a la maniére de Ramit et de Callotsdo
amplamente documentadas em suas correspondénk@esmeénte, 0os aspectos por ele
apreciados na obra bertrandiana ndo seriam pouem®s as semelhangas entre o
romantico e o projeto de revolucdo literaria qudlmé tinha em mente. Diante da
vontade de distrair sua filha, Mallarmé lhe teaa frequentemente o conselho: “prend
Bertrand, on y trouve tout !” (Rude, 1971). Em \sdd, Bertrand era fortemente
influenciado pelas artes plasticas (e suas fastas®® a maneira de Rembrandt e
Callot...) e, em funcdo do desejo de compor poeaynastos, devemos subsumi-lo na
tradicdo dos poetas pintores, caso que nos iluaimda mais a citacdo respeitosa no
romance de Huysmans — que descende de longa Imhdg@intores flamengos. Com o
perddo do trocadilho, devo dizer quepapel dos espacos brancos da pagina eram
seguramente uma preocupacdo de Bertrand, comonguen@ pintura, como podemos
confirmar em uma carta sua aeetteur en pageventualmente impressa nas edi¢cdes
mais completas:

Regra geral —Branquear como se o0 texto fosse de poesia.afnplos brancos entre esses
paragrafos como se fossem estrofes em versoE(Q.Jhe peco que ndo esquega de pdr na
impressdo as estrelas que inclui no manuscrit@ exgtrestrofes de algumas das pegas, e que
indicam que deve ser um paragrafo duplo. (Bertra@e9)

A atencdo dada aos asteriscos, aos hifens e aosobrdna qualidade de
composicdo lacunar) é clara. Essa tradicdo desenyske de forma produtiva ndo
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apenas na poesia de Mallarmé, mas também na de@#iraiadores, como € o caso, no
Brasil, dos chamados poetas concretos.

Ainda que existam outras leituras dignas de estutti®mo a poesia parddica de
Max Jacob, o dltimo registro recepcional que aasmisi0s nesta oportunidade é a
apropriagdo surrealista de André Breton, escriter sempre teve um olhar minucioso
para o legado literario francés. No primeManifeste du surréalismeoriginario de
1924, Breton cita Bertrand e o inscreve no invémtde uma recém-criada tradigdo
surrealista. O rol inclui Baudelaire (“surréalistans la morale”), Poe (“dans
l'aventure”), Rimbaud (“dans la pratique de la eteailleurs”), Mallarmé (“dans la
confidence”), Hugo (“quand il n'est pas béte”), &4tans le sadisme”) e assim por
diante. Além de priorizar na histéria literariacqaglidades afins ao projeto de Breton e
seus pares, a redacdo desse conjunto de nomesdafamda literatura mundial
(majoritariamente franceses) é util para legitimapoética surrealista no ambito da
heranca cultural. Na mesma época, Breton publioidbdan um artigo que elogia o
carater fantastico da poesia de seu ancestral tmoanPaul Eluard escreve um poema
em homenagem aGaspard Os ecos dessa interpretagdo sdo presentes, istraeg
transdisciplinar, até a segunda metade do sécuksaga nas ilustracdes (as
Schadographiende Christian Schad consagradas a cole¢éo deaBérta primeira série
data do fim dos anos 20 e a segunda da décadg.de 70

Bertrand € denominado “surréaliste dans le pass#” Breton no manifesto
surrealista. Analisando melhor esse comentarimrdacnos a opinido aguda do escritor
revolucionario em sua resenha sol3aspard de la nuit(encontrado emnles pas
perdug: “Na presenca de um fendmeno sobrenatural, nésex@iressamos senao o
encantamentorgvissementou o medo. Os mais céticos dentre nés moram ruasa
mal-assombrada. Mais adiante, “acho bom que Beftsancontente de nos arremessar
do presente em um passado onde nossas certezaddibgm-se em ruinas (Breton,
1925).”

A observagdo bretoniana sugere que todas as pesd@ms em presenca do
desconhecido. Breton, cuja revolugdo esta ligagiarantir larga passagem, por meio da
arte e da literatura, aos contelidos recalcadosfa® a essa “casa assombrada” que € a
vida inconsciente de cada individuo. Sua intergéetalo uso da histéria por Bertrand se
relaciona sobretudo ao fator do desconhecimentspeito desse passado. De fato, o
que temos do passado sdo apenas os destrogos: pudeamos efetivamente reviver
aquilo que passou. O sintagma “surréaliste daps$eé”, nos esclarece Milner (1975),
deve ser entendido desta forma: “ndo que Bertranth é&urrealista de ontem ou de
anteontem (...) mas que o passado € ao mesmo tenmlpgar e o meio de seu
Surrealismo.”

2. JE VOUDRAIS ETRE ILLUSTRE ET INCONNU

O classico trabalho de Paul VAN TIEGHEM (1969% romantisme dans la
littérature européennalestaca como a Frang¢a romantica testemunha umadide
formal mais intensa que em outras localidades @islepO estudioso responsabiliza o
jugo particularmente rigido da tradigdo classicapads de Racine pela revolucédo
especial da literatura francesa. Todavia, mesmaseneesse espirito de renovacao, a
poesia de Bertrand ndo obteve quase nenhum redor@mo do publico romantico.
Uma hipétese que pretendo levantar de maneira amtifziente leva em consideracao
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dois fatores que influenciaram profundamente asfoamacao de Bertrand, pela critica,
em umpoeéte mauditprimeiro, quem foram seus apoiadores; segundaspecto de
“auto-exclusao”, por assim dizer, de seus text@gamos um exemplo dessa “rejeigéo a
popularidade”; o trecho transcrito abaixo € de warda a Sainte-Beuve empregada na
qualidade de prefacio a algumas edi¢fes:

O homem é uma prensa que cunha uma moeda em deu/Aanoeda de ouro traz a efigie do
imperador; a medalha, a do papa; a ficha, a dmlouc

Aposto minha ficha nesse jogo da vida em que pesddamce a lance, no qual no final o diabo
leva os jogadores, os dados e o pano verde.

O imperador dita suas ordens a seus capitdes,aodiége bulas a cristandade, e o louco escreve
um livro. (Bertrand, 2003)

A preferéncia deliberada pela ficha do louco ermatuga moeda ou da medalha
implica desprezo pelo dinheiro e (mais significatitambém pelo mérito e pelo
reconhecimento — em raz&o de outros valores. A insade que fez Gongora no século
XVII, o autor ndo pretendagradar sua audiéncia visando amplia-la. Por dedieala a
descricdo de um passado insélito (e ainda desejblica-la), Bertrand por fim se
compara a unfou.

Eis agora um trecho de uma missiva do poeta pactotvVHugo. Penso que
devemos Ié-la como a carta de um poeta desconhacidopoeta de celebridade solar:

Mas o livrinho que Ihe dedico sofrerd a sorte ditaquilo que morre, apés ter divertido, por
talvez uma manha, a corte e a cidade, que se@iv&dm coisa pouca.

Entdo, quando um bibliéfilo se ocupar em exumar egwa bolorenta e carunchada, lera na
primeira pagina seu nome ilustre que néo terameaf@lguma salvado o meu do esquecimento.
Sua curiosidade libertara o fragil enxame de mep#gits que terdo aprisionado por tanto tempo
algumas fechaduras de prata numa jaula de perganfBértrand, 2003)

Modéstia afetada a parte, € admiravel que o dipménagine premonitoriamente
seu destino como um poeta de celebridade clandestitio como poeta laureado pela
historia. Uma tal fortuna entre leitoresnnaisseurshe parece suficiente; caso contrario
nao teria descrito a descoberta de seu livro porbibtidfilo e seu deleite face as
fantasias. E a um pintor ligado a danca que eu defrase que aplicarei a esse poeta
ligado a pintura: analogamente a Degas, pareceumeBertrand de fato desejava ser
ilustre edesconhecido

3. CONSIDERACOES FINAIS

Apesar de hospedado na raiz da renovacgdo litefdarecesa do século XIX,
Bertrand é um poeta um pouco menos que descondide Brasil, inclusive pelos
académicos. A excegdo da dissertagcdo motivanteudei@ Marcondes Machado, de
1981, que esclarece o trabalho minucioso da comfmsieGaspard ndo conhecgo
nenhum trabalho nacional de félego (a bem da verdaeim mesmo ofegante) que se
consagre ao exame ¢oeta de Dijon. Por outro lado, a versédo das fa#asalizada
por José Jeronymo Rivera e publicada em 2003 tabegg o0 anuncio de alguma
visibilidade futura para Aloysius Bertrand.

As teorias ligadas a estética da recepg¢do podegarlarm novo olhar sobre o
poeta. O cotejo de diferentes recepcdesapus,de diferentes circunstancias sécio-
histéricas, podem fornecer uma importante assigt&scquestdes do efeito estético e da
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constituicdo do sentido. Como escreveu Stierlecac#a teoria recepcional de Jauss,

o significado da obra literaria é apreensivel néla pnalise isolada da obra, nem pela relagédo da
obra com a realidade, mas tdo-s6 pela analiseategso de recepgdo, em que a obra se expoe,
por assim dizer, na multiplicidade de seus aspé&tierle, 2002, 120)

Para manter-me fiel a um engajamento verdadeiro aohistéria literaria, as
influéncias sobre o poeta borgonhés também deveer faarte de meu estudo. Ainda
qgue ndo caibam neste artigo, reflexdes sobre gaeldo pensamento estrangeiro em
Bertrand podem ser muito ricas, visto que foi urs gameiros corajosos franceses a
ouvir os chamados do romantismo alemédo (o progtidot de seu livro é uma
homenagem aBantasiestiicke in Callots Manide Hoffmann) e das produges inglesas
e escocesas do mesmo periodo (Walter Scott, ponpgag De resto, o circulo dos
primeiros romanticos alemaes, tais como Novalis chlegel, osFrihromantiker
também parecem dignos de concentragdo — bem compila®s da influéncia
estrangeira na Francga oitocentista, como Mme d#.Sta

Para fechar este artigo, devo dizer que, como or ae Gaspard de la Nuig
apenas um dos aspectos de seu préprio texto, mcrpdt ndo ha muita profanacédo ao
desrespeitar Aloysius Bertrand e desobedecer senseltios: € fundamental que o
obscurecamos com esclarecimentos.
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