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RESUMO: Esta pesquisa tem como finalidade analisar cingasole critica literaria de Benedito Nunes
(1929-): O Mundo de Clarice Lispectofl966), 0 Dorso do Tigre(1969), Passagem para o Poético —
Filosofia e Poesia em Heidegg€r986),0 Drama da Linguagem: Uma Leitura de Clarice Ligpe¢1988),

O Tempo da Narrativ§1989), bem como artigos publicados pelo critioojernais e revistas entre 1946 e
1960. Nessa andlise, dar-se-4 especial atencddagfigeda obra do critico paraense com a filosofia
heideggeriana e com as correntes hegemonicas dagdimda critica literaria brasileira da segundadeedo
século XX, principalmente, publicacdes de Benellitoes em periédicos, sobretudo em Belém do Pati& en
1946 e 1952, publicagbes essas que caracterizampsu®iras incursdes pela critica literaria beasil e que
demandam um trabalho de investigacéo e recuped&acervos. Como critico literario, Nunes come¢s se
primeiros ensaios a partir de 1948, antes dos 26 da idade, num periodo em que fervilhava umaarit
literaria publicada em jornal, influenciada pelgweda fase do Modernismo Brasileiro, especialmarfase
do romance social.

RESUMEN: Esta investigacion presenta la finalidad de amalir@co obras de critica literaria de Benedito
Nunes (1929-)0 mundo de Clarice Lispect§i966),0 dorso do tigr§1969),Passagem para o Poético —
Filosofia e Poesia em Heideggg986),0 drama da linguagem: uma leitura de Clarice Lispe¢1988),0
tempo da narrativg(1989), asi como los articulos que el critico mélen periédicos de 1946 a 1960. El
andlisis enfoca la relacion de las obras conldsdfia de Heidegger y con la tendencia del peresami
hegemaénico de la critica literaria brasilefia deelgunda mitad del siglo XX.

1. A GENESE DA PESQUISA

A proposta de estudar a obra do critico literdeo&lito Nunes (1929 -) - Benedito
José Viana da Costa Nunes - nasceu durante a pasdei Mestrado em Teoria e
Historia Literaria (UNICAMP), quando desenvolvi wsetudo sobre a obra de um autor
paraense. Trata-se da Dissertacdo de Mestrado feRentacdo Alegérica da Ditadura
Militar em O Minossaurg de Benedicto Monteiro: Fragmentacdo e Montagesob, a
orientac@o da Prof2. Dra. Suzi Frankl Sperber. &Negimento, deparei- me com um rico
material publicado em jornais e revistas de Bel@n#R1946-1952), representativo das
primeiras atuacdes de Benedito Nunes na critieadlin sobre poemas, crdnicas,
romances e textos sobre Filosofia. No mesmo perigldotambém realizou traducéo e
critica de obras de autores estrangeiros e pubfioemas, conforme afirma no prefacio
intitulado “Max Martins, Mestre-Aprendiz”:

Mas o parentesco da poesiaEstranho- precaria edicdo que o autor pagou a duras pEmas
modicas e espacgas prestagées - era com um Drummoitd anterior, o deAlguma Poesia
Brejo das Almag José conforme ousei afirmar em “A Estréia de um poedatigo publicado em
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52 no jornal “A Folha do Norte”, e com o qual méciei na critica literaria, depois de haver
abandonado, por IGcida e acertada deciséo, a@éte (Nunes, 1992: 21).

Nunes comegou o trabalho de critica literaria mgit@m, nos jornais e periédicos
de Belém do Para, como colaborador do Suplemenayério “Arte e Literatura” do
jornal Folha do Norte de 1946 a 1951, e como diretor das reviktasontro(1948) e
Norte (1952), além de revistas e jornais de cunho lierdéwacional, a exemplo:
Comentario Revista do Livrp Suplemento Literario do Estado de S&o Paelo
Suplemento Literario do Estado de Minas Geraigre outros.

Nos anos subsequentes, ele continuou regularmiraad®m como critico literario,
com larga repercussao nacional e internacionalgtida em eventos e em livros como:
O Mundo de Clarice Lispectdl966); O Dorso do Tigrg1969);Joédo Cabral de Melo
Neto (1971);Oswald Canibal1978);Passagem para o Poético - Filosofia e Poesia em
Heidegger(1986); O Drama da LinguagemJma Leitura deClarice Lispector(1988);

O Tempo na Narrativ§l989);No Tempo do Niilismo e Outros Ensa{@993);Crivo de
Papel(1998);Hermenéutica e Poes{d999);Dois Ensaios e Duas Lembrang@900).

Entretanto, apesar dessa produgéo, ndo ha estisteraatizados sobre a obra de
Benedito Nunes. Neste sentido é que se inscrevéjetivm do meu Projeto de
Doutorado, intencionando sistematizar a trajeténgelectual de Benedito Nunes,
procurando entender sua relagdo com a filosofialelggieriana e as correntes
hegeménicas da producao critica brasileira da skgoretade do século XX, uma vez
qgue suas obras se tornaram referéncias bibliogsdfios Cursos de Letras do Brasil e
sua critica se diferencia das de outros criticasileiros do mesmo periodo pela
abordagem tedérico-filoséfica de seus textos.

2. BENEDITO NUNES E A MODERNA CRITICA LITERARIA BRA SILEIRA:
PRIMEIRAS ANOTACOES

Benedito Nunes foi aluno de Merleau-Ponty e Pagb&ir. Estudou no Institut
d’Etudes Portugaises et Brésiliennes na Universidse Paris. Exerceu o magistério de
1968 a 1969, quando foi bolsista de John Simon €éuggm Foundation para
pesquisas, ha area das letras brasileiras contémgas, na Universidade de Rennes. Foi
fundador do Norte Teatro-Escola, junto com MaritvidyNunes, sua esposa, e Angelita
Silva, sua cunhada. Ganhou o prémio de melhor adapteatral, no | Festival Nacional
de Teatro Amador, em Recife, com uma adaptacdexdo Morte e Vida Severinale
Jodo Cabral de Melo Neto. Foi um dos fundadoresCdmso de Filosofia da
Universidade Federal do Para, onde lecionou ad@asentar em 1992.

Como critico literario, o autor d® Mundo de Clarice Lispectocomega seus
primeiros ensaios em 1948, antes dos 20 anos de,idam periodo em que fervilhava
uma critica literaria publicada em jornal, influertta pela segunda fase do modernismo
brasileiro, especialmente a fase do romance sapis,teve como um dos principais
criticos: Alvaro Lins. E sintomatica a leitura aextbs desse autor, pela citagéo de seu
nome no discurso de Nunes nas suas primeiras deirgiticas feitas na revidiorte
(1952), conforme excerto abaixo:
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Em 1942 o poeta Rui Guilherme Barata langava gqseteiro livro — “O Anjo dos Abismos” -,
que a critica metropolitana, representada por Ahzns, considerava como a melhor estréia
daquele ano, em matéria de poesia. Era, realmemt@oeta talentoso que surgia, mas com uma
experiéncia reduzida das coisas da vida, de modooguseus poemas dessa primeira fase
traduzem admiragcdes ou exprimem lamentos e nastagim trazer uma interpretacdo da
existéncia em que se refletisse o espirito do paetguilo que possui de mais intimo e profundo.
A profundeza exigida pela poesia ndo tinha sidarglada, pelo simples fato de que as suas
experiéncias faltava a cristalizacdo necessam@@seseus versos a habilidade que s6 é conferida
depois de um prolongado convivio com a riquezarnateas palavras. Mas, nesse primeiro livro,
elogiado pela critica, quando nés ainda considerésaum ultraje passar além das fronteiras
bilaqueanas - isto em 1942 —, revelava-se a enerigidora de um poeta que, mais tarde, saberia
manter uma assombrosa familiaridade com as suagimeae invengdes. Depois da estréia, Rui
Guilherme passou anos publicando nas folhas ligerdocais, resistindo, por muito tempo, a
seducdo de um segundo livro. Dedicou-se, pausademen trabalho continuo de captag&o
poética, vivendo a sua poesia, sem essa maldiia éespublicidade, que estraga os poetas
federais, como esta acontecendo com o sr. Ledaglwda a vida por ver-se impresso todos os
domingos, ou com o sr. Fernando Ferreira de Loamaa,ndo podendo publicar suas préprias
poesias, publica as dos outros, que sdo melhoesagydele (...) (Nunes, 1952: 53).

Como se vé, Nunes ao analisar o litrd.inha Imaginaria(1952), de Rui Barata,
poeta paraense e amigo do critico em questao,ddémostrar seu talento para a critica,
com percepcgdes claras sobre as questdes univeeshiisratura, polemiza a respeito dos
“poetas federais” numa aguda percepgdo criticavddmres dos textos, criticando a
postura de Ledo Ivo e Fernando Ferreira de Loatetapnstrando, de inicio, que era um
estudioso atento as premissas estéticas da lit@mtuvoga naquele momento.

Nessa clave, Wilson Martins, fazendo um balango cdiica literaria no
Modernismo Brasileiro en® Critica Modernista destaca trés fases dessa critica, a
saber: a) &ritica Sociologica de 1922-1928, em que a primgesacdo modernista
far4 do nacionalismo, em suas variadas manifestacéeoedra de toquéa qualidade
literaria; b) a Critica Social de 1930 1940: devido ao ameaorento no Brasil do
processo de reforma institucional de que as resottlitares e literarias da década
anterior tinham sido as manifesta¢fes simultdnea®pementares e afins, a critica
literdria passou a refletir essas absorventes pupacdes substituindo a sua escala
“sociologica” de valores por uma escala de valdsesial”; e c) a Critica Estética: a
partir de 1950, quandas criticos buscaramm novo rumo para a atividade critica, na
base de um rigorismo conceitual e metodoldgicouhe conceito de autonomia do
fendmeno literario e da possibilidade da sua alysnalecritica estética, visando mais os
elementos intrinsecos e estruturais, isto é, a elirasi mesma e ndo as circunstancias
externas que a condicionara@f(Martins, 1986: 625).

Wilson Martins, emA Critica Modernistaafirma ainda que, entre “1940 e 1950, a
literatura brasileira ja havia adquirido, em todmssgéneros chamados ‘criadores
fisionomia caracteristicale um ModernisnioEsse superara a si mesmo para se
transformar em moderno. Semelhante literatura caw@ge@ exigir, por consequéncia,
critérios exclusivamente estéticos de julgamergpreciacédo (Cf. Martins, 1986: 625).

Assim, entre Alvaro Lins e a geracéo que lhe segujue se poderia simbolizar no
nome de Antonio Candido, infelizmente afastado dtica profissional — um novo
compasso se marcava. Criticos de formacéo diferdetéemperamentos diversos, em
vérias partes do Brasil, passaram a se identifionatitudes afins, pela adeséo cada vez
mais pronunciada ao método estético. Antonio Canéljcentre duas tendéncias, um elo
de ligacdo exemplar. Se, a principio, parecia eidaamnse para uma concepgao
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sociolégica, quando nao politica, da literaturaig&da Ligeira, 1945), logo passou a
uma nitida metodologia estética, representadaipehmente por seu livro fundamental,
Formacgdo da Literatura Brasileira: Momentos Decv(1959) (Cf. Martins, 1986:
625).

Tudo isso considerado, percebe-se que Beneditos\igszle cedo se prepara para
0 exercicio de um trabalho que exigiria uma forrmagéadémica e uma dedicacdo a
leitura que é retratada no prefacio ja cifadmr meio das lembrancas da infancia e
adolescéncia literarias vividas com um grupo degasde uma confraria literaria (uma
espécie de Academia Brasileira de Letras, aos mqldssadistas), que funcionou em
Belém de 1942 a 1945, intitulada “Academia dos d¥EG.f. Coelho, 2005: 57-67), na
qual vemos o critico se exercitando com muita dede:

Quarenta anos de lida com poesia separam o prithgioode Max MartinsO Estranho(1952),
desta edi¢do, em 1992, de seus poemas reunid@nRocontagem da idade do autor como
poeta, pode, a rigor, ser recuada por mais oits,aié por volta de 42, quando o conheci. Era ele
entdo um modesto e generoso editor adolescentembia-se de fabricar os nossos primeiros
livros, datilografando os seus e os meus poemafitemermelha, na maquina do Banco do Para,
onde trabalhava (Nunes, 1992: 17).

Observa-se no prefacio em discusséo o inicio aadofio intelectual do autor @e
Dorso do Tigre que, em pleno modernismo brasileiro em 1942, imoata fazendo
poemas a maneira dos parnasianos:

Familiarizados com o TRATADO DE VERSIFICACAO, de i@ardes Passos, aprendéramos
todos a metrificar e a rimar. Jurandir Bezerra en8b Rocha, que dispensavam os servigos
editoriais de Max, porque preferiam versdes maitasode seus proprios poemas, coletados em
cadernos escolares Avante, ensinaram-me a consdlabas pelos dedos da mao direita. Nagquele
tempo, honravamos o Parnasianismo (Nunes, 1992: 17

Ainda no prefacio, Nunes reclama do isolamentodavpelos jovens escritores,
como ele, na Belém de 1942:

Nada sabiamos da passagem de Mario de Andrade giéémBem 1927 e muito menos da
existéncia de seus correspondentes paraenses,int@sssados nos estudos de folclore dos
viajantes paulistas do que na poesia “futurista’PddJLICEIA DESVAIRADA. Embora ja
tivesse dezoito anos de idade, o Modernismo aidangressara em nossas antologias escolares.
Viviamos, durante a segunda Guerra Mundial, umza&pie isolamento provinciano; sendo o
transporte aéreo precario e raro, Belém ligavassenatropoles do sul quase que s6 pela
navegacao costeira do Ita. Isto tudo justifica,s mao explica nosso retardamento literario de
jovens versejadores académitos

2 Esse prefacio é um dos mais ricos documentos aitesfa producéo e circulacao literaria no Para,
pois ao analisar 40 anos de produgao do poeta Matirg O Estranho 1952 aNao ParaConsolar -Poemas
Reunidos,1992), Benedito Nunes também fala de si mesma, @ujvivéncia com o poeta ocorre a partir de
1942, quando Nunes tinha apenas 13 anos de idadiando junto com Martins seus primeiros poemas
parnasianos, que eram produzidos em livros artbsante e lidos por um pequeno grupo de amigostesesi
iniciantes. Nessa época, embora ja tenha ocorriti®emana de Arte Moderna” (1922), os jovens poetas
desconheciam completamente esse evento. Benedi®sNem cujo prefacio se encontram essas inforreacde
acrescenta que comecariam a se modernizar em H@#6js da morte de Mério de Andrade, uma das
personalidades mais importantes do Modernismo Biasi

% Embora Nunes faca essas afirmacdes, estudosititesdetivados sobre a repercusséo da “Semana de
Arte Moderna” no Pard comprovam a existéncia d®osdnanifestos em revistas, como, por exemplomi-la
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Porém, vamos vé-lo, em 1946, no mesmo grupo, masamdra mentalidade, a
partir do grito de liberdade “Morra a Academia”, [dex Martins, numa das sessdes da
“Academia dos Novos” ainda em 45. Desta feita, ema de Haroldo Maranh&o, um
dos amigos da confraria que aderira ao Modernisifumeara e dirigira 0o Suplemento
Arte e Literatura”, do jornal A Folha do Norte de seu avd Paulo Maranhdo. Essa
geracdo, segundo Marinilce Coeltansolidou a literatura moderna no Paré eitores
da critica de Alvaro Lins, essa geracdo tomou ci@msta a respeito da poesia
moderna, e da diferenga desta em relagédo a ‘Soizetmrnasiana’™ (Coelho, 2005, p.
95).

Benedito Nunes acrescenta sobre o “Suplemento élttderatura” daFolha do
Norte:

Mais moderno do que modernista esse antiprovincitaildide dominical instrumentou,
difundindo tudo o que de melhor e mais novo seafam literatura e na arte do pais e do
estrangeiro, o esforco de atualizacdo que cadacquatcara a empreender por conta prépria. E
golpeou o isolamento que ilhava a produgéo logal¢i, p. 18).

Nesse periodo é que os jovens ex-académicos, ivelBenedito Nunes, vao ler
varios autores, comegando uma formacdo solida peitesda literatura e da arte,
conforme informagéo do pensador e critico da liteega por meio da convivéncia com
companheiros que, como ele, gostavam de arte:

Os primeiros poemas d2 Estranhoforam surgindo nas paginas do Suplemento, ondetias
Ultimas poesias de Carlos Drummond de Andrade, klamandeira, Cecilia Meireles,
alternando-se com versos de Ruy Barata e Pauli PAioreu, que nés, os entdo chamados
“novos”, somados a um Cauby Cruz e a um Mario fremstijue ndo haviam pertencido a nossa
Academia, tinhamos aprendido a admirar. O encartérical da “Folha do Norte”, que durou de
1946 a 1951, também direcionou a convivéncia iotel#¢ que nos ligava, por meio de nosso
atualissimo mestre, Francisco Paulo Mendes, a @@sais velha ou apenas menos jovens do que
nés. Por fim, criou-se um espirito comum na mane&asentir e de pensar o mundo real e a
literatura (Nunes, 1992: 18).

Comparativamente a essa producdo que hipoteticanieffitenciou a formagéo
intelectual de Benedito Nunes, pode-se dizer geeseldiferencia desses autores, uma
vez que geralmente aplica teorias filosoficas mddises de seus textos.

Considerando o periodo de 1946 a 1980, os procetliimanetodoldgicos deste
estudo serdo centrados em dois eixos: a) um cemético representado pelo acervo
produzido por Nunes e publicado em periddicos lecalacional (1946-1960) e pelo
conjunto da sua obra critica sobre literatura eb®@6 e 1989; b) um corte tedrico das
décadas de 40 a 60, que possivelmente influenciftunaacéo do critico, como, por
exemplo: Alvaro Lins, Wilson Martins; e um cortedtieo contemporaneo ao autor
estudado, representado pelos autores de Histoaakitdratura Brasileira: Afranio
Coutinho; Antbénio Candido; Alfredo Bosi, entre asy e por Ultimo as obras filoséficas
de Martin HeideggerA Caminho da Linguagemrte e Literaturae Ser e Tempo V. | e
Il.

n’-AssU: Manifesto aos Intelectuais Paraenses (] @&7Abguar Bastos, quando Nunes ainda néo ecidoas
divulgando as premissas da nova poesia brasiteirdorme estudos de Marinilce Coelho, entre outros.
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