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IMPROVISANDO E APRENDENDO A LINGUA ESTRANGEIRA

Amarilis Aurora Aparecida VALENTIM

RESUMO: Como professora de lingua estrangeira, desejav@nopsciar aos aprendizes uma abordagem
interativa e dinamica que lhes permitisse um desdeinvento mais completo das habilidades na lindua-a
Assim, pensamos na hipétese de fazer uso de téct@afrais em sala de aula com o fim de fornecer ao
educandos um contexto de comunicagao préximo aeale o treinamento de que fala Weiss, necesaério
desenvolvimento da competéncia comunicativa. Ensan@gplicagdo pratica, pudemos notar que o uso de
técnicas teatrais como a improvisagao e o esqaeiléd e qualifica o ensino da lingua estranggiemmitindo

a criacdo de um universo comunicativo propiciorelfimental ao processo de ensino/aprendizagem de FLE
como aponta Yaiche, além de favorecer a interagatyagao e o aprimoramento de conhecimentosiomeer

e de gerar motivagao.

RESUME: Comme professeur de langue étrangére, nous alkongsir de permettre aux étudiants un
développement interactif et dynamique des habiétgdangue-cible. Ainsi, nous avons choisi tragaiivec
des jeux théatraux en classe. Notre pratiqgue émdmlclasse nous a permis d'observer la créationuthivers
communicatif, que selon Yaiche est fondamental f@grocessus d'enseignement d'une langue étramgere
l'activation des connaissances préalables et Isiiqn de nouvelles structures linguistiques et Aussi,
nous avons remarqué I'épanouissement de l'intenaetide la motivation chez les étudiants.

INTRODUCAO

O presente artigo tem como objetivo apresentamadg consideracdes a respeito
do uso de atividades teatrais no ensino de lingtrargeira e de como aplica-las no
ambito da sala de aula.

Ao escolhermos trabalhar com atividades de impepéo teatral no ensino de
lingua estrangeira objetivamos que nossos alundsame um desenvolvimento mais
natural, interativo e completo das competénciasaksgua.

Essa escolha esta associada a concepc¢édo de limiguansino que adotamos. Esta
se baseia na proposta de Porcher (2004) para gliagua:

D'ABORD il ne s'agit pas seulement d'un savoir raitstiu réel, mais d'un savoir-opérér qui
permet d'étre acteur de la vie au lieu de la reggpesser... Son utilité se caractérise clairement
par la capacité a communiquer, c'est-a-dire a cendjpe et a se faire comprendre.

Ou seja, a lingua é veiculo de comunicagéo e satidade reside em permitir ao
falante se comunicar com outros falantes.
Dessa forma, o ensino deve ser capaz de permisipaendiz:

Une capacite a agir dans la langue étrangeére etediee
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POR QUE O USO DE ATIVIDADES TEATRAIS NO ENSINO DE LINGUA
ESTRANGEIRA

Segundo Francois Weiss (1983), se quisermos qusosi@unos adquiram uma
competéncia comunicativa que |hes permita resgiveblemas que irdo enfrentar em
situagBes diversas de comunicagdo em lingua estran@ preciso proporcionar-lhes
um treinamento til e estimulante, mesmo num caatkémitado e artificial como o da
sala de aula.

Pensamos que uma das maneiras de fornecer essarteeito é propor atividades
que favorecam a comunicacdo de forma interativategiada, numa atmosfera de
espontaneidade. Cremos que as atividades teatrajgrem esse papel, pois:

Durante o jogo todos se encontram no tempo present®lvidos uns com os outros, fora do
subjetivo, prontos para a livre relagéo, comunioag@sposta, experimentagiio

Ora, essa livre relacdo, essa comunicacdo que axigigosta e propicia a
experimentacdo é fundamental para o ensino dediagiapacita o aluno a realizar com
autonomia suaompeténcia comunicativéblém disso, quando a comunica¢do ocorre
numa situagdo de espontaneidade ha o favoreciméntsd da aprendizagem de novas
formas linglisticas como a ativacdo de conhecinserdnteriores necessarios a
comunicacao.

Segundo Yaiche (1996) as atividades teatrais sao:

une maniére de faire entrer le réel dans l'uniderk classe, ce réel qui est le plus souvent &aisé
la porte de la classe et qui n‘apparait que dagenffantomique, épisodique, et donc desarticulée
au gré d'exercices faits autour de questions etisties’

N&o se trata de um simples faz-de-conta. Trataesenth real atuacdo, entendida
como colocar em agéo conhecimentos ndo so lingdéstiomo sociais e individuais.

A partir disso, concordamos com a afirmagéo preseos Parametros Curriculares
Nacionais de que:

“Os usos das linguagens e seus codigos s6 saegisgstlapratica, mesmo que em situagdes de
simulag&o escolar*.

As técnicas de simulacdo, segundo Weiss (1983)popcmnam aos alunos
deparem-se com situa¢des de comunicacdo variadas @oorreria na situagao real de
comunicacdo e os obriga a fazer uso da linguanggtira. Ao nosso ver, mais do que
isso 0 ato de jogar propicia uma abertura a expoessal em lingua estrangeira, a
criatividade e a partilha.

2 SPOLIN, Viola.O jogo teatral no livro do diretorTrad. Ingrid. D. Koudela e Eduardo Amos. S&o
Paulo, Perspectiva, 2001, pg. 19.

3 Yaiche, F. Les simulations globales: mode d'emaichette, 1996, Vanves, p.11 " é uma maneira de
fazer o real , tdo frequentemente deixado as pdeasala de aula, de nela entrar. Real este quelou
aparece ndo é sendo de forma episddica e desadtcylor meio de exercicios em torno de questdes
existenciais".

4 Parametros Curriculares Nacionais/Ensino Média1ge 65.
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O QUE E PRECISO PARA INTRODUZIR AS ATIVIDADES TEATR AIS EM
SALA DE AULA

Ao trabalharmos com atividades ludicas e jogosrd@atlevemos atentar para
elementos importantes. Primeiramente, e sem duwidahuma, é extremamente
necessario criar um ambiente de nao-competitividasle ambiente de tolerancia,
favoravel as discussdes e trocas comunicativasaés aiténticas possiveis. Isso ndo
quer dizer que jogos de competicdo sejam proibidoscontrario, eles sao 6timos
motivadores. Acontece, porém, que estes sdo dia8muim pouco mais desgastantes e
requerem cuidados.

Para favorecer um ambiente cooperativo nada melha@ue o trabalho em grupo.
Ainda mais por que:

O jogo é umaforma natural de grupo que propicia o envolvimento e a liberdade pessoal
necessarios para a experiénd&rifo nosso)

Quando divididos em pequenos grupos, 0s alunosnpddeeragir e construir
juntos o conhecimento da lingua estrangeira.

S6 isso ndo é o bastante. E preciso ainda crisazepde jogar e mostrar que as
atividades fazem parte de um programa e tém obgetilaros.

Contudo, um alerta é importante. Ha uma questatngsgica ao ser humano que
muitas vezes gera bloqueio: E a necessidade de aptevacdo, ou o medo da
desaprovacao alheia.

Para minimizar essa barreira é imprescindivel @j& tima:

Atmosfera onde as atitudes permitam igualdade emtyfessor e aluno e as dependéncias do
aluno pelo professor e vice-versa sejam elimirfadas

Em seguida, sobretudo quando se tratar de ativddddemprovisacdo, é preciso
assegurar aos estudantes que ndo se espera dedepenformance, mas que as
atividades teatrais tém como objetivo Ihes permitita certa liberdade de expresséo,
sem medos, seja do erro ou do outro. O que seadésejscitar a comunicagao e o prazer
de falar, comunicar, experimentar a lingua-alveper barreiras. EXPERIENCIAR.

Deixar claro também que:

Todas as pessoas sdo capazes de improvisAs pessoas que desejarem sao capazes de
jogar..Aprendemos através da experiénc{grifo nosso).

Além do que,

Os jogos desenvolvem as técnicas e habilidadesgisgsara o jogo em si, através do préprio ato
de jogar'®

E, as técnicas teatrais ndo sdo algo "sagrad@arsttalentosos, mas antes de tudo:

5 ldem.
5 |dem.
" |dem.
8 ldem.
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As técnicas de teatro sfinicas de comunicag8o.

Igualmente, quando se trabalha com jogos é netespér estes obedegam a uma
estruturacgdo clara, que tenham regras e objetinaassps, pontos de apoio a criatividade
e a execucao da tarefa.

Quando se tratar em especial de atividades de uispigio, ndo se pode permitir
que a atividade se desenvolva de maneira fluidapramer das simples emocdes e
manifestacdes do EU. Tudo deve se passar em teranond®ROBLEMA a resolver, de
um objetivo a atingir. Com isso, temos o motor fgos teatrais como proposto por
Spolin (1978).

S6 que para 0 jogo se concretizar deve-se primarmanutencdo do FOCO. As
regras e diretrizes iniciais sdo fundamentais pae os JOGADORES saibam como
proceder, contudo, se ndo ha o foco, a tendéntimah& que ao longo do JOGO outras
direcBes sejam tomadas e o problema nao seja idsoMém disso, o FOCO favorece
a eliminacdo do medo da aprovacao/desaprovacadeecgre o individuo se exponha
como tal.

Quando o foco parece desaparecer e os jogadorpsrdem e ndo conseguem
resolver o problema é entdo que entra em cena wina palavra importante para o
sucesso da atividade: INSTRUCAO. E por meio darigéb que o professor-diretor
auxilia os jogadores a ndo perderem o foco e a @semem na atividade teatral. E
preciso, porém, ndo ceder a tentacdo de dizer amsnfgadores devem fazer. A
instru¢@o é um auxilio e ndo uma ordem de exec@&aminho para a solugdo do jogo
deve emergir da relagdo dos jogadores uns comtosspde seus esfor¢os e nunca de
fora da area de jogo.

Realizado o jogo, algo de fundamental resta: a AWEAO.

Para proceder a avaliagdo a primeira necessidgdejgem avalie. Quem seria?

Talvez o leitor respondesse: O professor.

Entretanto, este é o Ultimo a se pronunciar.

Entramos aqui com um dos valores mais importargesedtipo de trabalho: o valor
de GRUPO.

Nesse momento, ndo sdo comentarios individuaigaguéntos de valores, mas
opinides criticas (ndo no sentido negativo) de daigos: PLATEIA e JOGADORES.
Um esclarecimento é necessério. A platéia a qualraferimos ndo sdo os amigos,
parentes, alunos de outras turmas, mas os colegsalal Enquanto um grupo joga, 0s
colegas tém a missdo de observar qual serd a tasgosgrupo para o problema
proposto. Toda avaliagéo deve favorecer a trocaxgeriéncias e reside em elementos
como concentracao, solugdo do problema, comunicacitdegracdo e interacao entre
os participantes. Dizer se foi bom ou ruim, ndceggrelementos de real valor e néo
favorece o crescimento dos participantes.

Assim, da mesma forma quando avaliados os jogadd@esdevem se justificar.
Devem escutar a opinido dos colegas e saber explicajue um dado procedimento foi
utilizado em cena ou, sendo o caso, aceitar coefenvel a proposta dos colegas.

Como o momento da avaliagdo € normalmente féititeéressante que, havendo
tempo habil, o jogo seja refeito a fim de que asdlifftacdes sugeridas tanto pela platéia
como pelos préprios jogadores possam ser experatasit

ldem.
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ALGUNS BENEFiCIOS,REFERENTES A ADOCAO DE PRATICAS T EATRAIS
PARA O ENSINO DE LINGUA ESTRANGEIRA

Segundo Massaro (2001), ao trabalhar com as pége#rais no ensino de francés
lingua estrangeira, este pdde notar que os alypresentaram:

- Desenvolvimento e/ou aperfeicoamento significatia expresséo oral em lingua
estrangeira.

- Reducdo da ansiedade e da falta de autoconfiantafrente ao processo
comunicativo em lingua estrangeira.

- Elaboracdo das dimensfes linguisticas ja adasiriho ambito fonético-
fonolégico, morfolégico e sintatico, lexical e teat).

Além do que as atividades teatrais propiciaram sbldgueio do aluno diante da
necessidade de comunicar-se.

Segundo Weiss (1983), as técnicas teatrais de apd

- Proporcionam aos alunos ocasido de se deparensitaagdes variadas o tanto
qguanto possivel como ocorreria na situagéo realodeunicacdo ja que o ambiente da
sala de aula ndo seria o lugar ideal para a comgacauténtica.

- Obrigariam os alunos a fazerem uso da linguaregira.

Com nossa pratica, também notamos em nossos alumos sensivel
aperfeicoamento da expressao oral em lingua esirargydo préprio ato de jogar a cada
nova proposta. Quanto mais os alunos se "expunhaais habeis eles se tornavam e
mais a vontade se sentiam. ISso por que quanto enalsno se envolve com o ato
comunicativo, menos ansiedade ele apresenta e"maiado” ele se torna, permitindo-
se explorar novas formas, outras maneiras pararauongbjetivo comunicativo tragado.

Um outro beneficio dos jogos é a voz que se déogmgeelemento tdo esquecido
atrds da carteira e tdo presente num ato comwucatal. Sabemos que junto com
estruturas, palavras e som, o0 corpo participa do catmunicativo, podendo até
contradizer as palavras. Dessa maneira, quandoriae um problema para ser
solucionado em jogo, o aluno de lingua estrangsitara fazendo uso dos mais variados
elementos tal qual em situagao de comunicacao real.

CONSIDERACOES FINAIS

Lembremo-nos de que o fato de inserir atividaddg#s e teatrais no ensino de
uma lingua estrangeira exige um trabalho cuidadefig, adequado ao publico e aos
objetivos do curso para que possa ser visto cotidové ser motivante aos alunos.

Essa proposta privilegia o trabalho em pequenopogre requer, para seu bom
éxito, a criagdo de um ambiente de solidariedatte es participantes.

N&o podemos nos esquecer que sdo as orientacées elprecisas que favorecem
a execucdo das atividades.
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Como muitas vezes trabalhamos com a criatividade dévemos apressar 0s
alunos. Alguns necessitam sentir-se a vontade neatizarem o que Ihes foi pedido. E
claro que é necessario controlar o tempo de auds, mdo vamos lembra-los a cada
segundo.

Porém, ndo se esqueca: todos os exercicios terndaoama solugdo do problema
proposto. Os alunos tém um problema a resolvetapior devem faze-lo. Se isso nao
ocorre, o professor deve, por meio das instrugfesjuzi-los para que assim concluam
a atividade.

O mesmo vale para quanto os alunos se tornarenciempes e estaticos durante as
atividades. Normalmente serd necessario: descamseoe-OCO.

N&o se esqueca do mais importante: Se o ambiemtealégre e livre de
autoritarismo, todos “entrardo no jogo”.
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