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IMAGENS E IDEAIS NA LIRICA DE TEOFILO DIAS

Fabio Martinelli CASEMIRG

RESUMO: A obra de Tedfilo Dias esta localizada entre mssade 1878 a 1887 e caracteriza-se pelo intenso
didlogo que estabelecia com as muitas tendéntéadrlas que compunham a poesia brasileira do dmrio
Esta pesquisa quer investigar como o poeta mesdavdiferentes elementos oriundos dessas multiplas
tradi¢cbes (Romantismo, Parnasianismo, Simbolisnemabentismo e Realismo) e quais contribui¢ées deixo
para as geracodes futuras.

ABSTRACT: The works of Tedfilo Dias are localized betwe&78 and 1887. At that moment, it dialoged
with all the literary tendencies of the Braziliaogpry. This research intends to investigate howbat mixed
the different elements of that multiple traditigf®manticism, Parnassianism, Symbolism, Decaderdistn
Realism) and which contributions it offered to trext generations.

1. VIDA E OBRA

Nascido em Caxias, no Maranhdo, em 1854, Tedfiloriod Dias de Mesquita
partiria, vinte anos depois, ao Rio de Janeiro. H#6, viajaria para Sdo Paulo na
companhia do entdo amigo Fontoura Xavier. Génidosiyp, pequeno, mestico e pobre,
a partir de 1877 levaria a vida de republica eniibbbpa aceitando, sem receio, os téo
caros favores que recebia dos amigos, colegasrdo da direito da Faculdade do Largo
de Sao Francisco. Casando-se em 1880, nos préoxiou@s anos, exerceria diferentes
fungbes: de diretor e de professor na Escola Nordelcolaborador e de redator de
jornais republicanos e de deputado provincial Badido Liberal. Em marco de 1889,
veio a falecer devido a complicagfes cardiacas34a@sos de idade.

Sua obra é composta pétiores e Amore$1874);Caxias(1874);Lira dos Verdes
Anos(1878);Cantos Tropicaig1878);Fanfarras(1882),A Comédia dos Deus¢$887)

e Poesias Escolhidag1960f. As duas primeiras estdo desaparecidas (ndo eecont
mencao a nenhum critico brasileiro que as tenhandado), A Comédia dos Deuses é
inacabada pelo falecimento do poeta.

Seus versos vao do “puro leite roméantico”(ASSIB5tB10) emnlLira dos Verdes
Anos ao verso baudelairiano deanfarras chegando ao anti-monarquismo de Edgar
Quinet emA Comédia dos Deuse#o percorrermos cronologicamente suas obras,
podemos acompanhar como evolui de um “romanticéring a um analista bastante
sutil da emocédo erética” (DIAS, 1960: 4) Tal le#upermite que observemos néo
somente essa pronunciada influéncia baudelairiem@mo também perceber que nela
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habitam outras vozes e certdsvos Ideais o romantismo condoreiro de Victor Hugo e

de Castro Alves se mesclam aos versos de cunhoaensnaldito; percorrendo sua

lirica, podemos ouvir o desejo do poeta de inoctddores cientificistas e republicanos.

O apego aos critérios formais de composi¢cdo s@regente (como se esperaria de um
poeta considerado precursor do parnasianismo)deéisjtivamente, essa ndo é a tbnica
de seu trabalho: usava da forma porque alinhava-gp®esia moderna, aos versos
afrancesados, caros ao periodo, influéncia ndo es&Claarles Baudelaire, mas de

Theophile Gautier, Lecomte de L'Isle e outros geeuhdavam grande tendéncias nas
literaturas francesa, portuguesa e brasileira.

Mais do que @rte pela Arte preocupava-se com a construcdo de uma poesia que
fosse “Social”: no prefacio &an¢des Romanticade Alberto de Oliveira, convidava o
colega a um futuro enveredamento pelos rumos dasfaosocialista” (MARTINS,
1977-78: 32). No prefacio deontemporaneasle Augusto de Lima, atentava para a
coesdo entre contetido e forma como modo perfeiexpisessao artistica:

A arte suprema consiste na correspondéncia exat&guivaléncia perfeita, entre forma e o
pensamento. Os artistas dignos déste nobre normeténd ndo conhecem outro ideal. (DIAS,
1960: 16)

2. FORTUNA CRITICA E CONTEXTO HISTORICO

Dos criticos que investiguei, vale destacar MachdelAssis, Antonio Candido,
Gléria Carneiro do Amaral, Péricles Eugénio da &iRamos, Wilson Martins, Silvio
Romero e José Verissimo. De modo geral, todos esseses parecem concordar sobre
o fato de sua obra de estréida dos Verdes Angguncionar como uma espécie de
“pot-pourriromantico” (AMARAL, 1996: 111). Da mesma formay@ee ser de comum
acordo entre os criticos, que seus versos mai®ssigos sejam os baudelairianos que,
em grande parte, encontram-se alocados em “Flonegskas”, a primeira parte de
Fanfarras (salvo Machado de Assis, cujo texto critico “AvdoGeracdo” é anterior a
essa obra do poeta). Esses versos de coloragdel&daada renderam ao poeta o titulo
de precursor do parnasianismo no Brasil, além dggocionarem muitas discussdes
sobre como classificar uma lira que usava, comsmmaealesenvoltura, Baudelaire e, por
exemplo, Castro Alves.

Antonio Candido e Gléria Carneiro do Amaral optar@mr concentrar suas
atencBes na recepcdo de Baudelaire por Tedfilo. Bisse enfoque acentua-se, ainda
mais, na autora d&climatando BaudelaireNesta obra, analisa as produc¢des de varios
autores do final do XIX que compunham seus verguatir d’As Flores do Mak, sobre
Tedfilo Dias, a autora esmilca alguns poemas cof@oFElixir’, “A Matilha” e
“Esfinge”. Sobre a recepc¢édo do francés aqui nqudo8, Gléria Amaral identifica uma
certa aproximacao entre os versos de Baudelaieel®idl Byron (a partir da influéncia
de Alvares de Azevedo). Para Gléria Carneiro do vamassa leitura azevediana de
Baudelaire converteria a concepcao rdal como “objeto de indagacdo metafisica”,

3 Além de termo muito usado no periodo, este erarendo livio de poemas de Mducio Teixeira,
publicado em 1880.
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numa espécie de coloracdo ainda mais macabra doeosginal. Eis o processo que
denomina “aclimatacéo”.

Os outros criticos, diferentemente, preocupam-se own a “escola literaria” na
qual deve ser inserida a lirica teofiliana. Pamacks Eugénio da Silva Ramos, trata-se
Tedfilo de precursor do Simbolismo, ja que suadinaontrara ressonancia nas de Cruz e
Souza e de Augusto dos Anjos. Para o critico, aovalinior era uma das grandes
influéncias sobre o poeta d@nfarras entre esses poetas e alguns outrogirdde-
siécle havia uma certa “dicgéo tribal” (RAMOS, 1967: 2Qjue comparava o desejo
sexual a “jumentas” (em Carvalho Junior) e a “od@<aca’(em Tedfilo Dias). Para o
critico, a combinagéao “fluidez do ritmo + aliteragd+ sinestesia”( RAMOS, 1967: 195),
conferiria a triade Tedfilo Dias, Carvalho JUnidrantoura Xavier, o titulo de legitimos
decadentesprecursores do Simbolismo brasileiro, ao tempemueque essa tendéncia
literaria se desenvolvia na Europa. Gléria CarndivoAmaral concorda com Péricles
Ramos, ao observar que o uso de assonancias éedacaes era tdo pronunciado em
Tedfilo Dias, que o poeta acabava por empregadadraducdes dos versos d’As Flores
do Mal, ainda mais pronunciadamente que o proptiordrancés.

Nos trabalhos de Wilson Martins e de José Verissiale destacar a relagéo que
ambos estabelecem entre literatura e as tens@ésidds caracteristicas as Ultimas trés
décadas do século XIX. Sobre Tedfilo Dias, Josésgeno o compreende como um
“roméantico modificado, atenuado pelo ‘pensamentaenoo’ que nele influi mais que
em seus camaradas de gerac&o.”(VERISSIMO, 1999: S&hundo ele, essa literatura
“moderna”, sucessora e antagonista do romantisnossilpilitara o advento do
Parnasianismo brasileiro. Essa modernidade liriczergava-se nosNovos ldeais
expressao que representava o desejo de renovagid exicava grande parte da jovem
intelectualidade brasileira:ldeal, o Porvir, o Progressoeram cantados pela geragéo de
poetas como Tedfilo Dias e eram alimentados pdlardede Comte, Spencer, Renan,
Taine e outras tantas obras que, ao que tudo inciicallavam entre os estudantes do
final do século. Silvio Romero e Tobias Barretalishvam para si os louros de uma
espécie de lirica politico-cientificista, enquast® diziam fundadores da “Escola do
Recife”. Esta, segundo Angela Alonso, (e tal omini® alinha & de José Verissimo),
tratava-se de uma “tradi¢cdo inventada”(ALONSO, 20024) por Romero em artigo
publicado a Revista Brasileira em 1879, denomin&8grioridade de Pernambuco no
movimento espiritual brasileiro”.

José Verissimo compreende essa acalorada movir@entaglitico-literaria do
periodo, em parte como reflexo de alguns importafaéos histéricos: a Guerra do
Paraguai (de 1864 a 1870) que havia estimuladocenaidade e trazia consigo o
problema da escraviddo; a Questdo Religiosa, eendty D. Pedro Il e a magonaria
brasileira (em 1875); a queda do Império Napoledrfean 1870) e a Guerra franco-
prussiana (de 1870 a 1871) que contribuiu paraedespo interesse pela cultura
francesa e alema aqui no pais.

Essa modernidade, segundo Wilson Martins, atredeaydgambém, a modernizagéo
dos centros urbanos brasileiros: em 1864 a Ri@deitb City Improvements terminava
a rede de esgoto da cidade; o lampido a géas famiagoie o cidaddo pudesse se tornar
independente do Sol. Da mesma forma, a literatlassgria por “metamorfoses
mentais”(MARTINS, 1977-78: 29): no que concerneasia,
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em 1878, a influéncia francesa superava a portagusga nos modelos literarios, seja em
aspectos especificos como a metrificacdo. Machadésdis lamentaria a “decadéncia do verso
solto” com o simultaneo “uso freqliente do alexarafti(Martins PP 30 a 31).

Observemos trechos do alexandrino intitulado “Adfo®oderna”, Ultimo poema
de Cantos Tropicais Vejamos como contelido e forma se encaixam caamamte ao
edificio lirico que o poeta quer construir:

A Poesia Moderna
A Pompilio de Albuquerque

Q candida poesia, 6 virgem branca e pura!
Aguia do pensamento, errante, foragida!

Que nova brisa embala o palpitante ninho
Dos novos ideais?

Tu viste a populaga, amarelenta e nua,
No lodo da miséria exausta se arrastando;

O poder apoiando as pontas das espadas

Ao corpo social que verga-se ao grilhao,

E és hoje a grande luz da tempestade invicta!
De cada consciéncia entraste nos arcanos,

E o militar venal e o ignobil jesuita
Ameacam-te em vao com o0s cetros dos tiranos!
Es a deusa viril da lliada sagradal!

Es o raio da paz com brados de trovao!
Empunhas da justica a langa imaculada,

E o0 escudo da Razado! (DIAS, 1878: 136-139)

Wilson Martins entende emblematica a publicacdaibénea de.ira dos Verdes
Anose deCantos Tropicaisambas em 1878: é nesse romantismo retardatéifagem
0 Simbolismo e o Parnasianismo. Cita, como exerdpl@imbolismoavant la lettre
“Ruinas”, poema de&Cantos Tropicais poema este que, particularmente, mais parece
anunciar os versos de “Vandalismo” de Augusto do@# Observemos ambos:

Ruinas

A Fontoura Xavier

O rdtos coruchéus! 6 velhas cathedraes!
Outr'ora tinheis vés agulhas pensativas,

Que rogcavam nos céus as nuvens fugitivas
Com o extatico afan dos beijos sensuaes!
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Meu pensar, como vos em torre ideaes,
Ergueu também vis6es phantasticas, altivas,
Como em belos harens as languidas captivas
Dos grandes castelldes, dos despotas feudaes!

Que resta hoje de vos? que lenda os viajores

Contaes, 6 torredes? —Em lubricos amores

A electrica tormenta um dia vos prostrou!

Tal de minhas vis6es a sombra peregrina

Sumindo-se me aponta —em meio da ruina

De tudo o que sonhei —0 Deus que me habitou! (DI838: 99)

Vandalismo

Meu coragdo tem catedrais imensas,
Templos de priscas e longinquas datas,
Onde um nume de amor, em serenatas,
Canta a aleluia virginal das crencas.

Na ogiva fulgida e nas colunatas
Vertem lustrais irradiaces intensas
CintilagBes de lampadas suspensas

E as ametistas e os florGes e as pratas.
Como os velhos Templarios medievais
Entrei um dia nessas catedrais

E nesses templos claros e risonhos ...

E erguendo os gladios e brandindo as hastas,
No desespero dos iconoclastas
Quebrei a imagem dos meus proprios sonhos! (AN20®}: 102-103)

3. MAPEANDO IMAGENS E IDEAIS

Um romantico a posteriori, um simbolista e um psiareo extemporaneo, um
poeta maldito porque sensual e carnivoro, mas uscipdilo do progresso que
comungava nos altares da Razao. Acreditava quenodés tiranias e o inicio da
republica consolidariam o Brasil no caminholdeal civilizatério. Depois de publicada
sua obraFanfarras de cunho baudelairiano e anti-monarquista, pablithacabada, a
traducdo da obra de Quinet que alinhava-se assid&iadoreiras de Victor Hugo e
Castro Alves. Seria um retrocesso? Um recuo doap@et do advogado e politico pelo
Partido Liberal), cansado de seus arroubos juvdhisao que nao. Tampouco acredito
que a explicacdo de quaisquer obras literarias ndesm retratar imediatamente aos
detalhes biograficos. Como compreender a obra d8ld®ias?

Usar das “escolas literarias” como mordaca te@igarticularmente prejudicial a
esta investigacao. Nas palavras de Mério Praz:

Como uma infinidade de outras palavras de uso m@raquelas aproximacdes tém um valor e
uma fungéo util, desde que tratem daquilo queistmé, como aproximagoes, e ndo se pretenda
delas o que ndo podem dar, isto &, exatiddo depemgo cerrado. (PRAZ, 1996 : 25)

Ou ainda:



Conhecer os gostos e os afetos proprios de cattmlper condi¢daine qua norpara interpretar
uma obra de arte, e a histéria da literatura néie fazer menos com as aproximacoes (...) que
ndo podem ser mais do que simbolos de tendéngexifisas da sensibilidade. Categorias
empiricas querem ser, e quem as condena como@estriiteis ndo esta menos equivocado do
que quem as exalta como hipdstases dialéticas.{PF¥96: 35)

Nesta pesquisa pretendo, como indica Antonio CaneiidO Albatroz e o Chinés
debrugar-me sobre as “ressonancias” (CANDIDO, 2@3): que a poesia de Tedfilo
Dias estabelece com as obras de outros autoretefgooraneos ou ndo a ele). Que
leituras, em prosa e em verso, sua obra press@pieguais obras (prosa e verso)
encontraremos sua voz?

Neste momento do trabalho, o que cabe realizar énergulho mais profundo nos
versos do poeta, a fim de mapear as representagiiasis que circulavam pela sua
obra. Quais elementos imagéticos e estilisticoo&tgptraz do romantismo e como
manipula esses elementos? A revelia de julgamefgogalor meramente opinativos,
penso que a lirica teofiliana nos permite desuataipouco mais aAspiracdespoéticas
e politicas de jovens literatos do final do XIX:sneermite, também, inferir sobre o que
elas legaram para a lirica brasileira do inicioX¥g.
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