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ALGUMA EXTEMPORANEIDADE NO RISO: PIADAS ANTIGAS,
CIRCUNSTANCIAS NOVAS, EFEITOS SIMILARES

Charlene Martins MIOTTI

RESUMO: A partir de cinco exemplos de situagdes cOmi@atadas por Quintiliano na Antiguidade,
cotejados com outras anedotas modernas equiparfreisuramos mostrar que o humor pode ser mais
transcultural do que se costuma pensar e que, dessa, mesmo piadas produzidas em circunstancias
distantes do nosso contexto (cronolégica, geogré&filingliisticamente) podem ser e, na maior paitevdzes,
sdo engracadas para nés.

ABSTRACT: From five examples of comic situations relatedQintilian in the Antiquity, compared with
other similar modern anecdotes, we are trying tmsthat the humour can be more transcultural tharare
used to believe and, so, even jokes produced stardi circumstances of our context (chronological,
geographically and linguisticly) they can be andstof the times, are funny for us.

Dicacitatem in iaciendb(Inst.Orat.6.3.42)

A idéia de compor este trabalho ganhou for¢a darasttentativas de traducédo de
algumas situagfbes cémicas descritas por Marco F@hiatiliano (ca.30-96 d.C.) no
sexto livro da “Instituicdes Oratdrias”. No teraeapitulo desse livro, o autor recupera
e sistematiza reflexdes sobre o fenbmeno e aad#iddo riso que visam esclarecer a
natureza do que o desencadeia, além de regulanweataprego do risivel considerando
critérios muito bem demarcados (o enunciador,rascstancias, os tipos de chiste etc.).

O tratado sobre o humabé risu) proposto por Quintiliano se insere na simula da
formagédo do orador de sua época néo sé porqouedos loquendémpregado de acordo
com um propasito pré-definido era ja tema fecumtoeeos antigos, mas principalmente
porgque se reconhecia que o0 sucesso ou o fracasso deador poderia ser determinado
pela sua habilidade retérica. Ainda que ndo estajmos os motivos nem em que
momento 0 riso passou a preencher as condicfessdeizs para se tornar objeto
especifico no ensino da arte retoérica, sabe-se aqueatéria doridiculum ganha
dedicagcdo exclusiva, preenchendo capitulos intedias obras de instrugdo oratoria,
apenas com Cicero e Quintiliano (até entdo a quedtdriso € abordada de modo
periférico, circunscrita a outras matérias primaigi por exemplo, as “afec¢des mistas
espirituais” para Platdo e a “arte poética” paristateles). A partir dessa constatacao,
poderiamos pensar que, a medida que o papel doroaadende ante as sociedades
antigas, também as instrugdes proprias para aragéastde um bom discurso ganham
autonomia como assunto digno de relato e divulgai§&olivro 1l do De Oratorede
Cicero, encontramos uma teoria do risivel ja béstalaborada que recupera tracos das
observacdes de Aristoteles e serve como uma dassfamincipais para o tratado de

1O gracejo esta no dizer”.



Quintiliano. O humor se constituia, entdo, comopoderoso (e perigoso) instrumento,
capaz de potencializar os efeitos de um bom discousdesmoralizar definitivamente
aquele que ndo usasse com destreza os recursasegtratégia do riso propiéia

Durante a tradugéo de algumas passagens do tértmdm que Quintiliano elenca
algumas situagfes engragadas para os romanodeatadva de manter, a0 menos em
parte, o efeito humoristico do origifalpudemos observar que, na maioria das
narrativas, contrariamente ao que supunha nossacttipa inicial — a de que
precisariamos acumular notas explicaflvas o que desencadeia o riso reside em
técnicas préximas as que, ainda hoje, utilizameguBdo Possenti (1998:23),

[...] para que a linguistica possa dar ao campo comdribuicdo especifica, e que ainda falta,
porque o0s outros campos ndo o fardo, deveria daos® tarefa, no campo do humor, a
descricdo dos gatilhos e das razdes que fazemximser compativel com mais de um séript
Ou seja, a pergunta que a linguistica deve respand@ual a caracteristica textual, verbal da
piada?

Orientados pela percepcao empirica de que o ch@teestaria necessariamente
preso a contextos culturais estanques, seleciondemdas ocorréncias risiveis narradas
ali (na ordem em que aparecem no livro, ainda @ieeseqlencialmente) para ilustrar
nossas percepgdes tanto sobre o tipo de humor agmmfuanto sobre o processo
tradutdrio de piadas contadas h&a mais de dois mo#$ &m outra civilizagdo, em outra
lingua e, algumas delas, somente conhecidas podadsaneira indireta (através do
relato de Quintiliand) Em outras palavras, o que faz com que aindad®je (embora
discretamente, a experiéncia confirma) das sitisagéeadas por Quintiliano?

Sobre isso, acrescentaria Possenti (1998:43-44):

E verdade, pois, que as piadas sdo culturais, esénmem sentido estrito. Mas, menos do que
poderia parecer, se com isso se quiser dizer quee q@la grupo social ou pais os fatores

relevantes sdo muito especificos. As vezes, as&antlo que se diz correntemente, poder-se-a
ser levado a pensar que as piadas s&o quase argversio s6 no sentido de que quase todos os
povos produzem piadas, mas no sentido de que efaam sobre poucos tépicos, sempre os

mesmos, e variam apenas como decorréncia de esgesificidades linguisticas.

2 Ccf. ROMANO, A. Humor y discurso politic®haos Campinas, v.1, p. 159-169, 2001.

3 “Assim, pois, o chiste reside realmente na exgeserbal [...], o carater do chiste depende dador
expressiva” (Freud, 1959: 46,48).

4 Contrariando um dos principios bésicos do praaeiigh, segundo Freud: a descoberta individual do
sentido do chiste.

° Segundo Marta Rosas (2002:31), wsaript define-se como um feixe de informacdes sobre um
determinado assunto ou situagdo, como rotinas goatas e modos difundidos de realizar atividades,
consistindo numa estrutura cognitiva internalizpédo falante que Ihe permite saber como o mundo se
organiza e funciona.

% Praticamente cada afirmacdo de Quintiliano nesgado é ilustrada por um exemplo extraido de
discursos (reportados na literatura ou néo) e t@®textos de Cicero, ou de textos irreverentesinda de
histérias da vida cotidiana. Quintiliano mencioria entdo, um sem ndmero de personalidades romanas:
politicos, oradores, militares, comerciantes, rnoliecluidas suas esposas) e, naturalmente, essriiesde
alguns dos mais vultosos para a modernidade a@esqeujo trabalho ndo chegou até nés. Tem-se, Ipais
um exemplo do fato comum, a saber, a referénceadgienas obras da civilizacéo greco-romana em os#Rs
a Unica reminiscéncia delas para a posteridadep @antece, por exemplo, com o segundo livrAda
Poéticade Aristételes (cujo assunto seria especificamamt@média) ao qual o préprio autor faz referéania
diversas passagens da obra.
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Aos exemplos (todas as tradug¢des sao nossas):

1) Quod fecit Longus Sulpicius, qui, cum ipse fesdius esset, ait eum, contra quem iudicio
liberali aderat, ne faciem quidem habere liberi hoist cui respondens Domitius Afer, ‘Ex tui’,
inquit, ‘animi sententia, Longe, qui malam facieatét, liber non estInst. Orat.6.3.32, grifos
Nnossos)

1) “Assim fez Longo Sulpicio, que, sendo ele mesaissimo, disse para um homem (contra
guem havia um processo) que ele sequer tinha éraparde um homem livre; ao que respondeu
Domicio Afro: ‘Vocé tem certeza absoluta, Longo,qde um homem mal-encarado ndo pode ser
um cidad&o livre?™

Domicio Afro, aqui, refuta a premissa inicial quai adversario apresentava como
fato, sugerindo habilmente que até cidadaos livres moter ma aparéncian@lam
faciem) — o que levaria a platéia ao riso por ser elenmesSulpicio, o primeiro e mais
evidente exemplo de que liberdade ndo garantitezheDessa forma, Afro transgride o
principio de cooperacdo com o qual seu adverséntaga para dar prosseguimento a
sua argumentacao e desencadeia o riso fundamentalpela forma como replica: ele
atribui ao termdaciesemne faciem quidem habe(&ao ter aparéncia det)m sentido
literal de “cara”, “rosto”, “aparéncia fisica” queportunamente, serve ao vitupério
aludidomalam facien{lit. “cara feia”).

O fato de Afro estar respondendo a uma afirmac&zeplente contribui para
autorizar ainda mais esse tipo de invectiva, cemaith entre os tedricos antigos como
oportuna e elegante: “um outro lugar tira-se ddavpas pronunciadas contra nés e que
voltamos contra o adversario. Este lugar é excelgni’, acrescenta AristoteleRét
2.23.7, 1964:166). Quintiliano, na mesma linha,li&m legitima a piada criada a partir
das palavras do adversarguft enim longe venustiora omnia in respondendargim
provocandglnst. Orat.6.3.13).

Além disso, ao chamar a atencdo para a feilra dgicly Afro rebaixa o
adversério, coloca-o em posigéo inferior. A comgthhcomo Aristételes a define na
Arte Poéticd, se distingue da tragédia principalmente por vessbre as acdes de
homens inferiores, enquanto esta se ocupa de asselgvados. Sulpicio, que se
colocava como um homem distinto (apoiando-se em inmagem de seriedade), se vé
subitamente transformado em objeto de riso porque a&paréncia (mais torpe e
disformé do que ele gostaria de admitir) é ressaltada fror. A

Sulpicio tem o seu discurso desarmado e a suaafigasmoralizada: um sutil
ataquead hominemgue, também por demonstrar a habilidade verbal rdmatador,
torna o publico simpatico a um enquanto ri do auAmistételes Ret.2.23.23, 1964:173)
lembra que “um outro lugar peculiar a refutacéosesia em examinar os pontos em que
ndo estamos de acordo com o adversério, por exersplo desacordo provém das
diversas circunstancias: lugares, tempos, acdss,rdbs, atribuindo estas contradi¢cdes

"“A mesma diferenca distingue a tragédia da coméualie propbe-se imitar os homens, representando-
os piores, a outra melhores do que sé@o na realiqédi® Poética 2.7, 1964:263). “A comédia é, como ja
dissemos, imitagdo dos maus costumes [...] Quaefmpéia, por seu estilo corre parelha com a trageal
imitagdo dos assuntos sérios [..Ate Poética5.1,7, 1964:269-270).

8 «Q ridiculo reside num defeito e numa tara que ay@@sentam carater doloso ou corruptor. Tal é, por
exemplo, o caso da mascara comica feia e disfajoeendo é causa de sofrimentdite Poética’5.2, 1964:
269).
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separadamente ao adversério [...]". A pergunta ffe ¥em para assegurar o acordo
explicito de que a aparéncia ndo determina a caodmgocial de um cidadéo,
evidenciando a incoeréncia da premissa inicialisoudso de Sulpicio Longo.

Circunstancia semelhante podemos encontrar modertamnas “piadas de
profissdo”, que costumam quebrar o principio depecacédo recorrendo azript de
cada uma delas:

“Dois advogados se encontram:
A: Vamos tomar alguma coisa?
A: De quem?”
(http://morrerderir.com/index.asp)

Aqui, a palavra “tomar” € interpretada no sentiéd'apoderar-se” e nao no sentido
de “beber”, como parece ter sido a intengdo dogiroradvogado a falar (novamente, o
uso da ambigiidade). Contada, a conversa entrdiedesngracada porque a fama de
usurpadores atribuida a classe dos advogados efemacamente admitida na resposta.
Somos surpreendidos pelo fato de o segundo falgntear ou fingir ignorar o sentido
regular da pergunta. Assim, ele também transgrideriacipio de cooperacgéo,
estabelecendo, dessa vez, um certo “rebaixamelativod que voluntariamente associa
toda a classe dos advogados a préatica da extamsdi@l(nente rechacavel) executada
com maxima astlcia (valor agregado). Henri Bergsamipmando algumas das
proposi¢des dos antigos, postula em sua teoridsgué comica talvez a palavra que nos
faca rir de quem a pronuncie, e espirituosa quawddaca rir de um terceiro ou de nés”
(1983:61). Segundo Bergson, portanto, essa piadaldegado se incluiria na primeira
alternativa (cdmica), sendo que na segunda (aspsa), estaria incluida a latina.
Poderiamos dizer, talvez, que no caso do orad@ ¢gmpria na Antigliidade romana,
entre outros, papéis hoje desempenhados por adws)gad humor provoca um
desnivelamento: um é feio e o outro ndo. Mas o m&o fica menor quando os dois
falantes sédo apontados (cinicamente) como corruptos

O chiste, nesse ultimo caso, também procede, mais wez, da quebra de
expectativa em relagdo a réplica (que explora aginittade da palavra “tomar” naquele
contexto, resgatando script das piadas de advogados). Contrariando o prinapio
cooperacgao e a expectativa do ouvinte/leitor, @ garimpa espago.

2) [...] cum obiceret Miloni accusator, in argumant factarum Clodio insidiarum, quod Bovillas
ante horam nonam devertisset, ut exspectaret dumdi@®@ a villa sua exiret, et identidem
interrogaret, quo tempore Clodius occisus essefpoadit 'sert; quod vel solum sufficit, ut hoc
genus non totum repudietytnst. Orat, 6.3.49)

2) “Como o acusador de Mildo, mostrando indiciogmioscada tramada contra Clodio, alegava
que ele tinha se desviado para Bovila antes damaraea fim de esperar que Clédio saisse de sua
casa, e perguntasse sem parar quando Clédio fohtansrto, Cicero respondeu: ‘Foi tarde!” Um
Unico exemplo € o suficiente para que esse gérderseja de todo rejeitado.”

Como vemos, o ridiculo, neste caso, vem da amtagéidlia palavra “tarde”, que
nos pode dizer: 1) Clédio provavelmente foi mordodé da noite; 2) ele poderia ter
morrido antes (“ja& foi tarde!”). Note-se que paia dessa piada ndo € necessario
conhecer quem sejam Milao, Clédio ou Cicero. Aigda a situacdo especifica descrita

ali seja estranha ao nosso cotidiano (a embos&wéla, a nona hora), o contexto de
31¢



producdo é plenamente reconstituivel pelo leitorma epiada continua engracada,
reproduzida tantos séculos depois.

Se o chiste teve graca, inferem-se da piada mesmseg@uintes informagodes,
imprescindiveis a tal efeito: todos ali, especiatmeCicero, estdo cansados de ouvir a
mesma pergunta; ndo se sabe exatamente o horagoie@lodio morreu (sabe-se que
foi & noite) e a insisténcia na formulacdo do adoisa impertinente; Clédio ndo era um
homem muito querido por seus colegas.

Reconstruindo o contexto, entendemos que, com /R ambigua— cuja
interpretacdo fica a cargo dos ouvintes, livrandoomdor de uma conclusédo
comprometedora — Cicero obriga o acusador de Mildwdar de estratégia.

Quintiliano, ao falar dos lugares de onde se exirgiso (de nés mesmos, dos
outros, ou das coisas intermediarias), explica gaeprimeiro caso nds reprovamos, ou
refutamos, ou evidenciamos, ou suscitamos reacdesrsas, ou confundimos os
argumentos alheios (como j& vimos anteriormente);sagundo, invocamos coisas
relativas a n6s de maneira humoristica, ou dizetnisas que tém um ar de absurdo;
finalmente, no terceiro caso, contrariamos expeetst por exemplo, considerando as
palavras em sentidos supostamente diferentes dagretbndido por quem as proferiu —
€ 0 caso do que ocorre nessa anedota sobre Citambém, por exemplo, da seguinte
piada de turco, listada entre piadas atualissimmesite exclusivo de humor:

Por que turco sé penteia o cabelo pra tras?
Pra néo repartir.
(http://morrerderir.com/index.asp)

Aqui, a palavra “repartir’ serve também a duastels: a primeira, regular, se liga
a maneira de pentear o cabelo (para tras ou réparé segunda, que desencadeia o riso,
recupera cscript do turco no Brasil (um tipo avarento, cujo mammor seria partilhar
algo de seu).

3) Stulte interrogaverat exeuntem de theatro Campaflitius Maximus, an spectasset. Fecit
Campatius dubitationem eius stultiorem dicendo:nNsed in orchest’d pila lusi. (Inst. Or.,
6.3.71)

3) “Ingenuamente Ticio Maximo perguntou a Campagoe saia do teatro: ‘Assistias ao
espetaculo?’ Campéacio torna a pergunta dele aingia tola respondendo: ‘N&o, eu estava
jogando bola no palco.™

Ora, 0 riso aqui provém justamente da informacanifesta de que todos os que
estavam no ambiente do teatro assistiam a pecaadaeTicio Maximo, provavelmente
também compartiihando dessa informac¢do, mas senosomteios de se aproximar
daquele com quem desejava falar, teria perguntaddwio apenas para instituir o
dialogo... e foi rapidamente rechagado com umaostapinesperada e, obviamente,
falsa. Assim, o humor surge tanto do fato de Caropt&c tomado como “séria” uma
pergunta obviamente fatica, quanto da constatag@aliata da falsidade da réplica

® Em portugués temos a palavra “tarde” com o dugidido equivalente ao dera

1 segundo o Oxford Latin Dictionay (1976:1265), pochestradeve-se entender “a area defronte ao
palco de um teatro; nos teatros romanos, a pade estavam 0s assentos de senadores e outrasl@lgsti
Optamos por uma tradugéio metonimica para privilegi@ncisdo e sublinhar o absurdo da frase.
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obtida. Aristételes, vale lembrar, salienta quéadaia quadra melhor ao homem livre do
gue a bufonaria, pois ironizamos para nos deli@armnao passo que bufoneamos para
deliciar os outros”Ret 3.18.7, 1964:248).

Modernamente, a ironia criada por uma perguntaatiéda respondida com uma
afirmag&o obviamente falsa ainda surte efeito desmés:

“A cena:

O sujeito no caixa do cinema.

A pergunta:

- Quer uma entrada?

As possiveis respostas:

- N&o, quero uma saida.

- Néo, quero s6 bater um papo com vocé. Como vai® Bem?
- N&o, é que eu vi essa filaimensa e queria saitl ia chegar.”
(http://www.catho.com.br/jcs/inputer_view.phtm|?24E32)

Na secdo humoristica “respostas idiotas para pe&gumbecis” dosite Cathq
encontramos uma série de exemplos do mesmo tipasoo decorre de respostas
inesperadas a uma pergunta fatica.

4) Redarguimus interim aperte, ut Cicero Vibium iGor multum de annis aetatis suae
mentientem: 'Tum ergo, cum una declamabamus, renrertus’, interim et simulata adsensione,
ut idem Fabia Dolabellae dicente triginta se anmabere: ‘Verum est’, inquit, ‘nam hoc illam
iam viginti annis audio’(Inst. Orat.6.3.73)

4) “Refutamos as vezes abertamente, como o fezcCamm Vibio Curio diante das muitas
mentiras sobre sua prépria idade: ‘Entdo quando deidamavamos juntos, vocé nem era
nascido! E as vezes refutamos fingindo concordamo Cicero fez com Féabia, a esposa de
Dolabela, que afirmava ter trinta anos: ‘E verdadepo isso ha vinte anos.”

Novamente, as respostas de Cicero sdo risiveispdique inferiorizam seus
oponentes, evidenciando os defeitos que eles ma@im@am esconder (nesse caso, a
velhice); (2) porque entram em conflito com infogdes 6bvias (a de que é preciso ter
nascido e crescido para se praticar declamacadeegae todos os anos a idade de uma
pessoa aumenta). A rigor, as duas estdo baseadasmptes reconhecimento da
passagem do tempo e as conseqiiéncias que issetacando muito agradaveis, ja que
Curio e Féabia tentam escondé-las a todo custo.

Da mesma forma, a frase seguinte, atribuida (piocédeira) & centenéria atriz
Dercy Gongalves, sera engragcada se imaginarmoglguesteve presente (porque, por
absurdo, ela ja teria nascido!) na época de anmbesentos sugeridos:

“Essa versdo td4 uma bosta! N&o foi assim!” (Dercgn¢alves sobre a primeira versao
cinematogréfica de “Moisés”, filmada pelos irmaaesriere)
(http://desciclo.pedia.ws)

A inferéncia do pressuposto hiperbdlico de queria &tria visto pessoalmente os
feitos de Moisés (o0 éxodo do Egito, por exemploatmiciado por volta de 1.440 a.C.) e
criticado a versdo cinematografica dos irméos Lwen{€ujas primeiras apresentacfes
publicas aconteceram em 1895) faz com que a sudidade seja ressaltada e
imaginemos o absurdo de uma mulher com mais denitésos de idade.
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5) Ei confine est, quod dicitur per suspicionemalguillud apud Ciceronem querenti, quod uxor
sua ex fico se suspendisset: ‘Rogo, des mihi surcek illa arbore, ut inseram’; intelligitur enim
quod non dicitur(Inst. Orat.6.3.88)

5) “A esse caso assemelha-se o que é dito porumgio: por exemplo, aquilo que, segundo
Cicero, foi dito para um homem gue lamentava o flca esposa ter se enforcado em uma
figueira: ‘Eu queria é que vocé me desse uma madsadarvore para plantar’. Assim, o que nao
é dito fica subentendido.”

A questdo aqui é simplesmente relacionar causanseq@éncia: o fato de o
segundo homem pedir uma muda da mesma arvore ondelheer do primeiro se
enforcou nos leva a pensar imediatamente que acndegieseja os mesmos fins que o
primeiro. Assim, o riso parte dessa constatacadq iqueginamos, deve ser tipica dos
homens casados. E facil supor que a piada nAcatenesma adesio se o auditorio fosse
de mulheres, conforme orienta Perelman: “[...] paneos preferivel definir o auditério
comoo conjunto daqueles que o orador quer influenciamcsua argumentagéd@€ada
orador pensa, de uma forma mais ou menos consciegeeles que procura persuadir e
que constituem o auditrio ao qual se dirigem sEa@Irsos” (1996:22).

N&o é em vao sublinhar também que a forma comedferju a piada — ainda que
perfeitamente clara quanto ao seu significado -ereadracos de elegancia e sagacidade
gque um comentario como “que sorte a sua!” ndo ,teminda que ambos sejam
engracados. Quando se tenta promover juizos de walsitados, diz Perelman
(1996:172), estes seriam aceitos com mais facéidpdando o estilo, por sua vez, ndo
choca.

Um efeito semelhante pode ser alcancado atravésndetira de quadrinhos que,
empregando a mesma estratégia do “ndo-dito”, paepar contexto para uma
interpretacéo inequivoca:

LE CRAND CIROUE BRESIL

Podiamos desviar
parte da verba da racdo
dos filhotes...

Ja fizemos isso e 0s
filhotes morreram. Agora
cortaram essa verba e
ficamos sem nada.

Patrick...De quanto &
a verba de manutencao
do trapézio?

e 1
\‘ Ja c;ﬁ W )

(http://www.malvados.com.br)

No segundo quadrinho aparece expressa a consegiiéygica do desvio de parte
da verba da racdo dos filhotes (uma nitida crueldesturece o humor). Quando se
pergunta sobre a verba de manutencdo do trapézemalbgia aponta para uma
conseqliéncia similar: mas dessa vez, 0s ameacadossstrapezistas. A técnica é
rigorosamente a mesma da anedota latina, naturednsem as adaptacdes apropriadas
de cenario, personagens e falas.
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CONCLUSAO

Naturalmente, nem todas as piadas do passad@etales por n6s modernamente,
sdo engragadas. As que estdo baseadas em peadkaritingiisticas (trocadilhos,
duplos sentidos, jogos fonolégicos etc.) ou requeirescapavelmente, o conhecimento
de circunstancias histéricas, em geral, ndo digpersprévia contextualizacao do leitor
e talvez por isso, ttm menos graca do que as pmwmlague ha maior equivaléncia
lingliistico-cultural. Quando lemos o exemplo 5en¢anto, rimos imediatamente, ainda
qgue hoje em dia as pessoas nao se enforquem mafguairas. Isso mostra que o
recurso do subentendido e o tema da “mulher meggnai’ script comum) ainda
funcionam perfeitamente para os leitores modernas @ada, para surtir o efeito
esperado, dispensa reformulacao.

Na verdade, constata-se dos exemplos acima quedrtadas situacdes narradas
por Quintiliano foram por ele consideradas idea@spa postura do orador justamente
por causarem apenas um riso discreto, um prazdigete na descoberta do “sentido”
do chiste. O que tentamos mostrar aqui, em surgagémuitas vezes ainda hoje rimos
daquilo de que riam os antigos, porque as técr(itasadilno, ambigtidade, ironia,
quebra da expectativa etc.) e os temas (a feilvalhéce, a discrepancia entre o que se
vé e 0 que se diz, a mulher chata etc.) por elkzadbs para suscitar o riso ha dois mil
anos ainda encontram equivalentes atuais, especitgmse levarmos em conta que
somos em grande parte herdeiros da tradi¢cdo eglaliatinas.
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