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A FUSAO DE GENEROS LITERARIOS NA COLUNA “DIALOGOS”  (1895-
1899) DE FIGUEIREDO COIMBRA (1866-1899)
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RESUMO: Este trabalho tem como objetivo analisar a colub&lbgos” de Figueiredo Coimbra (1866-
1899), que foi publicada de 1895 a 1899 no pergdid\oticiado Rio de Janeiro. Pretende-se estudar a
proposta criativa desenvolvida na coluna e, agsiomover um conhecimento da cronica brasileira eas s
diferentes formas estéticas. Os “Didlogos” reuntammor e dramaticidade, realizando uma representacéo
literaria do cotidiano dos cariocas do final dou@cXIX. O autor que, além de cronista, era teatyo|
combinava em seus escritos as caracteristicaddeare das revistas de ano, estabelecendo ungadigentre
essas duas formas. Nos “Dialogos”, as personagems aglomeradas em uma cena dramatica, a qual se
passava nas diversas ruas do Rio de Janeiro, s&s @& familia, nos saldes de festas, nos jomzEgeatros e

em diversos lugares comuns as pessoas daquelg épsaa davam seus conselhos, proferiam suas epimid
criticavam atitudes dos familiares, dos amigos gaerno.

RESUMEN: Este articulo objetiva analizar la columna “Diélsgde Figueiredo Coimbra (1866-1899), que
tuvo su publicacion de 1895 a 1899 en el periddictloticia del Rio de Janeiro. Nuestro propoésito es
investigar su ingeniosa crénica en las distintamés estéticas presentadas durante el periodoolumica
reunia humor y dramatizacion, haciendo hincapiénenrepresentacion literaria del cotidiano de &@sitcas”
del siglo XIX de manera a observarse una combinad@caracteristicas de la cronica y del teatnedeta.

No século XIX, as crbnicas eram chamadas de folhethantendo um caréter
hibrido entre a literatura e o jornalismo. Daviigucci Jr afirma que:

Quando aparece no meio de nés, na segunda metazfewdo XIX, a cronica ja lida com uma
matéria muito misturada: a matéria do folhetim,ggedde pagina por onde a literatura penetrou
fundo no jornal, tratando dos temas mais divensas, com predominancia dos aspectos da vida
moderna (Arriguci Jr., 1985: 47).

Muitos escritores praticaram esse género, escrevens mais diversos periddicos;
um desses era Figueiredo Coimbra, que colaborodiveTsos jornais como@azeta da
Tarde em 1886, dlequetrefeem 1887, e ® Noticig com as colunas “Notas de um
simples” e “Dialogos”, de 1894 a 1899. Destacotiasebém como autor de revistas de
ano e comédias que tiveram grande repercussédooga ép suas representagfes como
“A carta andnima” e o0 “Bendegd” (revista com a bal@cdo de Oscar Pederneiras),
além de trabalhar como secretario de redacAd\dticia.

Os “Didlogos” comecgaram a ser publicados no diad23julho de 1895 e
permaneceram até 20 de janeiro de 1899 — dois raeses do falecimento do autor—,
perfazendo um total de 467 textos. No inicio, Caanhssinou seus textos com o
pseudénimo de Platdo, que foi mantido até 9 demdete de 1895, quando o autor
passou a assinar com as iniciais “F.C.".
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A coluna “Dialogos” ndo assumia a forma narratieano a maioria das crénicas
publicadas nos jornais da época, ela aparentacarpeuma cena de teatro, pois era
composta apenas por didlogos. Como o autor esct@via para o teatro como para a
imprensa e, no teatro especificamente revistasdeede aproveitava dessas formas em
suas crbnicas.

Muitos autores escreveram sobre Figueiredo Coinebsaia coluna “Dialogos”,
como Artur Azevedo, Medeiros e Albuquerque, Valantlagalhdes e Olavo Bilac; este
Ultimo publicou dois artigos: um em 1899 azeta de Noticiasem sua coluna
“Crdnica”, e o outro em 1900, na sua coluna “A tat# Noticia De “A data”, na qual
Bilac falava de acontecimentos histéricos que lmwaorrido na data de cada nimero,
transcrevemos um trecho em que trata do autosewtetrabalhos:

E que, como cronista, Coimbra tinha uma feicéo faopma maneira sua, — era alguém. N&o
que o cronista trabalhasse demais o estilo, ouupese, para espantar o burgués, ladear de
paradoxos mirabolantes o assunto do dia: o se€lo esti s6brio, ndo se carregava de exotismos,
fluia limpido e calmo como a 4gua de uma fontesrer®, claro como o estilo, era 0 bom humor
com que ele aceitava as coisas da vida, com umitmia que ndo confinava com o sarcasmo.
Nao se pode, pois precisar bem em que consistigiaalidade daquele raro e adoravel talento
de jornalista: talvez, justamente, nessa dificilio@ncia de guardar sempre o meio termo, de
nunca forgar a nota da ironia ou do entusiasmou®©ércerto é que Motas de um simplesle
entre as cronicas que no tempo se publicavam aaaumit com um relevo proéprio. E que dizer dos
Didlogos — desse vasto animatégrafo, por onde, palpitanéganhada em flagrante, viva e
bulhenta, desfilava diariamente toda a gente carioem as suas manias, com os $iegscom
seus vicios? Todas as pequeninas tragédias e @anédie sdo a vida de uma cidade, eram
fixadas ali, em duas dizias de linhas rapidas; wheca bastava para dar a fisionomia de um
personagem, uma curta frase incisiva bastava pavargum estado de alma (Bilac, 1900: 2).

Bilac ressaltou o estilo do cronista Coimbra, qua &dbbrio” e “sereno” e
comparou os “Dialogos” a um animatdgrafo, além beeovar que na coluna “desfilava
diariamente toda a gente carioca, com as suas sarua seusics’. A “gente carioca”
qgue desfilava nos “Dialogos”, eram os tipos daquégaca, tais como profissionais
liberais, pais de familia, deputados, ministrosjtetes e muitos outros. Além desses,
figuravam personagens alegoéricas, tais como o VirmhdCafé, a Constituicdo, o
Executivo, a Febre Amarela, a Estrada de Ferror@lesit Brasil entre outros.

As personagens proferiam suas opiniées sobre imso8ltacontecimentos, davam
conselhos e criticavam atitudes dos familiares,atogos e do governo; eram reunidas
em uma cena dramatica que se assemelhava a umteatahsolta em que, com muita
ironia e graca, dramatizava-se a vida carioca.m\ssi coluna literaria adquire um
aspecto de cronica, com todas as caracteristicg@mero, principalmente as expostas
no estudo de Céandido:

Por meio dos assuntos, da composicao aparentes@tdedo ar de coisa sem necessidade que
costuma assumir, ela [a crbnica] se ajusta a skdaie de todo o dia. Principalmente porque
elabora uma linguagem que fala de perto ao nosslo o® ser mais natural. Na sua despretenséo,
humaniza; e esta humanizagéo lhe permite, como eosagao sorrateira, recuperar com a outra
mao uma certa profundidade de significado e uno@abamento de forma... (Candido, 1992:
13).

Nos “Dialogos” os leitores poderiam encontrar “todss pequeninas tragédias e
comédias, que sdo a vida de uma cidade”, pois hmams assuntos abordados se
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referiam ao cotidiano da vida brasileira. No dide9ulho de 1896, Figueiredo Coimbra,
atuando como uma personagem de sua colwmmversa com outra personagem e
explica como eram feitos os “Didlogos”:

— Queres um magnifico assunto para um dialogo?

— Ora se quero.

— O Freitas.

— Que Freitas?

— Aguele meu intimo amigo, que nunca me deixa...

— Sim, vocés andam sempre juntos.

— O Freitas, com a sua mania de entender de tulo dar partidas para arranjar uma
posigéo social... Os convidados comem-lhe os ti@diebem-lhe o cha e ndo ligam importancia
ao anfitrido.

— Vocé fala bem de seu amigo intimo...

— Conheco-0 como aos meus dedos. E um toleirdcsedeixa desfrutar por todos...

— Por todos... ainda bem.

— Na&o te parece que o assunto é 6timo?

— Vocé tem muito empenho, em ver o seu amigo meiid®ialogos?

— Acharia graca a pilheria, principalmente porat@a minha.

— Nao ha nada que mais nos divirta do que a figidiaula que pode fazer um nosso
amigo do peito, ndo é verdade?

— Perdéo: eu néo digo isso...

— Sente-0, apenas. E que papel fago eu nestedzrsdn-lhe a satisfagdo de ridicularizar
um amigo intimo?

— Tu és o escritor que apanha o assunto humoristindagla a parte, buscando-o em
qualquer pessoa ou em qualquer fato.

— E que faz o favor de aceitar os que lhe dao vs s@maradas, quando querem divertir-
se.

— Ainda me deves agradecer a boa vontade.

— Sem duvida; confesso-me penhorado, mas permitadimelispor do seu assunto.

— Por qué?

— N&o me agrada muito, e neste momento me ocotre imeomparavelmente melhor.

— Qual?

— O amigo intimo... Mas espere: 0 assunto é o mggatém encarado sob outro ponto de
vista.

— Como?

— Vocé queria o ridiculo do seu Freitas dando ghastipara arranjar uma posi¢éo social.
Eu prefiro tratar do amigo do Freitas que o deafriitse dele a socapa e manda ataca-lo por um
terceiro.

— Mas isso nao é nada humoristico.

— Entretanto é eminentemente alusivo. A vida tessae gracinhas tristes.

— Pois ndo convém aproveita-las.

— Por que, se eu ndo devo discutir o tema?

— Esta bem. Fica o dito por néo dito. Imagina géie te dei assunto nenhum.

— Muito obrigado. Agora é tarde. Fiz a sua vontadedidlogo esta pronto (Coimbra,
1896: 2).

Nesses “Dialogos” percebe-se como a coluna reaizavrepresentacdo do
cotidiano, pois como afirma a personagem, Coimbwaeécritor que “apanha o assunto
humoristico em toda a parte, buscando-o em quajzpssoa ou em qualquer fato”.

Assim, as cenas passavam-se nao s na Rua do Quwia® também em outras
ruas do Rio de Janeiro, nos teatros, nos saldefesties, nas casas de familia, nas
redacgfes dos jornais, representando, assim, oaumreaia nos mais diferentes lugares
do Rio de Janeiro. O espago, geralmente, é camatderpelo discurso das personagens,
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mas em alguns “Dialogos” hd um narrador que descoegspaco. A maioria das cenas
resulta de encontros entre cariocas, — encontgigads principalmente nas ruas.

Em alguns “Di&logos”, o tempo nas cenas € exprggsoum narrador, nas
rubricas; em outras o leitor é levado a pensar sgietrata de dialogo ocorrido
recentemente, pois ndo ha, de modo geral, mencd@maa das horas.

Dessa forma, os temas retirados de “toda a papeficipalmente dos fatos
cotidianos, prende a coluna aos propésitos da @adrim seu aspecto estético, o0s
“Didlogos” combinavam caracteristicas tanto da iw@rcomo das revistas de ano,
estabelecendo uma ligacdo entre essas duas fortedgids. Das revistas de ano
estavam os personagens-tipo e a comicidade; eddi&cara representagdo do cotidiano,
com observacao aos fatos correntes no dia-a-dia.

A revista de ano é uma forma teatral pouco estydada o estudo desse género
pode servir de pardmetro para aqueles que queramartaonhecimento dos
acontecimentos do final do século XIX, periodo nfe@indo das revistas, que, quando
bem sucedidas, arrastavam grande publico aos seatrimcas.

Para se obter uma boa realizacdo desse géneral,teldr origem francesa, o
teatr6logo deveria ter a capacidade de observagfifatbs sociais, politicos e culturais,
com uma visdo critica do mundo que o circundavan&explica Jodo Roberto Faria:

[...] a revista — ou qualquer outro género satiri@imenta-se fundamentalmente do olhar atento
do escritor a0 mundo a sua volta. Quanto maioraf@mua capacidade de filtrar a graca e o
paradoxo dos acontecimentos que teatraliza, maisez80 as suas chances de articular
satisfatoriamente no interior do texto o artiséam documental (Faria, 1998: 71).

Na constituicdo dos “Didlogos” estd presente ummetdo tipico das revistas de
ano, que sdo as personagens-tipo. A tipificacao uenados procedimentos mais
constantes nas revistas de ano, onde as personggeagjue a platéia teatral pudesse
reconhecer nelas elementos convencionais das agvigiareciam marcadas por
particularidades bem nitidas, mas apresentavanoicms bastante elasticos e universais
(cf. Stissekind, 1986: 94-95).

Figueiredo Coimbra extraiu das revistas de anoasacteristicas de personagens
aleg6ricos e a mimese, além da comicidade, traagpamos “Didlogos”, todas essas
caracteristicas, em forma de crbnica, mas com ssgdeaena teatral.

Afranio Coutinho explica que a cronica se consalidomo tal no século XIX, com
o desenvolvimento da imprensa, assim “ ‘crOnicatrenista’ passaram a ser usados
com o sentido atualmente generalizado em literatéraum género especifico,
estritamente ligado ao jornalismo”(Coutinho, 19971). A matéria-prima da cronica é o
cotidiano. Retrata o tempo, os fatos, observandda o presente, as experiéncias e as
reflexdes humanas; dizendo as coisas mais sérismdenaneira completamente sutil.
Coimbra, em tom humoristico, tratava em seus “[gi@dd de assuntos como casamento,
amizades, corrup¢do dos politicos, elei¢Bes, jogati outros, dando assim um aspecto
de crbnica para a coluna. Assim, a coluna, coma@réeicas assumem um papel
documental. Considera-se, a propésito, a afirmdeadargarida de Souza Neves:

No caso especifico das cronicas cariocas produn@asssagem do século XIX ao século XX, é
possivel uma leitura que as considere “documemtasthedida em que se constituem como um
discurso polifacético que expressa, de forma cemdncontraditéria, um “tempo social” vivido
pelos contemporaneos como um momento de transféoméiocumentos” portanto, porque se
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apresentam como um dos elementos que tecem a dewvil#sse tempo vivido. “Documentos”,
nesse sentido, porque “monumentos” de um tempalsgee conferird ao tempo cronolégico da
passagem do século no Rio de Janeiro uma conotigcéiovidade, de transformacgédo, que cada
vez mais tendera a se identificar com a nocéo dgtpsso” (Neves, 1992: 76).

A maioria das crénicas assume a forma de narrativgue ndo acontece nos
“Didlogos”. No ensaio “A estampa da rotativa nanicé literaria”, Luiz Roncari explica
como as crbnicas podem ser constituidas; algumssfatmas por ele relacionadas
aplicam-se ao caso de “Dialogos”:

[...] a cronica usa e abusa da variedade dos pesugmeros, dos simples aos mais complexos,
na sua composi¢cadialogos do cotidianpretratos, tiposcenas comicas e dramaticagersos,
sonetos, relatos, narrativas, casos, comentar@m®ps, confissdes, descricdes liricas, satiras,
parédias, etc. (Roncari, 1985: 14, grifos nossos).

Os “Dialogos”, com suas “cenas comicas e dramdticagroduziam literariamente
o tempo, as situagdes, os fatos e a historia do paroca do final do século XIX de um
modo ténue e humoristico.

Assim, a partir do estudo da coluna literaria “Dgils”, pode-se tracar alguns
aspectos estéticos hibridos, que permeiam a lirer&rasileira. Pois a crdnica é forma
hibrida, mas também mantém uma estética hibridareSesse aspecto, Tele Porto
Ancona Lopez observa que “a cronica, por for¢aedediscurso hibrido — objetividade
do jornalismo e subjetividade da criacdo literasig une com eficcia cdodigo e
mensagem, o ético e o0 estético, calcando com niiddinhas mestras da ideologia do
autor” (Lopez, 1992: 167).

O estudo da crénica é de total relevancia pargematura, pois ao estudar aspectos
do desenvolvimento da cronica no Brasil, em sewim@nto, pode-se repensar 0s
caminhos estéticos adotados em toda a histérieddéca.

O jornalismo, no século XIX, foi muito importantarp a literatura brasileira, pois
era através dos periddicos que os escritores pwhlic suas producdes literarias. A
partir desse aspecto, pretende-se com essa peggois@ver um conhecimento da
crbnica brasileira em suas diferentes formas easstiestudando a proposta criativa
desenvolvida na coluna por Figueiredo Coimbra. Digese, também divulgar textos
inéditos, de estiméavel valor literario, extraidass dDialogos”, que possam inclusive
fornecer subsidios para estudos de carater higtéusocioldgico.
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