ANAIS DO SETA, Volume 2, 2008

AS FACES DO MEDO NOS CONTOS DE CLARICE LISPECTOR

Carolina Luiza PROSPERO

RESUMO: A presente pesquisa busca explorar um aspectta giouco trabalhado da obra da escritora
Clarice Lispector: o0 medo. Indicios do interessé.idpector por esta teméatica podem ser observatcsuas
cronicas, tradugdes e até mesmo pinturas — produge revelam inimeros tragos auto-biograficos da
escritora e suas impressdes a respeito do munddéla em grande parte de seus romances e contasg@ode
encontrar alusdes ao medo, fato que afirma a idpcid que este sentimento assume em sua obraomfar ¢
destas evidéncias, acreditamos ser interessanta, ygaa maior compreensdo da produgdo literaria de
Lispector, investigar o quanto o medo se encomzagnte em seus textos, observando como esse esetotim
se manifesta e quais as conseqliéncias que prodearaeterizacdo e na acdo das personagens. Alguns
elementos da escrita da autora serdo também dissudi fim de apontar se o uso que Lispector faz da
linguagem é guiado por tracos do medo. Tendo erta \@stes objetivos, analisaremos quinze contos
selecionados na obra da escritora, que contemptaonologicamente, toda a sua trajetéria de contista
Esperamos tracgar, através dessa analise, um pand@medo nos contos de Clarice Lispector, trabdiha
com a hermenéutica deste sentimento e tendo conmdeafundo a literatura do medo que se constpairér

do século XVIII — sustentada por nomes como Edd@nAPoe e H. P. Lovecraft. O conceito ldeheimlich

de Freud e a relagdo que o filésofo Kierkegaardbettce entre medo, liberdade e inocéncia repessent
algumas das bases tedricas a serem exploradastrastho. Acreditamos que esta investigagcdo sera d
grande relevancia para compreendermos um poucodaaigmplexa e instigante obra de Clarice Lispector

ABSTRACT : This research intends to explore the theme afifethe work of Clarice Lispector. Traces of the
author’s interest about this theme can be obseivdter chronicles, translations, short stories aodels,
although it has been barely discussed. Based ae teeidences, we aim to investigate fear in Ligp&ct
work, questioning how it appears and its conseqefior the characters. For this purpose, we williaa
fifteen of the author’'s short stories. The thea@dtbasis will compriseoncepts such as Freuddsmheimlich
and Kierkegaard's correlation between fear anddiveg besides the ‘literature of fear’ developedtsithe
XVIII century.

1. INTRODUCAO

A obra de Clarice Lispector é vasta e intrigante l@ngo de sua carreira literaria, a
autora produziu romances, contos e cronicas, totmrsados por seu inconfundivel
estilo e impressionante unidade. Para inUmerosef&studiosos, seus contos sdo a
melhor parte de sua obra. A producéo contisticEldece — que totaliza sete livros —
inicia-se em 1961, com o volumeagos de Familiae se encerra em 1979, com a
publicacéo péstuma deBela e a Fera

A proposta desta pesquisa € analisar, nos contGtadiee Lispector, a tematica do
medo. Para este fim, cabe-nos inicialmente exalficiélguns conceitos relativos a
terminologia utilizada. Embora o significado dagwa& “medo” possa nos parecer claro,
alguns estudiosos estabelecerdo diferencas enternm “medo” e outros termos
correlatos, como “angustia” e “susto”. E o que sdepverificar na teoria de Freud, que
nos apresenta estas trés palavras relacionad&saadial perigo como formas distintas,
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porém interligadas. Segundo Freud (1994 [1916]mewlo Furcht) esta diretamente
ligado a um objeto especifico, para o qual o imtlivi dirige sua atencdo. J& a angustia
(Angs) refere-se a um estado de “espera”, no qual néteexma ameaca real e concreta
para que se possa voltar a atencao do individudirRoa idéia do sustdSchreck)iga-

se a surpresa, a algo que nao pode se previsteparpdo pela angustia. Embora essa
perspectiva se mostre interessante para uma andiseampla da chamada “literatura
do horror”, acreditamos que ela ndo sera suficipata explorarmos todas as faces do
medo presentes na literatura de Clarice Lispedimsse sentido, a abordagem do
filosofo alemdo Soren Kierkegaard acrescentara estems bastante importantes para
nosso estudo.

Kierkegaard (1962) estabelece uma correlacdo etd@rmos que nao séo
habitualmente relacionadasngustiae liberdade O autor elege, como verdade maxima,
a liberdade de decisdo e de escolha que crediddoaser humano, em oposi¢do a um
determinismo pregado por outros fildsofos. No etataa plena liberdade de que cada ser
humano é dotado e a possibilidade de escolher levaomem a angustia. Cabe ressaltar
que Kierkegaard coloca a distingédo emtngUstiae temorda mesma forma como Freud
concebe a distingdo entemgulstiae medo o temor relaciona-se sempre a “algo de
preciso”, a uma entidade concreta, enquanto qaegdistialiga-se a um fator nédo-
palpavel, desconhecido. O filésofo define a angustimo“a realidade da liberdade
como puro possivel{1962: 64). Essa afirmacao nos leva a crer que faeib excesso
de possibilidades de escolha, como pela faltanples ato de escolher ja pressup&e que
outras possibilidades serdo deixadas de lado. &mibto desta perda ja prevista que o
sentimento de angustia se manifesta.

O filésofo acrescenta ainda que a angustia camad@ a lado com a inocéncia.
Para ele, o homem que ndo tem a consciéncia énit@ocBegundo suas proprias
palavras,'neste estado, ha calma e repouso; mas ha, ao mésmpo, outra coisa que,
contudo, ndo é perturbagcdo nem luta, pois nada@xentra que lutar. O que ha entdo?
Nada. Mas que efeito produz este nada? Este nadandna a angustia’(1962: 63).
Assim, Kierkegaard afirma que a angustia € inerént@océncia, jA que esta néo
apresenta consciéncia e discernimento, mas comare uma “doce inquietude” que
levard, inevitavelmente, a culpa.

Os desdobramentos dmgustia colocados por Kierkegaard serdo de particular
relevancia na analise dos contos de Clarice LispeBodemos observar que 0s termos
ligados a este sentimento, contiberdade e inocéncia poderdo ser diretamente
relacionados a personagens e acdes dos contostata. dtl inevitavel pensarmos em
Clarice ao nos depararmos com a impressionantenagfdo de Kierkegaard{o
homem] é culpado também: afundou-se na angustia indabitavelmente amava,
embora ao mesmo tempo a receasse. Havera no mumkigiidade mais profunda?”
(1962:66).

2. 0 MEDO EM CLARICE LISPECTOR
Acreditamos que Clarice Lispector, enquanto ser dnan tinha uma relacdo
proxima e conflituosa com o medo. Em uma de su@ascas-desabafo sobre a cidade de

Brasilia, Clarice afirma':Quando eu descobrir o que me assusta, sabereiéantque
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eu amo aqui. O medo sempre me guiou para 0 quai@w.gE porque eu quero, temo.
Muitas vezes foi 0 medo que me tomou pela méolevaie O medo me leva ao perigo.
E tudo o que amo é arriscado(1999, 293-295). Essas palavras, muito mais do que
fragmentos de uma crénica que de repente se v&dremada em ficcdo autobiografica,
nosparecem representarenvolvimento profundo da autora com o sentimeiotonedo

e suas consequéncias. A autora nos conta comifagchorror como o medo a conduz
ao que é perigoso e, a0 mesmo tempo, ao amor.

No entanto, ndo € somente em crdnicas que o fasdéniClarice Lispector pelo
medo foi representado. Um outro exemplo destedsser seria a traducdo e adaptacao
feita pela autora do volume “Histérias Extraordiagt, de Edgar Allan Poe. Poe, um
dos grandes nomes da literatura americana, é cidohgdncipalmente por seus contos
de horror e mistério — seus textos sdo consideratibdioje paradigmas estéticos do
género. Por conta disso, acreditamos que, embar@c€ltenha traduzido outras obras
internacionalmente renomadas, a escolha deste eai@monstra um gosto evidente da
autora pela tematica do horror.

Uma outra manifestacé@o de seu interesse pelo tesiderem uma vertente artistica
pouco conhecida pelos admiradores da autora: antdlarga Em busca de novas formas
de expressao, Clarice acaba por produzir diversadrgs — e ndo nos surpreende o fato
de que um deles é denominado “Medo”. A pintura €t e encarada pela autora da
seguinte maneira:

Pintei um quadro que uma amiga me aconselhou alhao porque me fazia mal. Concordei.

Porque neste quadro que se chama medo eu conseguirga fora de mim, quem sabe se
magicamente, todo o medo-panico de um ser no mihdma tela pintada de preto tendo mais
ou menos ao centro uma mancha terrivelmente ameselora e no meio uma nervura vermelha,
preta e de amarelo-ouro. Parece uma boca sem dentesdo gritar e ndo conseguindo. Perto
dessa massa amarela, em cima do preto, duas matothimsente brancas que séo talvez a
promessa de um alivio. Faz mal olhar este quaB@RELLI, 1981)

Embora ndo tenhamos como proposta o aprofundamentdra visual produzida
por Lispector, acreditamos que este depoimento appexima da consciéncia que
prépria Clarice tinha a respeito do medo em seveuso.

A partir dos exemplos mencionados, podemos notarogmedo é um sentimento
constante no mundo da autora. Essa presenca termparaefletir-se de muitas formas
em sua obra. Em um trecho Agua Viva a autora afirmaTenho um pouco de medo:
medo ainda de me entregar, pois 0 proximo instante desconhecido. O préximo
instante é feito por mim? ou se faz sozinho? Fademmtos com a respira¢éo. E com
uma desenvoltura de toureiro na areng1980: 9). No mesmo sentido, podemos
observar o excerto d& Paixdo Segundo G.H'Por que ndo tenho coragem de apenas
achar um meio de entrada? Oh, sei que entrei, dias assustei-me porque nao sei
para onde da essa entrati1998: 12). Ou ainda, nas palavras da narradoreotitoA
Legido Estrangeiraa respeito da impressionante menina OfélEu que ndo me
lembrara de Ihe avisar que sem o medo havia o nfurfti®83: 111).Através destes
excertos, podemos observar na producao literarlaspector a presenca de fragmentos
do medo inlmeras vezes vivido pelas personagemns &nue limite autobiografico da
obra clariceana, vividos talvez pela propria aut@agundo o critico Edgar César
Nolasco (2004: 79), essa simbiose autor-personagdmpolou as dimensdes que a
propria Clarice projetou para sua ficgéo:
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No inicio de seu projeto literario, o ficcionaliseo lugar onde o trago biografico se escondia; no
decorrer deste projeto acontece justamente o apagtoa € o ficcional que vai ficar “colado” ao
vivido, confundindo-se com ele. Tudo isto porquautora ndo sé fez da sua vida matéria para a
ficgao, como tornou-se, de forma singularissima méprio tema ficcional.

3. ALITERATURA DO MEDO

A tradicdo do medo na literatura (ou da literatlwanedo) remonta as épocas mais
antigas. Lendas folcléricas, epis6dios mitoldgiea#tos ocultos ja traziam a questdo do
medo e do horror para as narrativas orais queestsavam os séculos (GENS, 2004). No
entanto, é com a literatura gotica do séc. XVl gs narrativas de medo ganham nome
e forma. Esse género literario trabalhava com imadigadas a época medieval (como
castelos, torres, masmorras) e com elementos guentam ao sobrenatural. Segundo
Lovecraft (1978), é somente a partir de Edgar AlRoe que se da o surgimento da
chamada “literatura de horror”, que aborda a teraaio medo ndo a partir de imagens
aterrorizantes e sanguinolentas, mas sim permeardgrto de uma sensagdo de medo
sempre presente. Nas palavras de Lovectadt gue estar presente uma certa atmosfera
de terror sufocante e inexplicavel ante forcas mwe ignotas; e tem que haver uma
alusdo, expressa com a solenidade e seriedade adaqao tema, a mais terrivel
concepcéao da inteligéncia humaha.

A sensacdo de terror que muitos dos leitores dec€laispector experienciam ao
ler alguns de seus textos nos sugere a possitelidadenxergar o medo como parte
constitutiva da ficcdo da autora. No entanto, apreenséo dos processos que envolvem
esse sentimento em sua literatura ainda ndo sémscldm olhar mais atento para sua
obra pode nos levar a crer, a partir da propriareat dessa obra, que o medo presente
na producdo literaria de Lispector ultrapassa @stdéiras do medo presente nos contos
géticos e, posteriormente, nos contos de hokMassaud Moisés, em ensaio de 1961, ja
afirmava que Clarice Lispector possuia um ineg&eaénto para o microscopico” (apud
SA, 1979: 43), embora acreditasse que essa suddhdbi ndo pudesse ser bem
desenvolvida no infimo espaco do conto. Posteriotepeo critico reconstréi sua
opinido, afirmando em texto de 1970 que os confasiceanos se enquadrariam
perfeitamente nos padrdes do género, jA que suddim dramatica” ndo se daria
através de uma sucessdmgées externasnas sim dacbesnternas

Essa nova conclusdo a que chega o critico nosviazcar na compreensao dos
processos da escrita clariceana. Moisés afirmaepercque a maioria dos textos de
Clarice se constroi através de acgdes internas.ef@ acbes que se desenvolvem no
interior de cada personagem. O critico Benedito dduem 1966, j4 apontava este
carater de certa forma “esquematico” das persosag@niceanas, afirmando que é a
“existéncia”, em si mesma, que as define (apudISK9: 51). A partir da compreens&o
dessa escrita que se desenvolve em torno de uratgrekploratério da existéncia
humana, acreditamos ser possivel pensar em uneaatiita do medo” que busca
explorar ndo somente ag;0es externaslas personagens, conforme as palavras de
Moisés, mas também suasdes internas

Tendo por base essas consideracgdes, a afirmadaovderaft a respeito do medo
ganha novos contorno%A emocao mais forte e mais antiga do homem é mped
espécie mais forte e mais antiga de medo é o medesconhecido.”De acordo com
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nossa visdo, o medo do “desconhecido” proposto gugiar — inicialmente relacionado a

um desconhecido que se manifesta externamente e- ggsimir novas dimensfes na
ficcdo de Clarice Lispector. Entendemos que, na alar autora, este medo refere-se
principalmente ao interior de cada ser humano.

Nesse sentido, podemos buscar respaldo em fragendatteoria psicanalitica de
Freud. Em 1919, o autor publica o texto “Das Unfielm” (em portugués, “O
Estranho”). Neste estudo, Freud explicita o cooncele Unheimlich: “Chama-se
Unheimlich tudo o que deveria permanecer secretopmdido, e se manifestaEste
elemento oculto que se manifesta refere-se a algopgrtenceria a vida psiquica do
individuo, mas que o “recalque” transforma em es$toa estrangeiro. Assim, Freud
acredita que o medo advém da descoberta de uma g@arhosso proprio ser que,
paradoxalmente, é escondida e renegada por nésane€omo uma dimensdo de nossa
identidade que ndo quiséssemos conhecer, masauoesmo tempo, desperta um certo
fascinio. Para Simon@uri (2001), a descoberta do horrivel e do grotesncsi mesma
conduz a personagem clariceana ao medo e a buscaadeova identidade, ja que o que
parecia seguro e estabelecido se desfez. O trezhondanceA Mac¢d no Escurode
Lispector, parece sustentar suas colocac¢8as:verdade nunca é aterrorizante,
aterrorizante somos nég2001: 156).

4. A ESCRITA DO MEDO

Embora nossa investigagdo inicial se dirja ao medkperimentado pelas
personagens clariceanas nos contos da autora,itasres que a analise desse
sentimento possa também estender-se para a forma eoescrita de Lispector é
realizada. Sendo habil ficcionista, a autora fam cue o leitor se envolva no processo
descrito, utilizando-se de diferentes recursosliggtos para que sejamos também
sujeitos do momento de terror vivido pela persomage

Em ensaio denominado “Bestiario”, Silviano Santidg004) toca a questédo do
medo presente na escrita de Clarice Lispector.r#kga critico, o0 medo abre as portas
para o desejo do novo, do desconhecidcé—a alavanca de engrenagem do motor da
vida” (2004: 203) Porém, mais do que termos a personatgineana movida por este
desejo, o préprio leitor de Clarice se deixariaatepor esse fascinio paradoxal que é
arriscar-se, temer o novo como forma de encontr®Iteitor clariceano ama os textos
da autora, mesmo (e justamente) sendo conduzidmsse objeto tdo digno de amor
através do sentimento do medo. O critico postula quobjetivo do medo que
desencadeia o desejo seria chegar a “ousadia agaessnte transgressora”; no entanto,
ele acredita que em certos momentos a propriadélae deixa dominar pelo medo a
ponto de negar a si mesma a transgressdo possigeésada linguagem. Santiago
sustenta essa posicao através da fala de Barthesfigma quéo medo é o elemento
imobilizador do delirio ficcional da escrita audasa” (2004: 208).Aréas (2005)
reafirma esse argumento ao postular que as obregisnde Lispector, por mais
originais que pudessem parecer, eram fortementergadas por uma estrutura formal,
dado um possivel “medo da falta de estética” potepda autora. De acordo com sua
visdo, € somente a partir de 1969 (com o livro “Uapaendizagem ou O livro dos
prazeres”) que Clarice passa a arriscar-se mase teseno.
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5. APROPOSTA

Com base nas premissas apresentadas, a presequispgsuscara investigar os
desdobramentos do medo na ficcdo contistica déc€larspector, analisando como o
medo surge nessas personagens, como se desenvglvaiseas conseqiéncias que
assume na vida de cada uma delas. Também procosuahservar se a autora constroi
algum tipo de “literatura do medo” e se sua esétde alguma forma, marcada por este
sentimento.

Para a analise proposta, foram selecionados quom®@os de Lispector,
contemplando toda a sua trajetéria de contista.e8&0 “Mistério em S&o Cristovao” e
“Amor” (ambos publicados em 1952 ekiguns Conto® posteriormente integrantes da
obralLacos de Familig “A Menor Mulher do Mundo”, “Preciosidade” e “Aniitacdo da
Rosa” (deLagos de Familiapublicado em 1961), “Os Desastres de Sofia” e “gifie
Estrangeira” (publicados em 1964 éntegido Estrangeirg “Restos de Carnaval”, “As
Aguas do Mundo” e “Macacos” (deelicidade Clandestina,971), “Miss Algrave” e “A
lingua do ‘p™ (deA Via Crucis do Corpopublicado em1l974), “Onde Estivestes de
Noite” e “A Partida do Trem” (deOnde Estivestes de Naittambém de 1974) e
“Gertrudes Pede um Conselho” (publicado postumaenemtA Bela e a Feragle 1979).

A partir destecorpus trabalharemos com uma perspectiva heuristicaradm@utica do
medo, para que possamos tracar os caminhos quesestanento percorre na
impressionante obra da autora.
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