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E DOS NARRADORES EM CONTOS FLUMINENSESE HISTORIAS DA MEIA
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RESUMO: Em nossa tese 0 objetivo é apresentar um estetddhddo da construgdo e da maneira como
Machado de Assis elabora suas personagens e seadones enContos Fluminensed 870) eHistorias da
meia noite(1873). Nesses dois livros, as mulheres e os fphendis machadianos séo construidos por meio
das dificuldades e dos problemas do casamentordat® muitas vezes de imposi¢cdes paternas ou das
expectativas (mediadas sobretudo pela literatueperiéncias amorosas dos envolvidos. Nesse podes
captacdo do amor e do casamento aparece tambénarvadar, que filtra (e desestabiliza) as imagens e
cenas do casamento.

RESUMEN: En nuestra tesis lo objetivo es presente un iestigtallado de la construccion y de la manera
como Machado elabora sus personages y sus nasagto@ontos Fluminense@870) eHistorias da meia
noite (1873). Las mujeres y los héroes jévenes “machadfason construidos por medio de las dificultadies

lo casamiento, decurrent muchas veces de las iniposs paternales o de las expectativas (mediadas
sobretodo por la literatura) y sus experienciasrasas. En este proceso del captation del amor ip de
casamiento aparece también um narrador, que fjtraesestabiliza) las imagenes e las escenas de lo
casamiento.

Muitos dos estudos feitos a respeito da obra dehktiw se preocupam com suas
personagens e seus narradores e sdo voltados pgase anadura do autor e seus
consagrados romances. Elegendo como ponto prinegsals figuras e esserpus a
critica deixou uma consideravel lacuna em relagéetas mesmas entidades ficcionais
presentes em suas primeiras narrativas, sobretodocantos. A justificativa mais
utilizada para explicar essa pouca atengéo disjgei® ao fato de serem essas primeiras
histérias, das décadas de 1860 e 1870, fracasadomgonvencionais. Em relacéo as
personagens, afirmava-se, de um modo geral, que leoenens e mulheres caricaturais
e, quando muito, esbogos advindos dos modelos taroén

Se é verdade que essas primeiras figuras machadidmem muito a estética
romantica, e nascem da pena de um autor bem papeoiente no campo ficcional; elas
ja apresentam, também, aspectos importantes qeritoe delineara melhor em sua
producdo futura. Muitos dos homens e mulheres guges nessa prosa inicial sdo
compostos a partir de aspectos ditados pela tapicegntica, mas que se afirmam
também como questionadores dessa normatizacdo,ocdmpma outra imagem dos
modelos consagrados pelo Romantismo. Dai que milifles apenas “encenam” papéis
tributados ao gosto romantico. Ndo ha duavida, tamte, que a producao inicial
machadiana apresenta-se num nivel de sofisticagfma ale algumas parcas producgdes
romanticas da época, sobretudo aquelas que figurava Jornal das Familias
periédico onde o autor publicou 86 narrativas eh@®4 e 1878.
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Nessa perspectiva, parece-nos correto ler e emtailgemas dessas primeiras
personagens como ensaios de imagens femininascellimas futuras. Esse é o caso, por
exemplo, de sua figura materna. No conto “O segdsdAugusta”, a personagem titulo
desmistifica a experiéncia da maternidade, revelargdinconvenientes dessa condi¢ao
feminina, vista por muitos como sagrada. Para metheociais e pertencentes a elite
fluminense, a maternidade impunha grandes tormedtiss quais o isolamento era o
mais terrivel deles. Augusta é, nesse sentido, umepo passo do escritor no
adensamento do conflito materno, visto pela petspedeminina em Memdrias
péstumas de Bras Cubgk381) eEsal e Jac§1904).

Outras personagens machadianas da primeira fasm €tara, de “O relégio de
ouro”, e Rosina, de “Ernesto de tal”, apesar deatarizadas ambas de modo bem
distinto, sdo também faces de uma mesma mulhestrategista. E impossivel ndo ver
nelas o prendncio da astuciosa SofiaQueéncas Borba1891), e da discutivel Capitu.
Essas personagens iniciais apontam uma espéciea@¢dria da mulher na obra
machadiana, evidenciando j& a preocupacao doascoin sua figura feminina. Muitas
vezes, é ela a responsavel por desarticular a ofalmitiar e, por conseqiiéncia, trincar
as paredes soélidas da estrutura patriarcal. Mulesses textos iniciais que parecem
apontar imagens de mulheres submissas ou resigagdiessam, na verdade, indices de
uma personagem bem consciente de sua condicagugsBona as respectivas posicdes
de marido e mulher no casamento. Tal situac@onest&rne de “O reldgio de ouro”, um
dos mais importantes contos escritos por Machadténada de 1870, em que a mulher,
aparentemente submissa e resignada, lida sob a d#i estratégias de controle, arma
uma revolta diante da traicdo do marido a partinttaducéo de objeto comprometedor,
espécie de lengo de Desdémona. Nessa perspectiyge mnais chama a atengéo do
leitor sdo os retratos femininos, responsaveisafionar outras imagens da mulher que,
se por um lado, observa algumas posturas tradisiompostas por uma sociedade que a
limita; por outro, mostra certa insubordinacdo sassmesmas regras, questionando de
modo bem sugestivo (e feminino) os valores que agmasn 0 antagonismo entre 0s
Sexos.

Em Contos FluminensesHistorias da meia noiteas personagens parecem fugir a
uma andlise sentenciosa e maniqueista do leitataga por definicdes exatas ou por
principios apenas morais. Ao mesmo tempo em quehadkc marca, por exemplo, o
trago interesseiro de Rosina e suas intengdes damma destatussocial através do
casamento, mostra também o significado deste ntextonhistérico da época e a
condicao limitada da mulher, dotando as peripédasnocinha casadoira de um grau
atenuador. Na verdade, quando o escritor focaeydsse de “Ernesto de tal” nessas
estratégias femininas casamenteiras, ele estd eaadu a propria instituicdo do
matrimdnio, responsavel pela formacdo da familidaesociedade brasileira. E no
casamento que as personagens machadianas terdarmadr e ambigéo, e quanto mais
proximas elas chegam desse equilibrio, menos &desté a imagem conjugal resultante.
Este é o retrato final sugerido pelo narrador dgéafasita azul”.

Do mesmo modo que Machado p8e em cena as estmafégiminas associadas ao
matrimdnio como parte do jogo social em “Ernestaaleée “O reldgio de ouro”, ele
também destaca as encenacdes das personagensimaasalitivas ao casamento e ao
sistema dotal. Luis Soares, nesse sentido, ape&sgundido pelo senso moral das
personagens do conto — e quem sabe pelo proprio teindo é encarado como uma
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anomalia pelo narrador da histéria, que o trata caturalidade, as vezes de modo
irbnico, em outros se solidarizando com o mogoas |figdes — todas elas prescritas na
Gtica social da época e condizentes com a figurasjtaria. Dentro dessa perspectiva, o
suicidio do perdulario Luis perde um pouco do toarahesperado, pois pode ser visto
como uma espécie de vitéria masculina na negacéte @ burocratico mundo do
trabalho e a rotina do casamento. Essa nulidadiécpidm homem machadiano, exposta
com precisdo no conto, serd um aspecto correnteutras figuras masculinas, desde
Mendonga (“Miss Dollar’) e Azevedo (“Linha reta mHa curva”) ao estrategista
Camilo Seabra, de “A parasita azul’, embrido docoire descartavel Bras Cubas.
Todos, de uma forma ou de outra, sdo afirmacdégatasita de classe”.

Entre a primeira histéria publicada 8ornal das Familias“Frei Sim&o” (1864), a
“Ponto de vista” (1873), foram cerca de nove arefabalho, dedicagdo e experiéncias,
algumas com 6timos resultados, como “A parasit#l @&rnesto de tal” ou “Confissdes
de uma villva moga”; outras, nem tanto... Do potwidta estritamente literario, “Frei
Siméo” é certamente um problema, mas se considesaas especula¢fes machadianas
relativas ao patrio poder e sua inviolabilidaderesultado € bem mais positivo,
sobretudo porque o conto é o primeiro do autorstagar praticas correntes do Brasil
oitocentista. Ainda na década de 1860, Machadanréotio tema, aprofundando-o em “O
segredo de Augusta” (1868) e “Luis Soares” (1868)trés narrativas, analisadas em
conjunto, mostram uma espécie de esclareciment@rgssivo a respeito das
arbitrariedades do sistema patriarcal e do modmcsedava a contratagdo matrimonial
na época.

Nesse Ultimo aspecto, inUmeros contos se destabémnte da imposicdo do
matrimdnio mediado por interesses sociais e/ou @o@mos — realidade de muitas
mulheres machadianas, mas ndo de todas —, a f@rsteanorosa parece ser o caminho
mais Obvio. Boa parte da insatisfacdo feminina msamento nasce justamente do
modelo contratual adotado, que transforma a unifiousn simples negécio. Desse
modo, a exigéncia romantica da escolha como aspedispenséavel a felicidade e
sucesso do matriménio estava fora do horizonteodeehs e mulheres, sobretudo destas,
“silenciadas” quanto a seus desejos. Desse embtte realidade social e expectativa
amorosa nasce a descrenca de narradores e pers®erageelacdo ao casamento.

Esse desequilibrio 6bvio tem ainda como agravantenegliacdo literaria,
ingrediente fundamental na composi¢éo das primpeesonagens criadas por Machado.
Nos idos de 1860 e 1870, a estética em voga eda @rromantica, que preconizava,
entre outras coisas, a necessidade da escolha san@&ste importante pressuposto da
literatura roméantica e sentimental foi quase sempespeitado pelas figuras
machadianas, que afirmavam a necessidade do amaoo pasamento. Mais do que isso,
muitas delas foram construidas a partir da integ&@endos modelos ficcionais,
concebendo suas idéias sobre o amor, o casameatovida através de imagens
veiculadas pela literatura da época, que eram eaas de maneira idealizada. Desse
modo, a literatura servia como forma de dar vap&osantimentos experimentados pelas
personagens, seja através da domesticacdo sergimardo exercicio de aprendizagem
e amadurecimento emocional; seja como instrumeiciriv. Isso ndo quer dizer que
Machado estivesse concebendo heroinas e herodisntions para se adequar aos
principios estéticos da época. Na verdade, osypests roméanticos estdo presentes
em suas personagens como meio de questionar (esrprpvisdo idealista do amor,
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sobretudo se comparados a maneira da concepcdasdmento no século XIX. De
outro modo, por que evidenciar de forma tdo inststeos tramites dos acordos
matrimoniais e relaciona-los a frustracdo amorosa envolvidos, ndo por acaso,
homens e mulheres romanticamente idealistas? Bvpbssfirmar que, emContos
Fluminenses Histérias da meia noiteas personagens passam, quase sempre, por um
processo de desromantiza¢éo ou de desmistificagsigddais romanticos. E a entidade
ficcional mais consciente desses equivocos deuftgité, muitas vezes, o diversificado
narrador machadiano, sempre disposto a descons#aas imagens ideais.

Dessa forma, as cenas matrimoniais sao filtradaglggestabilizadas) pelas
exposicdes de personagens e narradores, uns dirgitema concepg¢ao amorosa de
outros. Esse procedimento desmascarador ocorreraniey parte dos contos e dos
modos mais variados. Em “O relégio de ouro”, a desttucdo do casamento perfeito e
feliz se faz por meio do embuste do leitor, atiti@l@nsaiada pelo narrador de “Miss
Dollar” a propdsito das conviccdes literarias de puitblico bem convencional. Em “As
bodas de Luis Duarte”, o tratamento € comedidodmido; em “Ernesto de tal”, a
posicdo é de suspeita diante da adequacdo da raoltinteira a vida conjugal. As
vezes, 0 narrador sugere certo alheamento e desiséepelas personagens e parece se
preocupar apenas com o cerimonial (“A parasita”gzem outras, chega quase a
desaparecer (“O segredo de Augusta”) ou interferenddo sutil na histéria, alertando
para a visdo amorosa estreita do protagonista ((hen de preto”). Ocasionalmente,
surgem narradores que se metem a escrever “romiancasisurpando a vida alheia e
encenando uma revolta tardia contra as arbitratesipaternas (“Frei Simao”), ora se
valendo da prépria experiéncia frustrada do casameara criticar a instituicao.
Eugénia, de “Confissfes de uma vilva moca”, abpe@spara o surgimento de outras
vozes femininas em “Ponto de vista’, que na esté&s consideragBes da vilva se
desdobram na tarefa de idealizar e desconstroiageém amorosa, respectivamente.

Um dos procedimentos narrativos de grande efic&iaContos Fluminenses
Histérias da meia noitediz respeito a ndo concluséo de alguns cont@ssupressao de
finais moralizantes na publicagdo em livro das dnias aparecidas no periédico:
“Confissdes de uma vilva mocga”, “A mulher de preztd’As bodas de Luis Duarte” séo
exemplos do primeiro caso, e “Linha reta e linhevaly “O reldgio de ouro” e “Ponto
de vista”, do segundo. Dessa forma, alguns porgtaivos ao amadurecimento das
personagens ou de suas atitudes diante da frustragiorosa ou mesmo da
desconstrucdo familiar podem ser apenas especutmdodeitor; em outros casos, 0
corte do tipico “moral da historia” deixa em susg@n o tom didatico do texto,
apontando-o muito mais como estratégia de reflexgwestionamento.

Se a regra geral, no século XIX, era o casamentoodeeniéncia, o que esperar
daquele firmado diante do pressuposto romanticestalha amorosa? Certamente o
resultado seria positivo, mas nao é isso que o@mréO reldgio de ouro”. O desastre
conjugal nasce, no conto, da inadequacdo do homeatina do casamento, revelando
certos meios de compensacao masculinos, ancorsmmgtudo, na dupla moral. Desse
modo, tanto os homens quanto as mulheres, dianiendmsamento insatisfatério ou de
suas proéprias inadequagfes aos papéis conjugismerdo que pode ocorrer também a
mulher, desnaturalizando-a de certas fungfes, Aiggusta —, se valem de diversos
procedimentos para se acomodarem a rotina da vitesaNo caso masculino, o mais
comum € recorrer ao adultério; no da mulher, atasasdo sempre limitadas pelo senso
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moral, pois elas podem, apenas, apelar para adugfio do mundo literario e dos
objetos da vida exterior ou para a propria mateded Em casos mais drasticos, surge
em cena a figura do amante, que acarreta, é skas consequiéncias para a mulher.

Nas treze narrativas que formaontos Fluminenses Histdrias da meia noite
apenas uma parece ndo se encaixar na principaleimatp casamento disposta ai:
“Aurora sem dia”. Considerando que a regra machaginestes contos, é a énfase no
casamento precério e fracassado; “Aurora sem diap conto em que o0 tema amoroso
ndo estd em destaque, é a excecdo que confirngra & conto pde em evidéncia a
felicidade e realizagcdo pessoal alcancadas por dwicasamento, sobretudo relativa a
personagem masculina romantizada. Luis Tinocoxemplo de um homem fantasioso
e “fadado”, segundos suas proprias expectativaga“‘grandes destinos”. (HMN, 155).
No inicio, suas pretensfes o levam ao mundo liteirsuas realizacdes poéticas se
convertem em mesclas das mais variadas imagemadest todas do arsenal literario ja
disponivel ao homem.

A mente fantasiosa e fértil de Luis Tinoco o faxae“o comércio com as musas”
para bater-se em outro campo: o politico. Tal cooare com sua brevissima “carreira”
de poeta, Tinoco compord uma personagem politifaade representa-lo melhor
quando consegue eleger-se deputado. A ornamentizc@ersonagem €, sem duvida,
heranca de seus devaneios poéticos e sua compd&gée reafirma, em muitos
momentos do conto, sua adesdo ao imaginario, disglmzo, assim, da realidade.
Observando os mesmos procedimentos que aplicaréalda tradicdo literaria, Tinoco
preenchera sua faltosa erudi¢do politica atravéBades feitas e da ornamentacdo do
estilo. Mau leitor e excessivamente superficial®ras andlises, ele sera desmascarado
por meio de seus préprios e desconcertantes versos.

E surpreendente, nesse sentido, que a imagem psiitvg a respeito do amor e do
casamento surja em “Aurora sem dia”, na “descricda’ acomodag¢do gradual da
personagem masculina aos cuidados domésticos @wgeds)j descricdo esta que nédo cede
as imagens idéias da literatura romantica. Aquele gdo conseguira encontrar
realizagdo na poesia e na politica, encenando speécie de nulidade total, define-se
como sujeito a partir de sua inser¢do no mundoadarnento, da familia e do trabalho.
Chama também a atencdo do leitor o fato de que éwdsesposa realizam uma das
maiores deficiéncias de outros casais machadiandescendéncia familiar. Em apenas
vinte meses de casamento, tempo de apenas duas@gessto casal tem ja dois filhos. Se
essa diretriz final dada a personagem masculina,“Amora sem dia”, pode ser
entendida como a maior ironia aplicada as ambipdésicas e politicas do fantasioso
Luis Tinoco; é, sem dlvida alguma, a grande e eféiaz ironia machadiana presente
em Contos Fluminenses Histérias da Meia Noitecoletdneas que se constroem por
inmeras imagens de casamentos fracassados esdeqgens insatisfeitas no amor.
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