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ABSTRACT: The research carried out with.Zind 4'. Grade students from Elementary School

attending a riverside school in Rondbnia, showeat tiithough they presented a significant

experience in oral report when speaking about thsiths and legends, they revealed a poor
performance in self-expressing in the school cdnfEixe community's culture didn't permeate the
school environment. Based on Bakhtin, Vygotsky &mhjamin’s theoretical assumptions and

making use of methodological procedures of actiesearch, we have developed strategies for
shared narrative production, bringing to classrooexperiences lived by the children in the

community. The oral narratives, established in ititeraction process, mediated the written

production and allowed the children to registeirth®ries, improving their writing skills.

Uma escola as margens do rio

Este estudo tem por objetivo discutir o papel dasativas orais, culturalmente
constituidas, como mediadoras da aprendizagentaslericriancas de 32 e 42 séries do
Ensino Fundamental de uma escola pertencente a comanidade ribeirinha, as
margens do Rio Madeira, em Porto Velho, Rondén&ad® situado ao sudoeste da
Amazbnia.

Na escola da Comunidade Rio Madeira percebemosagueriangas pouco
expressavam as suas histdrias. A tradicdo oraladlhar com o outro a palavra
narrada ndo estava presente nas atividades dea]etalidade e escrita no contexto de
ensino-aprendizagem porque eram pautadas, quakeieamente, no livro didéatico.
Havia um certo descompasso entre as experién@asaituralmente constituidas e as
atividades propostas para o ensino da leituraesciita.

Tracando objetivos para o trabalho com os alunos grofessores

Tinhamos como objetivo, em um trabalho conjunto @sndocentes, possibilitar
as criancas o desenvolvimento da escrita, consideras experiéncias de vida e a
oralidade culturalmente constituida: partir dagataras orais partilhadas, de memoria.

Se a cultura oral da comunidade ndo era absokitarasatravessada pela cultura
escrita, em um processo de constitutividade, pédgamo-nos: As narrativas orais,
culturalmente constituidas, poderiam mediar, noteda de sala de aula, o
desenvolvimento da escrita das criangas ribeirlhi@smo poderiamos mediar um
processo de ensino de lingua que contemplassentexto de pedagdgico, as tensdes e
0s atravessamentos da cultura oral na escrita eultiara escrita na oralidade das
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criancas? Que estratégias discursivas “o outrnp&squisador ou professer poderia
utilizar para mediar o processo dialégico de coigdiv de narrativas orais e escritas?

Ancoragens: a mobilidade das dguas, a mobilidade ditiscurso-rio das criangas

A partir de pressupostos teéricos de Bakhtin (1pI®56]), que defende uma
concepcao dialégica de linguagem; de Benjamin (12836]), que fundamenta uma
concepcgao de narrativa alicercada em uma tragigédhada, elos de meméria de uma
comunidade; de Vygostsky (1984), que concebe andi@gem como um processo
social mediado pela palavra e pelo outro e aindgprdcedimentos metodoldgicos da
pesquisa-acéo, criamos estratégias de producdontarge textos, levamos para a sala
de aula as narrativas orais, a partir de trés mddosarrar: aautobiografias— em que
as criangas relatavam os acontecimentos vividesnitos e as lendas regionaisem
gque as criangas expressavam as harrativas orarearia fundadas em uma tradicéo
partilhada;os contos de fada e outras histérias da literatimtanto-juvenilem que
ouviam histérias e partilhavam-nas oralmente egsorito com os colegas, deixando
entrever aspectos de sua cultura.

Em uma das atividades em que desenvolvemos nasatutobiograficas,
solicitamos as criancas que fizessem um desentesaevessem sobre suas agdes na
comunidade. Algumas criangas desenhavam e narraeamentusiasmo o ritual de
pesca. Conforme as etapas que analisaremos a:seguir

Realizagdo do desenho, a interacéo e a narragiabpara os colegas

Figuracdo de uma crianga de nove anos representamglpescaria da Comunidade Rio Madeira em 2000.

Como a crianga representou a sua vida por meionue narrativa de imagens,
pedimos que contasse oralmente para 0s colegaseohguia representado. Na
oportunidade, perguntavamos: “A crianca que estrgmelo é vocé? Quem sdo as
outras pessoas que estdo no desenho, sdo seusamigoé os conhece? Quem sdo 0s
ocupantes do barco? Vocés pegaram muitos peixes3eguida, pedimos que contasse
oralmente a histéria daquele dia, ela narrou oistsgu
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Eu tinha saido da escola. Ai fui pro rio com o relega. Eu ficava |4 no rio com a
vara na mao e toda hora um peixe mordia a iscagem@sixava e num safa nada. Eu
nao ligava nado porque ficava vendo os barcos pasadé e pra cé carregando gente.
Ja estava bem de noite e eu falei pro Jodo, vambsra ndo tem peixe ndo e, de
noite, tem é visagem no rio. Ai, quando falei iaseara ficou rodando pesada. Ai,
figuei muito alegre porque era um peixe grandesseléamanh&o e eu ia poder comer
muito. Naquele dia, minha mae, e também os meudosntomemos 0 peixe e
ficaram felizes. (sic)

(Diario de Campo, 2001)

Apds a exposicdo oral, abrimos um espaco paraldntggdo. As criancas
perguntavam a narradora sobre alguns detalhesxpéioitados durante o relato: “Qual
0 tamanho do peixe que vocé pegou? Que peixe vegéup filhote ou dourado?
Alguma vez vocé pegou um boto? Como era o peixe/qcé pegou?”

Alargando as exposic¢des, os pesquisadores-medssigieitaram a narradora que
Ihes dissesse sobre seu trajeto até o rio, sgiesan, a chegada em casa com o peixe, a
reacdo dos familiares. As perguntas feitas peldegae e pelos pesquisadores
permitiram a ampliagdo e a recriagéo da narrativa.

Nosso objetivo ndo era apenas tornar o texto ntaie ou mais informativo, mas
exercitar as condi¢des dialégicas da linguageminteragir em diferentes posi¢cfes
discursivas, ora como narradora-locutora, ora coninte-interlocutora, seria levada a
refletir sobre o qué, o como, o onde e o para qoanou. O contexto do dialégico,
muitas vezes, requer a retomada, a reconstruc@oudanca do discurso, porque o
interlocutor exige do narrador constante mudancapatEcOes, exige uma atitude
responsiva em relagéo ao discurso do outro. @satlifes contextos da enunciagéo e as
alternancias de papéis quando da exposicdo do, tégtdocutor a interlocutor e de
interlocutor a locutor, foram estratégias quiuenciaram o desempenho das criancas
ao escrever.

A escrita da narrativa

Depois de diferentes interac¢des, solicitamos gseregessem suas narrativas para
os colegas. Escolhemos uma narrativa para comentari
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(Diario de campo, 2001)

A narrativa escrita pelas criangas representa @plica as interacdes discursivas
no contexto de sala de aula. Muitas das pergurgéiasf pelos colegas foram
respondidas. A crianca caracterizou a espécie oke,pescreveu “um peixe chama-se
pintadoe ele ndo era conhecido”, sobre o tamanho “mediaetfos”.

Além de responder aos colegas as indagacdes ®itasrativa da crianga traz os
ecos do oral, muito do que escreveu ja havia sidiotado durante o processo
interacional, é o caso do texto que segue, codstrafalmente: “quando falei isso a
vara ficou rodando pesada. Ai, fiquei muito adegorque era um peixe grande ...desse
tamanhdo e eu ia poder comer muito. Naquele diaghanmae, e também os meus
irméos comemos o peixe e ficaram felizes” queriangaao escrever, reconstituem em
discurso narrativo escrito “de repente a vara figoxando e, de repente, era um grande
peixe. A mée dele estava esperando para jant&le.fei correndo para casa e mostrou
para sua mée e ela ficou contente.”

Esse fatomostra que a escrita infantil estd em estreitansa relagdo com a
oralidade. As narrativas entrelagcam-se, intertdiz@m, constituem-se. Mas se as duas
narrativas constituem-se a partir das experiénd@sautor, como explicar que, na
oralidade, o autor expresse-se em primeira pessmap eu— “eu tinha saido da escola
ou eu fui pro rio com os meus colgge, na narrativa escrita, o0 narrador constitela-s
como umoutro — o personagem Paulinho?

Para responder a essa questdo, buscaremos adesftbx Mikhail Bakhtin (1992)
sobre exotopia, conceito utilizado pelo autor, ialinente, para explicar a atividade
estética e, mais tarde, a atividade de pesquis@iéntia Humanas. Entendemos que a
idéia de um lugar exterior, fundamental ao trabalbocriagdo e de objetivagdo pode
nos levar a compreender 0s processos que envolyaeancarso da crianga quando, ao
escrever sua narrativa, estrategicamente distam@osuas experiéncias, objetivou-as,
criou um personagem (Paulinho), para narrar sda, \dolocando a sua histéria sob
rubrica de um outro.

Ao narrar, a crianga transpds a realidade vivida paplano da narrativa e criou
novos sistemas de valores, pois a experiéncia aiddquire significado, torna-se
passivel de construgdo estética, se é vista doi@xteomo um todo. Ela deve estar
completamente englobada no horizonte de alguma pessoa- o autor. Um processo
de exotopia, em que o0 autor engloba inteiramergergonagem e por iSSoO mesmo a
completa e a dota de sentido. O autor infantil tansum personagem passivel de ser
visto em sua totalidade. Paulinho, menino de sws#oté, realizou agbes que, na
verdade, o narrador viveu. Criou um personagem,amaseguida, distanciou-se, voltou
ao seu lugar, narrou as experiéncias de seu tenspirito, olhando o personagem
como um outro lhe dando acabamento.

Imaginemo-nos dentro deste mundo: estamos expesiaem nés Vvé, nos vé com o
“fundo” da paisagem em que estamos. A visdo d@ouds vé como um todo com um
fundo que ndo dominamos. Ele tem, relativamentésaum excedente de visdo. Ele
tem, portanto, uma experiéncia de mim que eu gD tenho, mas que posso, por
meu turno, ter a respeito dele. Este “acontecinierds mostra a nossa incompletude
e constitui 0 outro como o Unico lugar possivel dea completude sempre
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impossivel. Olhamo-nos com os olhos do outro, neagessamos sempre a nés
mesmos e a nossa incompletude. (Wanderley Ge2&ld8:43-44)

Muitas vezes vemos a ndés mesmos por meio dosrsiscugue proferimos.
Contamos ao outro a nossa histéria? Seriam, aasbsstérias, realmente nossas? N&o
seriam elas constituidas de estilhacos juntadosegiasriéncias que tivemos com o0s
outros? Serdo as (auto)biografias realmente coftd de (auto)experiéncias, de
(auto)histérias? E nesse sentido que Bakthin (B392xplica que:

Na vida, depois de vermos a nés mesmos pelos diositro, sempre regressamos a
nés mesmos; e 0 acontecimento Ultimo, aquele qee@aos resumir o todo, realiza-

se sempre nas categorias de nossa prépria vidaa Muiho-objetivacdo estética do

homem-autor em forma de herdi, esse regresso asnmnao deve ocorrer; para o
autor-outro, o todo do heréi deve permanecer o tdiiimo, € preciso separar o autor

do herdi/si mesmo de modo contudente, determisam@smo em termos de valores
puros para o outro, mais exatamente, ver em si mesoutro até o fim.

A impossibilidade de constituir a linguagem sem owmtro abre uma discussao
importante para as autobiografias, j& que o ref@qrépria vida e a concep¢éo da
prépria histéria s6 sédo possiveis se articuladopraprias experiéncias as experiéncias
do outro, pois se me reconhe¢o, se reconhego atfjigttaria como sendo a minha
histéria € porque alguém ir4 ouvi-la, ira reconAacéomo sendo minha; € o outro
quem valida a minha (auto)experiéncia.

Bakhtin (1992) comenta que a autobiografia ndo émeno discurso direto do
escritor sobre si mesmo, pronunciado do interewknto da vida vivida. Ao escrever
uma autobiografia, o escritor precisa se posicidremte & prépria vida, o escritor
precisa dar a ela um certo acabamento, o que elleadcard se conseguir se distanciar
dela, se olhar de fora, tornar-se um outro em &elacsi mesmo. Em outros termos, ele
precisa olhar-se com um certo excedente de visaoleecimento.

O autor-criador é, assim, uma posicao refratadafratante. Refratada porque
recortada pelo viés valorativo do autor-pessoao caso da narrativa da crianca, suas
aprecia¢gfes vém de uma relagéo ativa frente araujue ela isola, condensa: “Paulinho
gosta muito de pescar um dia ele saiu pela florestachegou num rio...e derepente era
um grande peix& O gosto pela pesca, a referéncia a floresta, a agdisfem pegar o
peixe, a felicidade da mae: “ela ficou tanconteme’stram a selecéo e a reagdo ativa
gue a crian¢a apresenta frente ao mundo de suweiectluma comunidade as margens
do rio Madeira em que o peixe € o principal e, &g, 0 Unico alimento. Refratante
porque é a partir da experiéncia adquirida no lugate vive, da posi¢do frente ao
mundo, que recorta e organiza os eventos da&idanstroi esteticamente a narrativa.

Dessa forma, a escrita da crian¢a leva-nos a camgee que a narracao ndo € um
processo de mera reproducdo de um mundo objetima, descricdo simples dos fatos
vividos, mas de remissdo a um mundo mdultiplo erbgeneamente interpretado, que
ela reelabora, reorganiza, reconstréi. Processocsquadquire valor a partir da vida
socialmente vivida, das interagdes que estabetneocoutro no interior da cultura.
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Considerac0es finais

Tanto as interagbes com os colegas, que antecederlaboragdo da narrativa
infantil, quanto a prépria narrativa oral consteuigela crianga, serviram como
norteadores para a escrita. Enquanto a narratiafafair realizada em uma primeira
pessoa— um eu-social narrador de sua histériaa narrativa escrita foi realizada na
terceira pessoa e apresenta um personagem prigep&aulinho—, que representa na
verdade as experiéncias de vida e de linguagens®@o autor, mas das muitas vozes
ouvidas e memoradas no passado, somadas as vezes genstituiram no momento da
interacdo, que o autor-criador-narrador isola, easd, para construir a narrativa.

Assim, a exposi¢do da crianga a um contexto diedogue pressupde o trabalho
do sujeito com a linguagem, a abordagem de umatitama partir de seu contexto
cultural e a consideracdo da constitutividade eotedidade e escrita, juntos abriram
espago para ela singularizar sua experiéncia aglca autoria.

Os textos, resultantes de diferentes situacdesntigacdo em sala de aula,
mostraram que as criangas ampliaram a sua concepgadescrita, registraram as
experiéncias vividas na comunidade e deixarametiema tensdo permanente entre a
cultura oral da comunidade e a cultura escritajltado de suas interagdes com outros
grupos culturais e do processo de ensino-aprergtizague tinha por fim superar a
cisdo, antes existente no contexto pedagogicoe enélidade e escrita. A recuperagao
das narrativas orais, no contexto de sala de mddjou a producdo escrita que, longe
das repetidas cépias, permitiu que narrassem a0 awwua histéria, que registrassem os
fios tecidos pelas vozes fundadas em uma tradigéibhada.
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