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ARTE E UTOPIA — O TEATRO DO BREAD & PUPPET
Mayumi Denise S. ILAR}

ABSTRACT: The Bread and Puppet Theatre was fourideNew York in the 1960s and is
certainly among the most important and long-lastiogtributors to modern American theatre
history. The troupe’s Domestic Resurrection Cireogerged in the context of the countercultural
goals of the 1960s and 70s and by the end of tbhstfipodern” 1990s, attracting audiences of
over 30,000 spectators. This study is about BremtlRuppet Theatre’s epic circuses and plays
and asserts the need and urgency of critical oglstip between theatre and utopian thought.

O Bread & Puppet Theatre surgiu em 1963, nos Estatludos, e tornou-se
célebre junto a vanguarda que se criou na cidaddod@ lorque nos anos sessenta,
atuando com teatro de animacéo inicialmente enté@ses e protestos de rua contra a
guerra do Vietnd. Data desse periodo sua propestiand arte engajada com seu tempo
e voltada essencialmente para o bem ndo de quexn, anfs para o bem de quem a
assiste e vivencia, visando a conscientizagdo, ghidiide, a mobilizagcdo e ao
fortalecimento de seus ideais de um mundo melhmx fmalos. Apés um periodo de
intensa atividade em Nova lorque, atuando ativaenemh pequenos teatros e em
espetaculos maiores de rua, 0 grupo passaria @adesdi a realizacdo de grandes
espetaculos ao ar livre, em uma fazenda no esedéednont, onde a familia de Peter
Schumann, diretor do Bread and Puppet, instalardessle 1962. Ali, 0 grupo
continuaria desenvolvendam trabalho politico calcado na simplicidade e na
imaginagdo criativa, que, mais que um teatro deéepto, queria-se um teatro Util,
destinado a um publico amplo (e ndo apenas aogmibieqlentador de teatro) e a
transfigurac@o utdpica de sua propria existéncile eseu contexto social, em que os
elementos fossem reduzidos ao essencial.

Radicada e atuante até hoje em Vermont, a compdreiad and Puppet, apds
uma série de experimenta¢des formais, consolida@iaco de Ressurreicdo Doméstica
(Domestic Ressurection Cirgusevento que foi apresentado anualmente ao loego d
guase trinta anos e cujos espetaculos reuniam uistaran complexa de formas de
animacgao e um desejo claro de apresentar altessaicultura de massas. Embora nédo
fosse a Unica forma teatral exercida pelo grupgBirco tornou-se seu carro-chefe, e, no
final dos anos noventa, chegouadrair platéias da ordem de dezenas de milhares de
pessoas; todavia, as contradi¢cdes inerentes aoipiresso desse evento levaria ao
esvaziamento relativo de seu significado, fazendmm qque a companhia, para
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permanecer fiel a seus ideais, extinguisse esswmfde espetaculo, em 1998, e buscasse
novas alternativas.

Os espetaculos épicos produzidos pelo Bread & Ruppecem do proprio
processo de criagdo e producgdo. O grupo opta poprooesso coletivo, alternativo e
artesanal e faz uso de bonecos gigantes, masoaasnetes, desenhos, faixas, pernas-
de-pau, etc., em teatros fechados ou em apresestagternas, paradas de rua, prisoes,
escolas, instituicbes beneficentes, etc. Na mambog espetaculos distribui-se pdo ao
publico, untado com uma espécie de pasta de adimi){ buscando-se assim
demonstrar o parentesco do pao com o teatro, gais,do que puro entretenimento e
diversdo, maiglo que unflugar de comércio onde se paga para se obter ,atfpve,
segundo P. Schumann, parecer-se “mais com 0 p&ecgusse mais com uma
necessidadé”

E fato que, em nossa civilizagéo atual, fundadibgiaa da mercadoria analisada
por Marx, 0 consumo torna-se uma pratica avassaaslon que a prépria arte passa a
ser considerada como mera diversdo ou entreterimeetuzida a um objeto de
consumo: Assim como as necessidades, a cultura, o sabas axiforcas proprias do
homem mostram-se integradas como mercadoria namorde produgdo, e se
materializam em forgas produtivas para serem vesgidoje em dia todos os desejos,
as exigéncias, todas as paixdes e todas as rekdgsieatizam-se (e se materializam) em
signos e em objetos para serem compradas e coratifnidesse contexto, desprovido
da estrutura de sentimefitque permitira, no periodo de criacdo do Bread §pet
acreditar na possibilidade préxima do advento de mumdo melhor e mais justo,
buscaremos observar as tentativas do grupo ddizébima Arte de intervengcdo em
nosso tempo, no inicio do século XXI, em meio doBafnostalgica de um imenso
publico &vido por lazer e entretenimento, dadassétiicdo cultural da vanguarda, a
transformagéo da contracultura em mercadoria epaessdo, desejavel a cultura pés-
moderna, de um teatro que realiza espetaculos dialgia — o Bread and Puppet
chegou a atrair, no espetaculo de 1998, uma pld&&0.000 pessoas que buscava, em
sua grande maioria, vivenciar uma “experiéncia algsta” dos anos 60, em que
referéncias artisticas, politicas e hippies, dewilste “coisificadas” (bem como
experiéncias com drogas alucinégenas), pudessemcawumidas livremente —
entendemos, aqui, a recuperacdo nostélgica aguelgue os processos e criagdes da
contracultura, que ja estavam acomodados dentrandcanismo de consumo na
inddstria cultural e na midia, tornados objetosdstalgia, sdo recuperados enquanto
um similar deslocado da manifestacdo anterior neetem a um contexto diferente do
atual, que ja ndo pode ser reconstituido a nderggranto recuperagdo simbodlica.

Em nosso momento histérico, tornou-se praticamdérgigemonica a linha de
“pesquisa pbés-modernista”, que enxerga o mundo coma tessitura de fragmentos
desreferencializados, onde tudo pode parodicamenieter a tudo. Disso resulta uma

2 Apud FALLETTI, C. e CRUCIANI, F. (1999Yeatro de ruap.97.

3 BAUDRILLARD (2002).0 Sistema de Objetpg.207.

4 Entendida aqui a estrutura de sentimento segurttifimicdo de Raymond Williams de
um sentimento que, num determinado momento histéganha estrutura, forma, e torna certos
fatos da vida social mais ou menos apreensiveis.
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possibilidade infinita de cruzamentos de leitudeenterpretagéo, o que cria a sensagao
de um magnifico enriquecimento cultural e de umofamdamento interpretativo
extremamente reconfortante — e em tais efeitognles da leitura pés-moderna, que
tornam esse procedimento tao prazeroso e atramiiee{udo para a indUstria da cultura
e para a midia) reside justamente a razdo de eisselter se tornado hegembnica, e
ideolégica, se entendermos para este efeito ideowrjuanto falsa consciéncia. Nesse
contexto, em que o olhar p6s-moderno assume a glesladeologias de esquerda e,
aberta ou indiretamente, aceita o capital como (uel) necessario, "natural”, é
fundamental reafirmar a linha histérica de pesqtéédaca, que restitui & critica parte de
sua fungéo social, indo contra a corrente que paerqor funcao naturalizar o discurso
dominante e despolitizar a arte, eximindo a critim qualquer responsabilidade
humanistica maior.

Nesse sentido, o teatro do Bread & Puppet, que seemmantendo fiel, desde os
anos sessenta, a seus propdsitos de uma arte oc@nbatngajada, mesmo apos o
reconhecimento publico e o sucesso de seu trabéllmeyelador de uma resisténcia
possivel, tanto em termos de criagcdo como de ayitt,esmo no contexto altamente
ideologizado do pés-modernismo. Radicado nos Esthiaidos, pais no qual o teatro é
essencialmente comercial e tende & espetaculasizagiambém o pais irradiador de
grande parte da cultura oficial dominante no mugldbalizado (por contraditéria que
pareca tal afirmacdo), o teatro do Bread & Puppein sua proposta de uma arte
"pobre’® e anti-comercial, permanece até os dias de hoje,seu péo e seus bonecos,
apresentando sua arte e seu protesto em cidadeziehdermont, em grandes centros
como Nova lorque e Boston, e em paises diversesteniof, com a convic¢do de que

Agora é o0 tempo para usarmos nossas linguagenssosiosistemas de
enderecamento publico, nossos truques de comuniaagissas artes para combater
essas tendéncias devastadoras, de disponibilizmanarte as forcas que se rebelam
contra esses impérios vis e contra esses sistenifiegs e econdmicos horriveis,
ineficientes e injustos sob os quais vivefnos

Apresentacdo da Pesquisa
A pesquisa aqui apresentada propde-se a estud&irco‘de Ressurreicdo

Doméstica’ do Bread and Puppet, que, extinto arpdet1998, deu lugar ao ‘Circo de
Insurreicdo do Primeiro Mundo’. No decorrer da &®al serdo levantadas algumas

® Referimo-nos, aqui, ao conceito debordiano detéspl®, que se refere ao processo
caracteristico da fase atual do capitalismo, n& quge agrega valor é a imagem, e ndo mais a
mercadoria. Nesse contexto, a vida é apresentada sma imensa acumulacéo de espetaculos, e
tudo o que era vivido diretamente torna-se reptagén.

5 O termo "arte pobre" é utilizado por Schumann 7)9mA lecture to art students at
Suny pp. 3-4.

” As turnés internacionais da companhia normalmsfinerealizadas na Europa ocidental ou
na América Latina. Peter Schumann e o Bread & Ruppeatre estiveram no Brasil em 1994,
apresentando o espetachAldaixao de Chico Mendesujo texto original em inglés data de 1989.

8 SCHUMANN, Peter (1987 lecture to art students at Suny,.15.
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discussdes sobre as relacdes entre marxismo enpemisautopico, e questdes acerca da
cultura de massas e ideologia ha Modernidade eésda®dernidade, entre outras, em
relacdo ao contexto do teatro norte-americano.o@ssf principais de andlise serdo a
forma do Circo de Ressurreicdo Doméstica, criada Bead and Puppet no inicio da
década de setenta, sua extincdo em 1998 e as fMowaas que se impuseram
historicamente a partir de entdo. Sustentamop@dse de que a extingdo do Circo
denota também um marco formal na histéria do gropanedida em que este precisou
passar a criar novas formas, que atendessem arspo t acreditamos que a extingao
do Circo, ap0s décadas de existéncia, resultou ultmiracdo de uma série de
transformagBes na Histéria contemporanea, as dimgam com que o Circo de
Ressurreicdo Doméstica desse lugar a uma nova fdemespetaculos, buscando dar
continuidade & constitui¢do de uma visao criticagletempo e resistir ao esvaziamento
tipico do chamado po6s-moderno, ao mesmo tempo em rgu contra-corrente, nele
sobrevive. Em sua critica ao pés-moderno, Fredaime3on aponta como tragos
constitutivos deste uma nova falta de profundidaples encontra prolongamento na
“teoria” contemporéanea e em toda uma nova cultaramdgem ou do simulacro; e um
conseqiiente enfraquecimento da historicidade, entres. Aponta, ainda, para o fato
de que a producdo estética contemporéanea integrale-snodo geral a producdo de
mercadorias. E interessante observar de que megs eiais dos tempos atuaram em
torno da Arte realizada pelo Bread & Puppet, a paté descaracterizar, em grande
medida, o Circo de Ressurreicdo Doméstica.

A possibilidade de resisténcia efetiva do Bread Ruppet, calcada em ideais que
remontam aos anos trinta, mesmo apesar de suamdiQdes formais em plena
vigéncia e vigor do (capitalismo) pdés-moderno, draolnipGtese que procuraremos
sustentar. Nesse sentido, serdo analisadas ureadsépraticas do grupo, tais como sua
aversdo a insercdo no mercado e distancia paraesten sua defesa de uma arte
“pobre” e independente; a manutencdo do processm étesde a criagdo até a
apresentacéo dos espetaculos; a participacdo@®meap questdes politico-sociais mais
amplas junto a comunidade — como 0 movimento stg@rao estado de Vermont, ou
movimentos de base anti-capitalista ou anti-guearagpsentacdes de espetaculos e
demonstrag@es artisticas visando a conscientizagéta, tanto em espacos publicos e
paradas de rua locais quanto na pratica de espmtdgmatuitos e voluntarios
direcionados a pessoas carentes, criancas e asldlesc detentos, idosos, etc., da
comunidade local, entre outros.

Do corpus de espetéculos a serem analisados coRstabes do Inferno (Gates of
Hell) — Circo de Ressurreicdo Domést{cdtimo “grande circo”, baseado em um poema
de Bertold Brecht e a ele dedicado, 199%lundo de Pernas pro Ar (Upside Down
World) —Circo de Insurreicdo do Primeiro Mundo (2004). Aldesses espetaculos de
circo, outros espetaculos/ apresentacdes em menalaeserdo abordados na pesquisa,

® Essas discussdes estendem-se pelos seguintesesaliendameson, entre outros: (2081)
cultura do dinheiro. Ensaios sobre a globalizacdd997)As sementes do temd@995) Post-
Modernism, or, the cultural logic of late capitatis (1995)As marcas do visivel (1986)The
Ideologies of Theory, Essays 1971-1986.
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devido a sua relevancia histérica no percurso dpae a complementaridade a nova
forma de Circo criada apds 1998.

No que tange a metodologia de anélise, cabe rasgakt em todos os espetaculos,
pecas e apresentacdes citados, os textos sdo amtegne simples e curtos. O uso da
palavra, no teatro de bonecos, tende a ser muitmmnmue nos textos dramatulrgicos
convencionais, quando nao inexistente — a ndoceeto afirma Ana Maria Amaraf,
guando o teatro de bonecos popular perde sua foigmal, genuina, e “passa a ser
quase sempre uma simples reproducao (deformadsdatto de atdr. Segundo ela, o
boneco, que é por esséncia imagem e movimentce exng dramaturgia especifica que
ndo reside em agbes e palavras, mas que se apdia mais “em gestos e em
momentos de ndo-agdo, seguidos de movimentos, aasap € Nos momentos de
siléncid . Esse teatro estabelece uma comunicacdo que nd (@penas) através da
consciéncia racional, do corpo do ator ou do usopddavras, mas também através de
formas, imagens, metaforas e simbolos. De madidasj também os textos teatrais
escritos pelo Bread and Puppet, essencialmenteqrénaduzem muito pouco do que
realmente se passa no palco em seus atos, pec&nas, nos quais grandes
transformagbes se ddo em siléncio e o texto impadd muda a cada nova
apresentacdo. Nesses textos, verifica-se quaseresemmpuséncia total de rubricas,
quando h& didlogos, ou entdo o enredo € recontadpresa, em forma de breves
contos, em geral ilustrados. Os objetos a seremd&dbs ndo séo, pois, textos literarios,
estritamente, nem tampouco convencionais nos estl@@rea de Letras. Mais que os
roteiros ou textos curtissimos, outros elementosjacsons, musicas, formas, matizes
de cor, dimensdes, velocidades, marcacdo espaugtkriais, cenarios, figurinos,
movimentos, pausas, etc., e a combinacdo e al@en@lestes, necessitardo serem
estudados. A analise serd realizada dentro dahhidssles oferecidas pelo material de
que dispomos — fitas de video (contendo espetadiiinados pelo proprio grupo),
gravagOes de 4udio, textos escritos e transcritteiyos, anotagdes do diario de campo
realizadas em 2004 e textos criticos de origenisdas (académicos ou ndo) em que
constam descricbes das apresentacdes. No que exe @ds demais espetaculos
estudados, serd necessario contar com os textitbesca preservacado dos espetaculos
gravados. Se o teatro de bonecos dificiimente g@dez, inserido na arte j4 efémera
que é o teatro, buscaremos pesquisar, no teatla aiais efémero de bonecos, o lugar
dado a palavra pelo Bread and Puppet, e suas agpks nas formas adotadas pelo
grupo. Embora o Bread and Puppet ndo lide com setamatlrgicos convencionais,
buscaremos analisar, além de sua especificidadeastwy teatro de animacdo, sua
relacio com o texto que, acreditamos, modificatsganente com as alteragbes
sofridas na forma teatral — o que remete tambéetassidade uma abordagem literaria
dos espetaculos do Bread and Puppet.

Dentre os textos de analises tedricas e de cundtdricb que embasardo a
pesquisa, destacam-se com maior énfase os segairtbess: (i) os historiadores Stefan
Brecht, responsavel pelos dois imensos volumesdtiéria e critica sobre o Bread and
Puppet, cobrindo a vida de Peter Schumann desdenaaAha até Vermont em meados

10 AMARAL, A.M. (1996). Teatro de Formas Animadas.74.



da década de setenta; e John Bell, integrante d@parthia Bread and Puppet,
pesquisador e critico de espetaculos mais recefitesps tedricos que oferecem
ferramentas de construgcdo de um procedimento @efdaaa anélises em termos amplos,
como Fredric Jameson, em sua longa discusséo adbtegracdo da producgéo estética
contemporanea a producéo de mercadorias no péssnisrde”, e Guy Debortf, em
sua discussdo da espetacularizagdo enquanto mateddb da vida mercantilizada
dominante na sociedade, e d&mago do irrealismo dedsale real; e ainda (iii) os
tedricos que fornecem elementos relativos espaaifinte ao teatro de bonecos, como
Ana Maria Amaral, em seus variados volumes ddaeohistéria especificas sobre o
teatro de bonecos e o teatro de animacao, e oi@fpter Schumann, em seus livretos
gue expressam teorias e discussdes acerca do dealianecos, do teatro politico e da
funcdo da arte no mundo contemporéneo. Especificgnsebre o Circo de Insurrei¢cio
do Primeiro Mundo, destacam-se os volumesPernas pro Ar: A Escola do Mundo ao
Avesspde Eduardo Galeano;Téie World Turned Upside Down — Radical Ideas During
the English Revolutionde Christopher Hill, tendo ambos inspirado os memhio
Bread and Puppet na concepcédo do Cichlundo de Pernas pro Ade 2004. Esses
dois volumes, que serviram como referéncia paraeadand Puppet, serdo abordados
na medida em que explicam ou contextualizam detewhais atos criados para o Circo.

Cabe ainda ressaltar, acerca da relevancia daipaspbre o trabalho de mais de
guatro décadas do grupo, a relativamente paupéwiitiaa norte-americana sobre o
Bread and Puppet. InA Camargo Costa, referindogmsquisa de bibliografia sobre o
teatro norte-americano, constatdngcessidade de uma revisdo completa da prépria
histéria do teatro moderno nos Estados Unidos”poerabgate de autores, grupos e
experiéncias ndo “por acaso” “esquecidos” peladhiste a estética oficidis Na
comunicacao apresentada no SETA 2006, procurarapresentar de modo sucinto os
principais objetivos da pesquisa e um breve histdédo grupo, que é relativamente
pouco conhecido no Brasil e, até onde consta, ai@ita dispe de uma andlise
especifica de maior extensdo em lingua portuguesa.

Referéncias Bibliograficas:

AMARAL, A. M. (1996) Teatro de formas animadaSao Paulo: EDUSP.

BAUDRILLARD, J. (2002)O sistema de objetoSao Paulo: Perspectiva.

BRECHT, S. (1985Bread and Puppet Theatreondon: Methuen.

COSTA, I. C. (2001Panorama do rio VermelhdSao Paulo: Nankin Editorial.

DEBORD, G. (20027 Sociedade do espetacuRio de Janeiro: Contraponto.

GALEANGO, E. (1999)De pernas pro ar— A escola do mundo ao aveBsao Alegre: L&PM.

1 JAMESON, F. (1995Post-modernism, or the cultural logic of late cafigm, pp. 27-79.
Vide também (2001A cultura do dinheiro. Ensaios sobre a globalizacgb997)As sementes do
tempo (1995)As marcas do visive1986)The Ideologies of Theory, Essays 1971-1986

12 DEBORD, Guy (2002)A Sociedade do espetacupo]4

13 Em sua analise do Pageant de Paterson, encenadmisode mil pessoas em meio a uma
greve em 1913, no Madison Square Garden, Costmavedpercussao artistica praticamente nula
desse evento teatral grandioso, diminuido peldcaribrtodoxa devido as suas finalidades
politicas. In COSTA (2001), pp.24, 59-60.
420



HILL, C. (1991) Theworld turned upside dowrRadical ideas during the English revolution.
London: Penguin Books.

JAMESON, F. (2001A cultura do dinheiro. Ensaios sobre a globalizag@etrépolis: Vozes.

_ . (1997As sementes do tem®&#o Paulo: Atica.

__ . (1995po0st-Modernism, or the cultural logic of late cabism New York: Verso.

. (1995As marcas do visiveRio de Janeiro: Graal.

. (1986)The ideologies of theory, essays 1971-198Bicago: University of Minnesota
Press.

SCHUMANN, P. (1987A lecture to art students at Suilover: Bread & Puppet Press.

421



