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ABSTRACT: John Donne (1572-1631) was elected by duetemporaries the “King” of a
“Monarchy of wit”. This research aims at considgrihe rhetorical implications involved in the
concept of wit, as well as the value placed up@sifar as poetry is concerned. For this purpose,
we have read and analyzed selected precepts amietharitten in the sixteenth and seventeenth
centuries, such as George Putenham’s Arte of EnBlgesie, and Samuel Daniel's A Defense of
Ryme. Taking into account what was prescribed @mtry in Donne’s time, we intend to arrive at
an understanding of the workings of his witty méias and of how they reached a high degree
of success.

Em 31 de marco de 1631, na cidade de Londres, morpeeta e dedo da Catedral
de St. Paul’s, John Donne. No ano seguinte, ergaauna estatua de marmore em sua
memdéria, no patio da igreja anglicana em que pwiegavonde fora sepultado. Por
ocasido dessa homenagem, o amigo e também poatem$i@arew compds uma elegia
funebre,An Elegie Upon the Death of the Deane of Pauls,John Donngoferecendo
um epitafio para sua sepultura:

Here lies a King, that rul'd as he thought fit

The universaMonarchy of wit

Here lie two Flamens, and both those, the best,

Apollo’s first, at last, the true Gods Priest. 949279)

O “monarca da agudeza”, para seus contemporarg@sdbminado duas grandes
artes: a de compor poesia e a de comunicar a pafixina a quem ouvia seus sermdes.
Como poeta de agudos versos, deleitava a alta zapboevintes treinados a apreciar
metaforas: Make me a mandrake, so | may groane Hdéde a stone fountaine weeping
out my yearé(p. 24). Como deéo de St. Paul’s, instruia asaalpela palavra, sempre
engenhosa, de seus sermdegeé are brought to the jawes and teeth of deatt,tan
the lippes of that whirlepoole, the grav@. 577). O proprio rei Jaime | ndo faltava a
catedral quando era Donne o pregador; aconselleacars ele em coisas divinas e
mundanas e lhe propunha disputas sobre questfedisicats, buscando no poder de
seu engenho uma palavra em todo caso judiciosa.

John Donne (1572-1631), porém, ndo estava desaobaga em seu talento para
as agudezas como diz o simile de uma de sudsditations “No man is an lland,
intire of it self; every man is a peece of the @umt'. De fato, viveu a época de
William Shakespeare (1564-1616), Christopher Magldd564-1593), Francis Bacon
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(1561-1626) e Ben Jonson (1572-1637), durantermdei de Elizabeth | e, depois, de
Jaime |. Os dois monarcas tiveram papel de patrdacasrte inglesa, promovendo por
exemplo asnasques- ornamentados bailes na corte em que se reuniastarados, 0S
mais ilustres representantes da sociedade letmgartadas das cortes italianas, essas
festas mobilizavam diversos profissionais e elevdigpéndio: moedas de ouro eram
destinadas a confeccdo do figurino de atores eoEnue ali se apresentavam; 0s
melhores arquitetos do reino empregavam sua tépaigadispor as partes do cenario e
criar sofisticadas ilusdes Opticas; pintores e lem®s cuidavam das cores e formas dos
painéis; poetas compunham pecas e sonetos espeuialmpara a ocasido, em que
disputavam entre si o titulo de mais engenhosoinAsss nobres ingleses levavam
adiante o requinte de uma arte feita para a coftsta por seus préprios membros.
Aqueles que aspiravam a postos mais altos no aides cortesdos graduados viam a
possibilidade de adquirir prestigio e favores regssementos de sociedade com a
nobreza e com o préprio monarca.

A corte era o lugar da agudeza. Ali se instaurada tendéncia de comportamento
a qual o corteséo — fosse poeta, diplomata, meddparlamento — deveria aderir para
continuar usufruindo do convivio com quem de fagtirha poder. Como se aprende
com Norbert Elias, em seu detalhado estudo soboeréss absolutistas européias, os
freqlientadores desses meios socialmente distimioant ndo s6 uma fung¢éo social,
mas umaprofissdo social(1993: 216). Ora, esse era o caso também dosspoeta
dependentes de uma rede especifica de favoregp@enss eram compostos segundo o
gosto definido dentro da corte. Ndo eram outro¢eidsres de sua poesia sendo seus
préprios pares, cortesdos como eles; por esse anatiamavam as composi¢cdes desse
momento decourtly poetry ou “poesia de corte”. John Donne, como muitosost
jamais publicou seus poemas em livro. Seus mantos@&iam entregues pessoalmente a
guem interessavam e dai circulavam em cOpias, mpdsspelas maos de duques,
condes, marquesas e baronesas. A fama de poetahesgeformou-se gradualmente.
Sua presenga era requerida nas reunides sociaisord@ e poemas seus eram
encomendados para diversas ocasides, como canedgsbpdas e aniversarios ou
elegias flnebres para mortos eminentes. Em deciaréas amizades granjeadas em
torno de seu engenho, Donne recebeu de Jaime iigo de dedo da catedral de St.
Paul’'s, a mais importante de Londres. Izaac Walt@nbiografia um tanto fantasiosa
que fez de Donne, em 1640, reforcaria a imagenodtagzomo amigo do rei:

The King had formerly both known and put a valuerupis company, and had also
given him some hopes of a state-employment; bdingys much pleased when Mr.
Donne attended him, especially at his meals, wiiezee were usually many deep
discourses of general learning, and very oftemétie disputes, or debates of religion.
(Walton, 1914: 09)

Assim se evidencia o prestigio associado a quemegasse, como Donne, a
comenda de monarca ugt.

O préprio conceito devit € antigo: € traducdo do gregsteion formulado na
Retodrica de Aristételes na categorizagdo sobre as tramsfi@€ metaféricas. O
entendimento aristotélico de que a metéfora esbkiasa de um discurso brilhante envolve
necessariamentevat, pois a agudeza do estilo é capaz de afetar ateu® termasteion
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traduzido para o latim comarbanitas(por relacionar-se a sutileza tipica dos instrsiido
dos habitantes darbs, em oposi¢éo a rudeza dos camponeses), abrasigndcados
de “agudeza” e “argulcia”, e teve na tradicdo seiss@ outros correlatos, como
“engenho”, “elegancia”, “sagacidade” e “graca”’. Nifinicbes dewit tiradas ddKing
James Dictionaryde 1611, ha sempre referéncia a algum tipasseciacédo de idéias
principalmente aquelas que causam surpresa ouatenamna certa sagacidade para
estabelecer relagbes e transferir significados.efusda acepcdo do termo nesse
dicionario aponta o seguinte2.“ The association of ideas in a manner naturak, bu
unusual and striking, so as to produce surprisegdi with pleasure. What oft was
thought, but neer so well expressBercebe-se entdo quemit reside na capacidade de
tornar expressoum pensamento de modo surpreendente, arguto,,sagge pela
invengdo de uma metafora, de um paradoxo ou ddémite sjue deleite ou provoque riso.
O perfeito dominio das préticas retéricas, assirmafse como indispenséavel no
contexto da obrigatoriedade da agudeza. Ndo paoaeapartir da segunda metade do
século XVI, retores, gramaticos e poetas inglesesegeriam suas preceptivas em
vernaculo, colocando ao alcance do publico letmdbiscreto todo o regramento e a
codificacdo de retérica elaborados desde os gregtatinos, e atualizados para a
circunstancia especifica de quem escrevia em smmad A cada instante, esses tratados
de retorica e poética preceituavam a agudeza degares, a propriedade na invengao
da matéria e a justa aplicacé@o e disposicao deafigel tropos na elocucdo dos poemas.
Embora imprescindivel para a eficacia do poema-setque a via de acesso a agudeza
era tema polémico entre os preceptistas: haviaghneia em questdes acerca do estilo,
como a definicdo e a delimitagdo do que seria gbsem poesia, ou sobre quais seriam
0s parametros para a imitacdo em cada género; cmndisputatio académica,
apresentavam-se 0s argumentos escolhidos. GeorgeoiGae, em 1575, faz uma
comparacao que da idéia das sutilezas envolvidasreteituacao: for the haughty
obscure verse doth not much delight, and the véitaeis too easy is like a tale of a
roasted horse (in Vickers, 2003: 167). E ténue a linha que sapa verso obscuro
daquele simples demais, por ser uma divisoria mé@vealependente de diversos
conceitos. Formou-se assim uma arena de debatdsremda poesia, em que cada
autor procurava legitimar sua perspectiva e pra@aépor um ou por outro estilo. Por
um lado, contava-se com a autoridade dos antigasdaa peso ao que se dizia; por outro,
permitia-se a justificagcdpelo usg ou seja, tomar certos costumes contemporaneos com
contribuicBes benéficas aos costumes antigos. Bmdaso, uma lista de razdes deveria
acompanhar a escolha de argumentos, sem uma adpsad a nenhum dos lados. E o
gue se Ié no célebre tratado de Samuel DakiBkfence of Rymee 1603:

Me thinkes we should not so soone yield our cosseaptiue to the authoritie of
Antiquitie, vnlesse we saw more reason: all ourerathndings are not to be built by
the square of Greece and Italie. (Daniel, 1998)

Diante dessemodus operandlievidencia-se que a preceituacdo feita a poesia
passava, antes, por um sofisticado processo denargacdo que, se bem sucedido,
outorgava a palavra do autor autoridade e, em algasos, fama. Assim como na
poesia do Seiscentos, também na preceptiva os argasnbrilhantes eram aqueles em

357



gque a agudeza aparecia. Os poetas participavaraliel e os poemas aclamados pelo
publico cortesao serviam de exemplo nos tratadoeeeptivas. Instruidos em retérica
antiga e formados geralmente em Direito Canbnicobdee romana, os poetas
aprendiam a imitar e superar seus modelos de peesi@todria; dai advém uma poética
regrada, em que a apropriacdo sofisticada da raaétiga gera um tipo singular de
poesia. De um lado, devedora de lugares, invergf@sicas poéticas, de mitologias, de
argumentos: algumas elegias de Donne falam de Ledzstias, cupidos e oraculos;
cenas inteiras dosmoresde Ovidio aparecem na poesia lirica; suas figleaslocugéo
tém nomes gregos e latinos: paronomasia, anafpizéuxis,gradatio, epistrofe. De
outro lado, porém, é fervoroso o debate seiscargistrca da rima (heranga da poesia
vernacular); sobre os géneros de composi¢do (qté&rimmaaberia nos novos sonetos?);
sobre a métrica dos poemas escritos em inglésfi@ldade do hexametro ou a
facilidade do pentametro idmbico?). Fazia-se iratispvel que 0s “novos costumes”
passassem pelo crivo da prudéncia e do juizo.

A Inglaterra e seus cortesdos, porém, nao estawmimh®s no apreco pela
agudeza e na instrucdo em retérica: era o tempoesiganhdis Luis de Géngora y
Argote (1561-1627) e Francisco de Quevedo (158®)6do alemdo Martin Opitz
(1597-1639), dos franceses Jean de Sponde (15%j)-85%an de la Céppede (1548-
1623), do italiano Giambattista Marino (1569-1628ps portugueses d&énix
Renascidee doPostilhdo de ApoloCulturalmente, o carater “insular” ndo separava a
ilha das tendéncias cultas do continente. De faamuel Daniel refere-se a sua terra
natal como this vniuersall lland. Outro poeta contemporaneo, John Lyly, explica po
que viviam em uma “ilha universal”Ttafficke and travell hath woven the nature of all
Nations into ours, and made this land like Arragl 6f devisé (apudWeimann, 1984:
227). O comércio entre nacdes européias, as viadjplmmaticas, a tradugdo para o
inglés de textos escritos em outras linguas velagcas expedi¢cdes maritimas, as
longas excursdes de veraneio e, antes de tudonaanitru¢do nas autoridades antigas
tornavam os letrados insulares mais europeus dangleses. John Donne, como seus
pares, participou de vérias expedi¢bes diplomataascontinente, principalmente a
Espanha, a Italia e mesmo aos Acgores portuguesespcasides diversas. Ha, por
exemplo, um célebre retrato seu em que apareceags € pose tipicamente espanhdis,
como umingenioso hidalgpilustrando seu estreito contato com aquela ulter corte.
Dai, a poesia e os tratados de Dante e Boccaczispmetos de Petrarca ou 0s versos
misticos de San Juan de la Cruz, poderem ser der m&évancia para a poesia de
Donne do que, a principio, 0s poemas inglesesémdas XIV e XV. Da mesma forma,
guando se léem as preceptivas inglesas, comprayaessio, em larga escala, devedoras
de seus modelos continentais, e, ainda, que trd@snmesmas tépicas que aquelas,
embora com variagbes. Como Francis Bacon e outnomporaneos, Donne era leitor
de Séneca, Plinio, Cicero, Dante; também lia asi@nsle Michel de Montaigne (1533-
1592), conhecia a “nova filosofia”, como diz, dep@mico (1473-1543) e a lente de
aumento de Galileu (1564-1642). Em seus poemdsagdpntigas como a susceptibilidade
do amor aparecem ao lado de matérias contempordiredas de um conhecimento
compartilhado pelos corteséos europeus, como ass rdescobertas sobre os astros e o
firmamento; é o que vemos nos versogdeéAnatomie of the Worl@. 1611):
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And new Philosophy cals all in doubt,

The Element of fire is quite put out;

The Sunne is lost, and th'earth, and no mans wit
Can well direct him where to looke for it.

And freely men confesse that this world's spent,
When in the Planets, and the Firmament

They seeke so many new; they see that this

Is crumbled out againe to his Atomis.

Encontram-se nas metéforas do “sol perdido” e de‘mmdo gasto” invengdes
regidas pelo critério retérico que preceitua a agad e tiradas de matéria que
apareceria em poemas de corte seiscentistas eas @atrtes da Europa. A variedade na
escolha da matéria poética pde em evidénexrsatilidadedo poeta, outra categoria de
valor vigente no Seiscentos.

Resta saber, no entanto, que posto a histériadiéetem atribuido a agudeza dos
versos de Donne. Embora nem sempre tenha abarcadalar positivo, owit esteve
sempre no centro do julgamento critico de sua dbaproximacao de coisas distantes,
ao lado da habilidade em inventar o inesperadadagram a atengdo tanto de Samuel
Johnson (1709-1784) quanto de T. S. Eliot (1888),98oetas e criticos que exerceram
influéncia significativa na apreciagdo da poesiang@ana. Ambos a qualificaram com
relacdo ao apelo a sensibilidade que promove atraleé metaforas brilhantes e
paradoxos especulativos. Johnson deu o rétuloigp6e®tafisica”; Eliot formulou o
conceito que iria reabilitar a poesia de Donne micid do século XX: seus versos
contém um pensamento que afeta a sensibilidadeofandohnson reforgcasse o carater
agudo dos poemas, isso ndo serviria para redimgirecele considerava o mau-gosto da
poesia “metafisica”, isto €, a juncdo desarrazakdanagens distantes que, a despeito
da agudeza, produziriam um efeito de obscuridadpigicial para o entendimento do
poema (Johnson, 1984: 677). Ora, € justamente dajugson considerava abstruso que
fascinaria Eliot e os modernistas. Em artigo de31®liot chama a atencdo para as
“rapid alterations and antithes&gEliot, p. 331) dos versos de Donne; diz que etpo
moderno encontra a todo momento nos poemas a agpdézncial e a realizada, e
assim “alivia sua sede” de ver a agilidade do pees#o produzir efeitos de comogéo
sem par.

Tal apreciacdo gerou interesse pela poesia de Denmea série de estudos foram
feitos acerca de seus poemas, seus sermdes edsuaddvpartir da década de 1950,
alguns pesquisadores voltaram-se a andlise da zmueno efeito prescrito pelas
preceptivas retorico-poéticas coetaneas, calcufzlos poetas que a produziam e
valorizado pelos leitores de poesia. E o caso tiedespioneiro de Rosemund Tuve,
Elizabethan and Metaphysical Imagery: Renaissanoeti® and Twentieth-Century
Critics. Nessa obra, a autora advoga em favor de umaderagéio pormenorizada dos
critérios que estavam em uso para quem compunhsiapaderecendo uma inspecéo
detalhada de alguns deles. A proposta de Tuve dgeear categorias do passado
encontra-se refletida no trabalho de certos hesfiories que, a partir da década de 1960,
propdem uma inspe¢do no terreno da retdrica seistentirando de la diversas
preceituacdes para a agudeza em poesia. Podertaisepor exemplo, os estudos dos

35¢



professores ingleses Brian Vickers, Quentin SkineetPeter Burke. No Brasil,
igualmente encontramos trabalhos que colocam emémesia o carater retdrico da
poesia e da prosa escritas em portugués no sédllo ¢dmo os estudos feitos pelos
professores Jodo Adolfo Hansen, Alcir Pécora e ANabana, entre outros. Por fim, a
Ultima novidade relacionada aos estudos de Dormedicdo norte-americana batizada
de Donne Variorumum esforgo conjunto de diversos professores quiesdores para
publicar, em oito volumes previstos, toda a fortewldtorial dos poemas donneanos.
Com essa iniciativa, chega-se mais perto de umeintento de seus poemas como
poesia de corteou seja, dentro de uma contingéncia que é fradie manuscrito.

Seguindo, pois, um viés critico que pensa a possiscentista historicamente,
nossa pesquisa procura tragar os caminhos da agudezpoesia de John Donne,
esquire O primeiro capitulo, assim, examinara as marifgss da agudeza na corte
que Donne freqlientava, com o intuito de averigusalor posto sobre wit e sobre
aqueles que o engendravam. Mostraremos brevemermecgnversas e que tipos
figuravam nos sofisticados bailes de mascaraspatmos de teatro e de recitagdo de
versos (0s mais agudos eram os mais louvados); eoano marcadas as relagdes entre
0s poetas e seus favorecedores (a agudeza erat@tdb prestigio); as etiquetas
seiscentistas que guiavam todo comportamento c@tégudeza como cédigo); enfim,
a escolha de Donne, por seus leitores histéricosiocporta-estandarte deit. No
segundo capitulo, tiramos da leitura e analiserdegptivas selecionadas os critérios e
valores de uma poesia regrada. Serdo discutiddefascdes de engenho e agudeza, a
eleicdo de tropos e figuras que melhor atendemrsbse@gudos, a teoria dos géneros, o
escrutinio da metafora, as polémicas definicestdeuridade, as querelas acerca da
rima e da metrificacdo, os modelos de imitacdwalor da emulacdo, a obrigatoriedade
da persuaséao e do deleite etc. Dai, pretendersgaeb estado da poesia seiscentista no
que se refere a modelacdo da agudeza. No tercagpitulo, sera a vez da metéfora
aguda dos versos donneanos; considerando as dmpagncéo e elocugéo, bem como
a diferenciacdo dada a cada género poético, vergm®sa escolha da matéria e das
palavras obedece a diretrizes particulares pataberacdo desse tipo de metafora. O
poeta serd tido como engenhoso e versatil quant® coaseguir variar suas topicas,
causar surpresa e admiracéo introduzindo a coisa [@@mo as recentes descobertas),
imitar adequadamente o modelo mais apropriado (uamio os estilos), seguir (com
uma maleabilidade prevista) o decoro, reciclar nmeaté estilo classicos. Por ultimo,
trataremos sinteticamente da recepcdo a poesia aimeD sempre investigando a
valorizagdo ou ndo da agudeza de suas metaforas.
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