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O MODERNISMO E AS MEMORIAS DE PEDRO NAVA
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ABSTRACT: The purpose of this research is to apgnoghe Pedro Nava's Memorias,
highlighting two aspects: firstly, the literary ige of Brazil; secondly, the relation of the work
with the historical and literary tradition. Thesetaspects have been mentioned by some authors
as possible differences of the Memorias in relatithe modernist movement of 1922 and it is
important to observe that Pedro Nava would condidteself linked to this movement still in the
1980s. Being that so, the goal is to determinedlearer way, the position of the Memdrias in the
historical, aesthetic and ideological backgrounthefBrazilian modernism.

“Fruto tardio do movimento modernista mineiro”yg@d@avi Arrigucci Jr., e obra
na qual se verificam as ‘realizacbes supremas dalemesmo”, segundo José
Guilherme Merquior, aMemoériasde Pedro Nava, em plenos anos 70 e 80, pareciam
estender uma longa ponte historico-literaria ewotréltimo e o primeiro quartel do
século XX, no qual o médico e o escritor militas®, lado de nomes como Carlos
Drummond de Andrade, pela renovacdo das letrasimane‘Eu estou dentro do
Modernismo, do Modernismo de Mério de Andrade”rafird o escritor em entrevista
de 1983, reiterando, ainda, a falta de entusiasmoalgumas das geracdes sucedaneas
ao movimento, “principalmente as que se marcaraamoca de 45, diferente”. A
fidelidade ao modernismo original — sobretudo derge marioandradina — inspiraria o
modo como asvlemdrias para Arrigucci, buscam uma imagem literaria dasBre
operam uma mescla estilistica aparentada a “lifgasileira” de Mério, com quem
trocara, por muitos anos, esparsa e instrutivaespandéncia. Autor e fortuna critica,
portanto, abragavam-se em torno dessa espéciedirmsmo temporao.

Entretanto, ao longo dos anos, com o acimulo dasl@s sobre aslemorias tal
impressdo tornava-se cada vez menos pacifica. Menige Moing, por exemplo,
constatava “a originalidade daquela veia memotiadistotalmente nova, Unica, na
literatura brasileira” (LE MOING, 1996, p.19), epdicava: “a sua originalidade nao
brota somente da escrita. Encontra-se no pensameatdrajetéria intelectual, na
utilizagdo de modelos que escolheu e que ultrapagéd MOING, 1996, p.17) .
Ficava a sugestdo — porque ndo explicitada nemndels&da — de que a filiagdo da
obra em relagdo ao modernismo dos anos 20 era mesrognciada do que se supunha.
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Afinal, ela apresentaria novas contribuicdes tastgticas (em relagdo “aos modelos
que escolheu e que ultrapassou”) quanto ideolédimatocante ao “pensamento” e a
“trajetoria intelectual” de Nava). E José Maria €ado ir4 afirmar, com todas as letras,
ser algo problematico definir a obra como um “frtaadio do movimento modernista”,
pois, em relacdo a ele, operaria um “deslocamertdanamorfose”. Nessa linha
argumentativa, dois vetores basicos se pronun@arenovacao da idéia de “nacional”
e 0 modo pelo qual se da na obra a incorpora¢c@askado. Examinemos, nesta ordem,
no que consistem precisamente.

Como dissemos, o tratamento do nacional na obr&lale configuraria, para
Cancado, o principal elemento de renovacdo eméaelag primeiro modernismo. A
conclusédo da-se ao examinar “a questdo de umanagip brasileira do mundo, tal
como surge naBlemoérias imaginagao que recusa o eurotropismo de Joaqaibudd e
tampouco péra na antitese que Mario, guia do prajetreconversao do Brasil a si
mesmo, opunha a isso.”(Cancado, 2003: 64) Na oljficariamos uma
“desterritorializacao da histéria universal”, ebefiroduzido pela conciliagdo do “local”
com o “geral”, do “datado” com o “transistérico’asl “lembrancas pessoais” com as
“matizes da cultura”, do “vivido” com o “emancipadgue atravessa esse vivido”. A
inspiragdo tedrica de Cancgado repousa na “teosaedas imaginarias” de Lezama
Lima, para quem qualquer gesto da histéria pod@asseciar, por misteriosas analogias,
com qualquer outro, seguindo os avatares de uma onmemque alucina,
desterritorializando-a, a histéria universal” (Cathg, 2003: 73)Em suma, ao que
parece, 0 ensaista tenta opor o pendor mais framtamacionalista do Modernismo a
uma tendéncia a abolicdo das fronteiras verificada Memoérias seria esta a
“anamorfose” realizada pela obra naquele movimkteicrio.

Claro esta que, no fundo da andlise de Cangadouseapa convic¢do de que o
nacionalismo de Mério de Andrade tem algo de leaadutor. Sem esse pressuposto, a
“anamorfose” (para recuperar a expressao do eapaperada pelaMemoriasno
nacionalismo modernista perde forca — ou mesmargahiliza. Caberd, entretanto,
referir aqui trecho de carta enviada pelo paukgiaamigo e companheiro de batalha
modernista de Nava, Carlos Drummond de Andradejuab externa uma concepcao de
nacional que atenua a carater mais estreito e qmr@dico subjacente a analise de
Cancado: “Ninguém que seja verdadeiramente, istavé, se relacione com o seu
passado, com as suas necessidades imediatas pspirituais, se relacione com o
meio e com a terra, com a familia etc., ninguém spja verdadeiramente, deixara de
ser nacional.” (Andrade apud Peres, 1982: 49) Pssaeoética, 0 nacional
marioandradino tem algo de “instintivo”, sendo, pste atributo, até mesmo possivel
relaciona-lo ao famoso texto de Machado de Asdisesa questdo. Como se sabe,
Machado repudiava o uso ostensivo da cor local canico critério de afericdo de
nacionalidade na literatura brasileira, propondaahilidade de uma expressao artistica
a um sé tempo nativa e universal. Além disso, ese,t® pressuposto do critico
contraria a conhecida proposta modernista de &zenesmo tempo literatura nacional
e literatura de exportacdo - o que, naturalmemesspipde certo grau de universalidade
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no trato do ingrediente nativo. Seja como for, caggstrar que, para certa andlise, as
Memarias renovam o modernismo ampliando o alcance origidelexploracdo da
nacionalidade.

Mas se tal vetor configura um possivel exemplo dgiralidade em relagédo ao
modernismo, ndo sera este o mais freqientementeradp pela fortuna critica das
Memdrias em geral, ressalta-se 0 modo como o passado rdfinge obra de Nava.
Sendo um movimento comprometido com 0 novo — arpagsmo de seu nhome, uma
apologia do “moderno” —, a tarefa de reconstruipassado tal qual assumida nas
Memdériasconfiguraria, em tese, um propésito recalcado pedernismo. Assim, para
Eneida Maria de Souza, o impacto da publicacaoMiamoériasrepresentou “para a
critica a necessidade de refletir sobre conceitéseatdo recalcados pela vanguarda
literaria, tais como o de tradicdo, de memoria ead®biografia’ (Souza, 2005: 16).
Além disso, para a mesma estudiosa, ao pautar aesoastrucdo do passado pelo
modelo proustiano, Nava se distancia das afinidatigérias do movimento dos anos
20:

Trata-se [éRecherchpde uma narrativa caudalosa, lenta, avessa aeapmm que se
processava a modernizagdo social e cultural dasejpas décadas do século XX, o
gue resume o programa memorialistico de amboscoisoess, cientes de que a escrita
funcionaria como forma de adiar a morte. O trabalenemoria se realizava a partir
do modelo dos grandes painéis descritivos de umeag¢ggom o objetivo de oferecer
uma imagem detalhada de suas personagens, dossdugdns objetos e do
comportamento geral dessa sociedade.

Em 1922, o Modernismo brasileiro dava os seus prasigpassos nos saldes do
Teatro Municipal de Sdo Paulo, sem se filiar atestéroustiana, mas ligado as
rupturas da vanguarda européia, voltadas para gmématacdo, a velocidade
construtiva e a industrializagdo urbana. (Souz@5201)

Deve-se talvez a Proust, ainda, a recorréncia coen Mpva usa a técnica do
pastiche. Assim como o francés,Recherchepasticha escritores como Anatole France
— também influéncia declarada de Nava -, Masnoriaso autor faz 0 mesmo com o
préprio Proust, Raul Pompéia e Mario de Andradea fiearmos em apenas uns poucos
nome$. Ao contrario da parédia, que instaura uma relaigioposicdo ao modelo, o
pastiche pressupde uma imitacdo consciente, coalidinies expressivas. Decorre
disso, para Silviano Santiago, a simpatia pela dglar@um movimento, como o
modernista, voltado a idéia de ruptura. Explicatsenbém com isso, o relativo
desprestigio, em seu ambito, do pastiche. Essaiv@mtia ndo-destrutiva com o
passado, ilustrada aqui pelo pastiche elucidardéan, para o critico, por que Eliot

2 Em minha dissertacéo de mestrado, demonstro cesaoimpressao de “pastiche”@e
Ateneupode ser sustentada, sobretudo, na descri¢aadrdeirar dia de interno no Colégio Pedro
Il. Cf. Escolas Literarias: as ‘cronicas de saudades’ dd@eNava e Raul Pompéi€ampinas,
IEL/UNICAMP, 2005.
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“foi sempre malvisto no Brasil. A estética deler pxemplo, ndo condizia com o
principio da revisdo histérica pregados pelos rogsmetas do primeiro momento
modernista.” (Santiago, 2002: 116) E assim, congesaMaria Luiza Mendes Pereira,
encontramos mais uma vez nilemorias ao lado dos “elementos pertinentes aos
idearios das vanguardas do século XX", também sutrontra os quais se opuseram 0s
modernistas de primeira hora” (Santiago, 2002:.118)

Esse apego ao passado poderia explicar, aindajdada e o mero carater de
depoimento das obras memorialisticas ou autobigsiho Modernisno E como se o
préprio género, ao propor o resgate do passad@septasse um ambiente desfavoravel
ao escritor modernista — afeito & “tradicdo da utgt de que fala Octavio Paz. A
pratica do género s6 se justificaria pela relevéidei vida do autor (caso @estamento
de Pasargadade Bandeira, ou ddm Homem sem Profissdde Oswald de Andrade).
Abracar a memorialistica diluindo o potencial egugéo do género no passado social
parecia um dado novo na literatura brasileira. qRed, como vimos, Souza considere a
tradicdo, a memoria e a autobiografia conceitosalcados pela vanguarda literaria” até
a publicacao daglemérias em todos eles, releva o passado. Por outro $&da,atracéo
pelo passado é possivelmente estranha a orientlac&mdernismo, ndo o sera para o
que alguns chamam “espirito mineiro”. Antonio Calaedja chamara a atencao para a
pujante veia autobiogréfica da literatura de Mimgessde, por exemplo, Claudio Manuel
da Costa até Pedro Nava. Essa tendéncia conseavadsr mineiros, para Wilson
Martins (1994: 114-115), pode chocar-se com a mpaulista do movimento:

Aqui se coloca o curioso problema, que ndo me aedestha sido jamais abordado, de
saber se 0 “espirito mineiro” (...) serd realmeotmgenial com o espirito do
Modernismo. O mineiro tipico, quero dizer, o prigodtliterario que costumamos
distinguir nessa categoria, é irbnico e maliciosoguanto o Modernismo foi
sarcéastico e brutal; da mesma forma, hd em tod@imiruma sensivel tendéncia
classica ou classicizante, que € o oposto dos dspkdstruidores do movimento de
1922. O revolucionario mineiro (na literatura eua#s...) € sempre muito mais
conservador do que imaginamos e do que ele pr@gnatird; o Modernismo, sem
negar as suas nostalgias conservadoras, foi tdetuwmgamente revolucionario que
nao andou longe de se destruir a si mesmo.

()
Pelos filtros da inteligéncia mineira, o Modernisecmmecava a adquirir, enfim, o
toque de classicismo, quero dizer, de equilibdorgencao critica, de que necessitava
para ser uma escola literaria depois de ter sidm nevolucdo; mas, justamente, como
a natureza profunda do Modernismo era ser umaue&o) mais do que uma escola
literéria, ele se descaracteriza no processo e gbmeaproximar-se do academismo
literario, que é outro traco sensivel das letraseimis e contra o qual o préprio
Modernismo se havia deliberadamente revolfado.

% Por essa raz&o, Davi Arriguci Jr. ndo encontrmemorialistica modernista nenhum
antecedente claro ddemdérias

* Note-se que o préprio Martins atenta para a niidiitade de matizes abarcada por uma
expressdo como “espirito mineiro”.
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As afirmac¢des sdo instigantes. Quanto a malidiarga caracteristicas do mineiro,
0 préprio Nava (1979: 177) admite, dBeira-Mar, encarnar uma espécie de humor
combinado a certa dose de desilusédo: “Meus chocoreso ambiente e a frustragéo
nossa de cada dia fizeram de mim um pessimistargéfo por grossa camada de
pilhéria e gozacdd’ Mas, para 0s nossos propdsitos imediatos, é @terar
“classicizante” das letras mineiras que nos insas sobretudo. E esse carater que,
para o critico, coloca possivelmente o modernismteim em rota de colisdo com o
paulista. E ilustrativo ainda observar que, comsspal modelo daMemorias,Davi
Arrigucci Jr. elenca, ao lado @& AteneyCasa Grande & Senzglae Gilberto Freyre.
Como se sabe, o antropdlogo também entrara em ehmma o modernismo paulista
(mas, aqui, de maneira escancarada...), propordeensdo nordestina do movimento,
uma maior atencéo a heranca da tradi¢éo regionaials uma vez, aparece o apego ao
passado como elemento de oposi¢do a orientacaamstdehegemonica.

Como fica claro, a maior parte dos argumentos rigdtis a repensar o0 grau de
afinidade entre Nava e 0 modernismo original repideisamente nesse pressuposto: o
movimento é hostil ao passado. De todo modo, é anbrar que mesmo esse
pressuposto tdo difundido, quase banalizado, campessalvas. Sobre a caravana
modernista dos paulistas a Minas histérica — recapda por Nava, como lemos em
Beira-Mar —, Brito Broca ja tentava desfazer a contradigiifigada nessa viagem dos
estetas do futuro pelo barroco mineiro. Para @ejivércio em que a maior parte dos
nossos escritores sempre viveu da realidade hrasflezia com que a paisagem de
Minas barroca surgisse aos olhos dos modernista® apalquer coisa de novo e
original, dentro, portanto, do quadro de novidadeiginalidade que eles procuravam”
(Broca apud Santiago, 2002: 121). Além disso, davabk origens da nacionalidade
integraria o programa modernista.

O caso merece, de fato, uma reavaliacdo. Se éderden apoio a tese llcida de
Brito Broca, que desde o primeiro momento MarioAshelrade repudiou o rétulo de
“futurista” para designar a sua poesia, tambémréade, por outro lado, que usou
freqlentemente a expressdo “passadismo” para desipejorativamente, 0 apego a
tradicdo. No fim das contas, “passadismo” e “fistmd”, por esse ponto de vista,
tinham muito em comum. E Oswald de Andrade, eneeistia concedida ja no fim da
vida, em 1954, ainda sustentaria a impresséo iniciafutada por Mario, é verdade —
causada pela leitura dRaulicéia Desvairadaem 22: “Novidade absoluta. E que Mério
escondia de nés, avaramente, os futuristas italigne ele possuia...”(1990: 222)

Curiosamente, € nessa adesdo simpatica ao passadiach e literario que o
memorialista podera revelar-se, a luz de certamdtagdes tedricas, algo “pos-
moderno”. Fredric Jameson (1996), por exemplo, t@maratica desassombrada do

® Também Manuel Bandeira atentara para a presengassimismo no humor dos
escritores mineiros. Cf. “Gumourna moderna poesia brasileira” Poesia e Prosévol. 11). Rio
de Janeiro, Aguillar, 1958.

6 Ainda nesse sentido, José Guilherme Merquior afigone, das vanguardas européias, a
“mais influente na eclos&do do modernismo na liteeabrasileira foi sem ddvida o futurismo”,
embora, ao contrario de Oswald, refira-se a siagiam francesa, representada por Blaise
Cendrars, Guillaume Apollinaire e Max Jac@hifica: 1964-1989 (Ensaios sobre Arte e
Literatura), pp. 265-6. Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1990).
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pastiche como tipica dessa nova sensibilidade. &vioc Paz defendera o fim da
“tradi¢céo da ruptura” como principal fendmeno depgrsculo modernista:

Hoje somos testemunhas de outra mutacdo, a arterm@domeca a perder seus
poderes de negagdo, ha anos suas negacdes sdigéespettuais, a rebeldia
convertida em técnica, a critica em retérica, asgeessdo em cerimdnia, a hegagao
deixou de ser criadora; ndo quero dizer que vivemaoBm da arte, vivemos o fim da
idéia de arte moderna. (Paz apud Santiago, 20@2: 13

A afirmacéo ecoa, de certo modo, a explicacdo g@daAntonio Candido para
explicar o porqué, a seu ver, lMemoriasestariam entre as obras “mais criadoras” no
Brasil dos anos 70. Em outras palavras, diz ocoriéiquilo que sugere Paz: as obras
mais avangadas, contemporaneamente, aboliriam oproomsso tipicamente
modernista com a ruptura. Para Candido, teriamo®“escrita antes tradicional, com
auséncia de recursos espetaculares, aceitacaomies Ida palavra escrita, rentncia a
mistura de recursos e artes, indiferenca as prg@esaestilisticas e estruturais”.
(Candido, 1989: 214)

V.

Parece, afinal, estarmos frente a uma obra ao mesnuw “passadista”, epigonal
e renovadora. “Passadista” — e o termo, aqui, fdejberadamente um confronto com
0 ideario modernista — porque volta-se ao passastorico e literario de maneira
sistematica e, ndo raro, simpatica. Urge pergurgartanto, como o modernismo
admite, literaria e ideologicamente, a incorporagé@assado tal qual praticada pelas
Memdrias Epigonal porque, ndo obstante o seu “passadisNe/a declara-se oriundo
do modernismo de Mario de Andrade, cujas marcasseaobra ndo sao, de fato,
poucas nem invisiveis. E renovadora, por fim, ndnas porque for¢ca uma reavaliacéo
do seu movimento de origem, mas também porque mseo de incorporar o passado
aponta, talvez, para uma sensibilidade pds-moddfnalaro que nem todas essas
conclusBes sdo excludentes, como também é clar@ quoavivéncia entre elas nem
sempre pode ser pacifica. Cumpre desenvolver adicagpes dessas conclusdes
parciais, de maneira a satisfazer, por fim, o olgetentral dessa pesquisa: delinear
mais precisamente a posicao relativa bl@sndriasna estética, historia e ideologia do
modernismo brasileiro, bem como reavalia-lo a laoldra de Nava.
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