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ABSTRACT: Este trabajo objetiva analizar dos cusnftEl Perseguidor” y “Las babas del
diablo”) y una novela (Rayuela) de Julio Cortazenjendo en cuenta las metaforas que crea el
autor para hablar del proceso de creacion literatizs demas lenguajes que comparecen como
paradigma de la escritura: el Jazz, la fotografiagine. La lectura de los textos de ficcién se
apoyard en los textos criticos del autor, en ssay@s, en los que se puede observar una teoria de
la literatura, del cuento, una verdadera poéticasghre todo, la defensa de un lenguaje
desautomatizado.

Introducéo

O presente artigo € uma sintese do projeto de sasqle Mestrado em
andamento. Tal pesquisa tem como objetivo um apdafmmento dos aspectos
linguisticos da obra de Julio Cortazar, refletisdbre sua teoria da escritura e também
a respeito de outras “linguagens” que o autorzatim sua obra narrativa. Podemos
considerar que o jazz, a fotografia e o cinemasmaie tema das metéforas para o
processo de criacdo, sdo paradigmas de um pr@etealita muito bem delineado.

Apdés um amplo estudo dos contos fantasticos dedgartem trabalhos de
Iniciacéo Cientifica, da analise de temas e de comator se apropria de um género tao
caro a literatura rio-platense, pareceu-nos negessénda, um estudo mais minucioso
da preocupacgédo do autor com o que chama de “desatizacdo” da linguagem.
Partimos, para isso, de dois contos do vollae armas secretasos quais o trabalho
com a linguagem nado s6 instaura uma nova realideat@p um novo caminho em
relacdo a obra anteriormente produzida.

Em nossa tarefa, tentamos aliar a leitura dos sgefitoionais a leitura dos textos
criticos de Cortazar, uma vez que estes Ultimo#itéae a incursdo na ficgdo, na
medida em que revelam tracos do fazer poético thy.abe a critica é a espinha dorsal
da obra, como afirma Arrigucci (1973), ndo se ppeieler de vista as imbricagdes entre
literatura e critica que se dao no proprio corp®iol@, seja por meio da representacao
dos personagens, como veremos em “El Perseguideld; impossibilidade de narrar
em “Las babas del diablo”; ou no metatexto produzchRayuela

Os textos criticos e as resenhas s&o fundameotai® assinala Saul Yurkievich,
para a radiografia da formacdo literdria e intelactde Cortdzar. S&o, portanto,
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instrumentos de trabalho indispenséaveis para alesio desenvolvimento da obra de
um “escritor critico™

Ensaios e narrativa confluem em niveis multiplost pm lado dessacralizam a
atividade poética como exaltagdo da figura do ®scipor outro, atribui-se a este o
privilégio da disponibilidade para captar e traduealidades outras — realidades que
por sua vez se atiram ao encontro de leitores d¢desplaqueles que irdo conferir
sentido a essa prética literafia.

Analisar os modos discursivos pressupfe a infléém jazz no modo de
composicdo do conto e do romance — que compdesysorez, um projeto de escrita
cujas referéncias buscamos €tayuela Se a linguagem condicionada € incapaz de
comunicar contetidos auténticos, como transforméAlafrimeira resposta que nos
parece viavel é abdicar do costumeiro, do conditon Tal postura ndo significa
rechacar legados culturais, como bem frisa Cortdmaito menos acreditar que o que
um autor escreve é Unico e livre de influénciass sin que a linguagem pode ser
revivida. Podemos notar que em “El Perseguidoratémte este desejo de mudanca, tdo
fortemente expressado na figura do musico:

La renuncia a la satisfaccién inmediata indujo landy a elaborar un lenguaje que él y
otros musicos estan llevando hoy a sus Ultimasbpiosides. Este jazz desecha todo
erotismo facil, todo wagnerianismo por decirlo gsia situarse en un plano aparentemente
desasido donde la musica queda en absoluta libewtza muisica que me gustaria llamar
metafisica, Johnny parece contar con ella paraexle, para morder en la realidad que se
le escapa todos los dias. Veo ahi la alta parattogal estilo, su agresiva eficacia.

E evidente que a exploracdo do nivel lingiiistico s esgota nas relaces que se
podem estabelecer entre o texto literario e a cem@o musical. Um outro foco da
pesquisa, também direcionado ao esgotamento de cema linguagem, aliada a
impossibilidade de narrar por meio dela, se fasipet na analise das vozes narrativas,
da construgdo do texto, da posi¢éo assumida peladwe em “Las babas del diablo” —
uma experiéncia de enfrentamento dos limites dgufigem. Outro aspecto essencial
para o entendimento dos contos do autor é suadrels@m o universo ludico. Assim,
uma de nossas questdes € a de como o ludico impalsitrabalho de escrita, uma vez
gue a linguagem e também a musica seriam ferramdataxploragdo do ser.

Uma nova teoria das correspondéncias?

A aproximacgdo entre as artes, que tanto fascinoestsdiosos do fendbmeno
estético, também interessa a Cortdzar. Se taleBgerremonta a Simoénides de Ceos
(pintura é poesia muda; a poesia, pintura faleata;quitetura, masica congelada) e a
Horacio em suairs Poetica(Ut Pictura Poesiy é porque as relagbes entre pintura,
poesia, arquitetura e mausica sdo antigas. Jon @enGcunha, tratando da época

2 Sosnowski, Saul. Prefacio @bra Critica/3de Julio Cortazar. RJ: Civilizacdo Brasileira,
2001.
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romantica em que a relagdo entre literatura e rmtsigue aqui nos chama a atencao —
se estreitou, o termdt musica poesjesm analogia a maxima de Horacio.

Os comparatistas atuais, segundo Solange de @liy8iliveira, 2002), buscam
fundamentacéo tedrica para a prética ininterrupgaleituras intersemioéticas, tendo em
vista que ‘“lidos paralelamente, textos gerados @iferentes sistemas signicos
mutuamente se enriqguecem e se iluminam”. (idemEsf) concepgdo nos é muito (til,
pois buscar novas possibilidades de leituras éap@oas uma tarefa do leitor cmplice
de que nos fala Cortazar, como deve ser a postucdtito. Além disso, a relagdo entre
literatura e masica, e por que nao, entre fotografliteratura, sugere os caminhos da
poética cortazariana e revela uma tentativa deraupategorias, de buscar a esséncia
do “poético”, do humano.

Segundo Solange de Oliveira, hipoteses empiricmeliglicas sugerem que as
artes:

seriam extensdes dos sentidos, no tempo e no espage justificaria seu encontro
na percep¢do humana. A confluéncia pode ser edplitambém pelo fato, sustentado
por semiélogos como Michel Butor e Roland Bartliesque o objeto artistico exige
uma “leitura”, uma interpretacdo, que passa nedassente por um denominador
comum, a linguagem verbal. Essa visdo harmonizzse a perspectiva semidtica,
que toma as artes como diferentes tipos de lingnagerligados por estruturagdes
equivalentes. (Oliveira, 2002: 10)

De acordo com Solange de Oliveira, sdo possivéis fiormas de relacionar
literatura e misica: a masica literatura, a literatur@a musica e literatura mausica,
sendo a primeira a que a que nos interessa dedtogegiois por meio dela podemos
estudar a estruturacao literaria semelhante a fommasicais. Outro fator que motiva
nosso interesse pela musica é a sua relagdo conpossével linguagem primitiva —
tema que permite interessantes interpretacfesxtio t€l perseguidor”, da figura do
musico e da importancia da linguagem revoluciongoizele criada:

Em nossos dias admite-se igualmente a hipotesedertigem comum para a musica
e para as linguas naturais, tomadas como diferesgicies de linguagem. (...) nos
albores da vida humana, o mundo sonoro teria sa@maz de expressar nossa
consciéncia em sua totalidade. Com o passar do otempr especializagao
progressiva, ter-se-ia firmado a apreensdo de deakdades, uma intelectual,
centrada no conceito, outra, no emocional. Consegtieente, a comunicagdo sonora
ter-se-ia bifurcado em duas linguagens distintasxpressdo musical teria acentuado
e enriquecido o aspecto realista da linguagemnisti e a poética, o inteligivel. A
partir de sua separacdo a musica e a arte verbamtdido desenvolvimentos
antagOnicos, sem excluir encontros ocasionaisvéd, 2002: 52-53)

E importante analisar ndo sé os efeitos do “immwVido jazz na construcéo, na
estrutura textual, como também a importancia dgstede referéncia tematica, ou seja,
da arte posta como assunto do proprio conto e iagtéra suas metaforas. Isto nos
parece destacavel, uma vez que a musica pareeefegna de atingir uma realidade
segunda:
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A musica ndo refere nem nomeia coisas visiveisocartinguagem verbal faz, mas
aponta para o ndo-verbalizavel, atravessa cedas dgefensivas que a consciéncia e a
linguagem cristalizada op6em a sua acéo e tocaa@op de ligacdo efetivos do
mental e do corporal, do intelecto e do afetivoisfwk, 2002: 56)

A implicacdo da musica na literatura também rewvelso carater essencial a nosso
trabalho: permite encontrar ecos dessa correspoiadéntre as artes em outros artistas
lidos por Cortdzar e que provavelmente tiveramralgipo de influéncia em sua obra.
Uma vez que emular o carater indefinido da musaraou-se um dos principais
objetivos do movimento simbolista, as referénciaRimbaud, Mallarmé, Verlaine e
Baudelaire sdo patentes. Os poetas simbolistag#stevam-se por “como a masica, em
sua precisdo formal, afeta o ouvinte: como experénmmanente, transfiguradora,
recepcao sensoria dificil de identificar como uh&id ou emocéo precisa”. (Oliveira,
2002: 109)

E de fundamental importancia constatar como a rasindo apenas um recorte
temético no conto, mas também estilistico, istcoéo a composi¢do da narrativa esta
atrelada a estrutura musical, aos takes e imprewsojazz. A presenca da figura do
musico no conto é também sugestiva de relagdeaisariculturais. Essa tarefa exige
estudo e mindcia, uma vez que é necessario inaestig obra critica do autor
referéncias a musica, estudar a fundo a compodig&wmnto a fim de encontrar marcas
de uma nova linguagem, tdo ansiada por Cortazar.

As metéforas da producdo ficcional e a poética catariana

O autor argentino elabora varias metéforas pargsaducao literaria e de alguma
forma elas nos déao pista de quais sdo os camirgsssveis da analise, da entrada em
seu universo ficcional. Cortazar faz uma comparagé@oe cinema e romance e entre
conto e fotografia:

En ese sentido, la novela y el cuento se dejan ammpnaldégicamente con el cine y
la fotografia, en la medida en que una peliculreprincipio un ‘orden abierto’,
novelesco, mientras que una fotografia logradaup@se una cefiida limitacion
previa, impuesta en parte por el reducido campoatpaeca la cdmara y por la forma
en que el fotégrafo utiliza estéticamente esa dionin. No sé si ustedes han oido
hablar de su arte a un fotografo profesional; aiethpre me ha sorprendido el que se
exprese tal como podria hacerlo un cuentista erhasuaspectos. Fotégrafos de la
calidad de un Cartier-Breson o de un Brassai defisie arte como una aparente
paradoja; la de recortar un fragmento de la redlifigaindole determinados limites,
pero de tal manera que ese recorte actlle comoxphasi®n que abre de par en par
una realidad mucho mas amplia, como una vision ndicgd que trasciende
espiritualmente el campo abarcado por la cAmarantkéis en el cine, cono en la
novela, la captacion de esa realidad mas ampliailfiforme se logra mediante el
desarrollo de elementos parciales, acumulativos, rqu excluyen por supuesto, una
sintesis que dé el climax de la obra, en una faffagp un cuento de gran calidad se
procede inversamente, es decir que el fotografd mentista se ven precisados a
escoger y limitar una imagen o un acaecimiento spen significativos, que no
solamente valgan por si mismos sino que sean capacactuar en el espectador o0 en
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el lector como una especie de apertura, de ferntprggproyecta la inteligencia y la
sensibilidad hacia algo que va mucho mas alla dankcdota visual o literaria
contenida en la foto o en el cuento. (Arrigucc3:9232)

Mais uma vez, se alia a critica, a reflexdo tedusdvel em seus ensaios, a
composicao poética de seus contos. Estabelecendosimilaridade entre conto e
fotografia, torna possivel a narrativas babas del diableem que o contar é comparado
ao fotografar. Assim, este conto pode ser entencticioo campo da metalinguagem: a
fotografia é a metéfora do conto, forma de apreeadealidade, de flagrar um instante,
de levar do pequeno ao grande, nas proprias palder&ortazar. O paradoxo do conto
e da fotografia seria “o de recortar um fragmeraoehlidade, fixando-lhe limites, mas
de tal modo que esse recorte atue como uma exppsiiabre de par em par uma
realidade muito mais ampla”.

Enquanto romance e cinema agem por acumulaciog dngoorta no conto e
também na fotografia é a selecdo do significatiM@ste combate que se trava entre um
texto apaixonante e o leitor, 0 romance ganha sepqr pontos, enquanto que o conto
deve ganhar por knock-out”. (Cortazar, 2001: 158)iAaparece também a referéncia
ao boxe, que nos sera (til na inclusdo de um @oimto ao corpus: “Torito”.

O que Cortazar faz, nos contos a serem estudagums, @m préatica sua teoria do
conto — teoria que serd apropriada por contistagjelacoes seguintes e que se
convertira em um canon do conto. O escritor apraxéanto e poema, a partir da nogao
de estranhamento que a obra literaria deve prapmci

El génesis del cuento y del poema es sin embargaisgho, nace de un repentino
extrafiamiento, de un desplazarse que altera eheégnormal de la conciencia; en un
tiempo en que las etiquetas y los géneros cederaastrepitosa bancarrota, no es
inatil insistir en esta afinidad que muchos encamdin fantasiosa. (Cortazar, 1996)

Estudar a linguagem de Cortazar implica, dadoss gspstulados. um trabalho
investigativo e alguns questionamentos: como seelef producao literaria e tambén a
critica argentina no periodo dos contos cortazasi2nQuais sdo 0s autores que
influenciam a obra de Cortdzar? H& dialogo com rastaio-platenses? Como se
verifica a presenca do “argentino” na construcdeatada personagem? Qual € a marca
gue o define como texto da modernidade do séculd BX que maneira a comparagao
entre texto e musica influencia a composicéo deP&tkeguidor’? Como a associagao
entre conto e fotografia, mais do que uma abemaa a realidade, € também a
linguagem, por exceléncia, de “Las babas del di@bBomo o conto vence por knock-
out em “Torito"?

Metodologia

Pensando no percurso literario de Cortazar, pudepeoseber que o escritor
argentino passa por diferentes etapas, desde ariyilegia a irrupgdo do fantastico
dentro do conto, até a que se pauta huma visdo“matsfisica”, em palavras do autor,
que da origem a romances coniRayuela’, “62 Modelo para armar; “Los Premios;
etc. Interessa-nos analisar a linguagem de contoprips da fase de transicéo,
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buscando pontos de contato ou de esclarecimetriRagnrela considerada pelo préprio
escritor a filosofia de sua obré& andlise se pautard nas consideragfes feitas por
importantes autores sobre a obra de Cortazar. ®esigs: Arrigucci, Alazraki,
Yurkievich, De Sola. Duas fases de pesquisa estidspas:
1) - Leitura e resenha de textos criticos e teérico
- Leitura de textos tedricos a respeito da @dgpem e a da andlise literaria que
nos auxiliem na aproximacédo da obra cortazariarar{@ da Literatura)
2) Producao da dissertacdo a respeito dos asmsttasurais da obra.
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