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Nos contos do Machado de Assis, a gente vé
que as coisas ndo sdo exatamente como foram
ensinadas para a gente.

Sérgio Bianchi, cineasta

ABSTRACT: This presentation is part of a dissetiatihesis which aims is to analyze Machado
de Assis’ narrator point of view concerning slavas/well as the relationship between masters
and slaves. This essay aims to highlight the disddgetween Machado de Assis works and the
movie Quanto vale ou é por quilo? by Sérgio Bianditie moviemaker has made a free
adaptation to the short story ‘Pai contra mée’ Whiontains contemporary scenes that send the
reader to the writer's texts. Therefore, the slgudeology appears in the movie under different
masks: racism, exploitation of human poverty ansenyi, consumerism.

Esta comunicacgéo é fruto de um longo trabalho deusa que venho realizando
desde os tempos de graduacao em Letras e quesalpalgumas leituras e reflexdes,
acabou tomando propor¢des maiores, passando angucar como objeto de estudo
ao qual me dedico no curso de P6s-Graduacdo erddsshiterarios. A dissertacdo de
mestrado em andamento tem como objetivo analigersiwionamento de Machado de
Assis diante das questfes relativas a escraviddio, domo analisar a relagdo entre
senhores e escravos na sua obra.

Diante de algumas leituras de textos criticos da @@ um de nossos maiores
escritores, pude notar como, ainda hoje, apesaesfoscos em contrario, o discurso
que acusa o escritor de ter adotado uma postuemtaiista diante dos fatos politicos e
do contexto social do século XIX ainda se faz ecoarPor outro lado, muitos s&o
aqueles que e detiveram em mostrar o contrarizendo a tona a critica machadiana as
questdes politico-sociais dos oitocenfos.
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A critica de Machado as questdes de seu tempdnejgaimente, ao mecanismo e
a ideologia escravocrata estdo presentes ao loagual vasta producdo. O texto que
serve de mote a esta comunicagdo €, certament@ioceontundente deles. Diante
disso, fago aqui uma inversdo: apresento a vocds ga um dos capitulos de minha
dissertacao.

A certa altura da pesquisa, encontrei-me num ingpa® necessario reduzir o
corpusficcional e as subteméticas eleitas a fim de tom&rabalho exequivel, sendo
assim, o conto “Pai contra Mae” deixou de fazetepdps textos selecionados. Porém,
ap6s um primeiro contato com o film@uanto vale ou é por quilpdo cineasta
paranaense, radicado em S&o Paulo, Sérgio Bidimi, quase impossivel deixar de
fora aquele que se configura como um dos textos imgiactantes do nosso escrftor.

Publicado no volum&eliquias de Casa Velham 1906, livro feito de “reliquias,
lembrancas de um dia ou de outro, de tristeza qupassou, da felicidade que se
perdeu” (1997: 658.), o conto também é marcadosplelmbrancas de um narrador
disposto a conta-las tempos depois, como podentosh@r no inicio da narrativa: “a
escravidao levou consigo oficios e aparelhos, ctaré sucedido a outras instituicfes
sociais. Nao cito alguns aparelhos sendo por aeelig a certo oficio” (1997: 659). A
esses tempos de escraviddo, marcados, sobretuldo,ma@utencdo do direito de
propriedade de alguém sobre outrem e pela necdssid@ sobrevivéncia, seremos
levados através da voz narrativa. Um contexto tiede todos contra todos, marcado
pela exploracdo do homem pelo homem, segundo nosord#ra a teoria do
Humanitismo, expressa no livi@uincas Borbae que se configura como chave para a
interpretacdo da sociedade na narrativa de Macdtiedssis.

O conto se inicia com a descricdo de um dos ingmtos de tortura utilizados
durante a escravidao: a mascara de folha-de-flandraparelho ligado a um certo
oficio, qual seja, a manutenc¢do da instituicioaesarata. O conto narra a historia de
Céandido Neves, um rapaz que diante da dificuldadentontrar um emprego que lhe
garanta o sustento de sua familia, composta pojosea esposa, Clara, pela tia desta,
Ménica, e por um filho que estava sendo gerad@ ppt se tornar capitdo-do-mato.
Antes, havia tentado atuar no comércio, mas “egaléio de servir, porém, de atender e
servir a todos feria-o na corda do orgulho”, trhbal como fiel de um cartério e
também como entalhador, “mas querendo aprendeestpr aprendeu mal” (1997:
660), e estes trabalhos foram deixados logo degmiserem obtidos. Sem dinheiro e
vivendo de favor, vé na captura de escravos fugidus fonte de renda.

A certa altura da narrativa, vivendo de favor naacde uma conhecida e na
iminéncia de entregar o filho recém-nascido a aakenjeitados, o personagem parte a
procura de Arminda, uma escrava que havia fugidpodae de seu senhor. A mesma é
capturada e devolvida ao seu proprietério, o quéer@ ele uma boa soma em dinheiro,
garantindo-lhe o direito de permanecer com seo fikrto de si.

4 Vale ressaltar aqui que néo é por acaso que ddefeonto abre a antologi@s cem
melhores contos brasileiros do séquivganizada por italo Moriconi, na parte intitidatDe
1900 aos anos 30: memdrias de ferro, desejos ¢atea”. Provavelmente por ser o texto um
retrato dos aspectos sociais e ideoldgicos quearsarco século XIX e cujos resquicios ainda
podem ser percebidos na atualidade.
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As descri¢des iniciais da narrativa de Machado s&isAforam transportadas para
a tela, nas primeiras cenas do filme de Bianchormganhada pela narragcdo do conto,
vemos personagens negros presos a mascara e ao, tsemdo um deles a prépria
Arminda.

No conto, depois da descricdo dos referidos apzsalla escraviddo, o narrador,
em tom imperativo, revela: “mas ndo cuidemos decaras” (1997: 659). Entendo a
passagem citada como um operador de leitura do,teria vez que o narrador parece
desejar que 0 mascaras que encobriam o verdadei@ohamento da sociedade
oitocentista seja deixado de lado a fim de mostsamazelas e crueldades do sistema
escravista que retrata. Neste sentido, as massacass sdo deixadas a margem dando
lugar a I6gica de dominacéo, pautada pela manwetdeg@ropriedade e pela politica do
favor. Cada um em seu lugar, parte em busca daqudolhe falta: Arminda deseja
proporcionar a liberdade que nédo tem ao filho gqae ho ventre, enquanto Candinho
objetiva adquirir uma renda que |he garanta podamnten o filho perto de si. E nesse
contexto, trava-se a luta do pai contra a mae.

O filme de Bianchi é tido como uma livre adaptagaaonto machadiano, pois é a
partir deste texto que o cineasta vai nos apresemt@ faceta da sociedade atual.
Entendo “Pai contra mae” como roteiro do filme,aunez que é este texto o fio
condutor capaz de relacionar os dois momentos ritistd retratados: o passado
escravocrata e o presente marcado por uma outreafde dominacgdo. Além disso, os
personagens do conto estdo representados no filémelido Neves, Clara, Tia Monica
e 0 bebé representam a familia pobre do séculomXotadora da periferia, enquanto
Arminda — a Unica personagem capaz de relacionaassado e o presente — vé-se
enganada e silenciada pelo poder das ONGs quensfidiem da miséria alheia.

O filme é composto por cenas relacionadas a es@avijue, segundo consta,
foram retiradas do Arquivo Nacional do Rio de Jamei retratam muito bem a légica
das relagdes sociais dos oitocentos. A estas smait cenas do cotidiano atual,
representativas da logica capitalista, da expleragdididtica da pobreza, do
desemprego, da miséria, do medo e da violéncia.

Iremos aqui nos deter, principalmente, dlashesque remontam ao passado
escravocrata a fim de demonstrar como a leiturahatiana do século XIX, feita
através de um olhar extremamente critico e irérioodiz com a realidade da época,
uma vez que estémshes no filme, baseiam-se em fatos reais, e comtartéedos dias
atuais feita por Bianchi.

A primeira cena leva-nos a 13 de outubro de 1798ndo uma expedi¢do de
capitdes-do-mato captura escravos na zona rurBia@de Janeiro e toma posse de um
dos cativos de dona Joana — uma negra alforriagiee-havia comprado para si alguns
escravos que pudessem ajudéa-la na manutencédo geguena propriedade. Diante da
lapidacdo do seu patriménio, ela forma uma comitparte em direcdo a casa do
mandante da expedicdo e o chama de “branco ladEptesa, acusada de racismo,
sendo sua fianga estabelecida em 15 mil réis.

O que nos chamou a atencéo aqui € o fato de egta akorriada ter comprado
para si escravos que a servissem. A aproximacdmt@ian com 0 personagem
Prudéncio, do livriemérias Postumas de Bras Cubgse, quando jovem, servia de
cavalo ao “menino-diabo” Bras Cubas, que o chia@ea fim de que o cativo
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“cavalgasse” com mais ligeireza pela propriedadéaddlia. Anos depois, a Prudéncio
é concedida a liberdade. Um certo dia, Bras Cubasna aglomeracao em plena praga
publica:

Parei, olhei... justos céus! Quem havia de ser vetigalho? Nada menos que 0 meu

moleque Prudéncio, — 0 que meu pai libertara al@nmos antes. Cheguei-me; ele

deteve-se logo e pediu-me a béngéo; perguntekllagsele preto era escravo dele.

- E, sim, nhonhd.

- Fez-te alguma coisa?

- E um vadio e um bébado muito grande. Ainda hejedi ele na quitanda, enquanto

eu ia l4 em baixo na cidade, e ele deixou a quit@eda ir na venda beber.

- Esta bom, perdoa-lhe, disse eu.

- Pois ndo, nhonhd manda, ndo pede. Entra paralbétsado! (1997: 582.)

A conclusdo a que chega o personagem apés presanoima é que “Prudéncio
tinha de se desfazer das pancadas recebidas mifiads-as a outro (...) comprou um
escravo e ia pagando, com alto juro as quantiaslguaim recebera” (Idem). Podemos
perceber pelo desfecho do capitulo mencionado cessa l6gica da dominacdo de
alguém sobre outrem é transmitida da classe sehtaws escravos. Nos dizeres de
Faoro:

A liberdade, casada a emancipacdo econdmica, fe2rddéncio um homem
responsavel para com a instituicdo, adotando-a, swes nhormas e valores,
interiormente. Deu-lhe, também, o meio de cobrar degrau inferior, o
funcionamento da ordem social, cuja base é a qi@a(1974: 338).

Sendo assim, Prudéncio, enquanto homem livre, ¢émeomma forma de exercer a
vinganca.

Em entrevista & RevistBpoca quando interrogado a respeito da personagem
liberta que havia comprado para si alguns escra&iasichi responde: “ela faz o jogo
do sistema®. Da mesma forma, Prudéncio também.

Nos dizeres do narrador machadiano, no conto erst@me“a ordem social e
humana nem sempre se alcanca sem o grotesco eaalgano cruel”. EnQuanto vale
ou é por quilo? fica explicito que esta tentativa de ordenac&dakorealizada pelas
ONGs, através do amparo social, ou “filantropiifieial”, ° como aponta Machado de
Assis, tem como objetivo o lucro. Ao retratar alergizdo da miséria e dos miseraveis
feita pelo Terceiro Setor, Bianchi promove reflex8a respeito de uma nova
configuragdo da exploragdo do homem pelo homem.

De volta ao filme, Candinho vé-se pressionado mgar@seguir um emprego e
aceita assassinar dois jovens a mando de um pegoemerciante. Os dois jovens séo

5 Disponivel enhttp://revistaepoca.globo.com/Epoca/0,6993,EPT9611%55,00.html

® Em vaérios textos do escritor ha uma critica aidditfilantropica que tem como objetivo a
promocéo individual, os holofotes da fama, ou,raésmo, o interesse econémico. Um deles é a
cronica de 15 de junho de 1877, em que o autorefizéncia a Biblia, através da metafora da
mé&o direita e da méo esquerda, para dizer quedadeira caridade deve permanecer andénima.
Em outra cronica, de 23 de novembro de 1885, nd qteca o Fundo de Emancipagdo dos
cativos, Machado faz uso da diferenga entre “fitayia real” e “filantropia artificial”.
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executados em um lote vago. Ele é agoraremakedo capitdo-do-mato, do periodo
escravocrata.

A cena seguinte é composta de acordo com a narrdiv“Pai contra mae”™
Arminda é capturada pelo capitdo-do-mato, cujo iofiera manter “a lei e a
propriedade, por isso tinha uma nobreza prépri@guja funcdo era “pér ordem na
desordem”.

De volta ao século XX, Candinho é contratado pasamArminda, pois esta
havia denunciado na imprensa o roubo do dinheitdiqgni— o famoso caixa dois —
realizado pela ONG Stiner, Empreendimentos Asgisden Céandido Neves,
personagem do filme, aborda Arminda quando esta ent casa, a joga no chéo e ela,
em estado de choque, em siléncio, ndo conseguiEaupkla sua vida. Ele executa
Arminda, gravida, com dois tiros no peito. Depoislifa para casa e da a “boa nova” a
familia: havia conseguido um emprego, na ONG merala. O trabalho novo era
advindo de uma troca de favores, uma possivelbtétdo ao servico que havia
realizado: silenciar a voz daquela que denunciaasgoema por detras da filantropia de
fachada, ndo mais com a méscara de folha-de-flanhes com a morte.

Além deste final, bastante fiel ao texto machadidianchi nos apresenta um
outro fim para o filme. Nele, Arminda se rende gida da luta de todos contra todos e
propde a Candinho que eles dividam entre si o dimhadvindo de recursos nao
contabilizados pela Stiner, e que formem uma Ckrtea sequestros, a fim de
redistribuir a renda concentrada na mao de poucos.

Em vérias passagens de sua obra, o Machado detéssisriticas a situagao em
gue se encontrariam 0s escravos apos ser concedilis a liberdade. Sem dinheiro,
sem pao e sem trabalho, estariam entregues a légiehda luta pela sobrevivéncia.
N&o € a toa que Pancracio, personagem da cronit®@&1888, prefere permanecer na
casa do seu senhor, em troca de pequeno ordengulmis dle receber em méo a sua
carta de alforria. E mesmo livre, continua a acetia petelecos deferidos pelo
“nhonhd”, que os explica: “sendo um impulso natund@o podia anular o direito civil
adquirido por um titulo que Ihe dei. Ele continuéivee, eu de mau humor; eram dois
estados naturais, quase divinos”. (1990: 63).

As criticas de Machado de Assis a instituicdo esgiata estdo presentes ao longo
de sua obra, a fim de sistematizi-las é precisar ¢atminimo e o escondido” das
coisas. A visdo além de seu tempo permitiu aotesaislumbrar a pobreza e a miséria
a que estariam submetidos os escravos libertoseahum tipo de aparato social. Nos
dizeres de Faoro: “somente ele, isolado na multgid® aclama, ousou manifestar a
inanidade do 13 de maio. Livre o escravo, estardlaasem emprego, ou recebera do
senhor a esmola do salario, em troca de igual Iap@om as antigas pancadas e
injarias” (1974: 327). Ja nos dizeres de Chalh@adanalisar a referida crbnica, se o
liberto continua dependente e incapaz de gerimgesimo, “a aboligcdo torna-se um néo-
fato do ponto de vista das relagdes sociais” (199):

O filme de Sérgio Bianchi pode ser entendido comua ueleitura do conto
machadiano capaz de estabelecer um dialogo eotpgassado e o presente brasileiros.
Além disso, a producgdo cinematografica pde em osrefeitos da liberdade, tal como
foi concedida, na medida em que os personagensn assno Candido Neves,
encontram-se submetidos a uma nova logica de dgéaonaos ricos sobre os pobres,
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gue vem a substituir a anterior, marcada pelo pddemando da oligarquia sobre os

escravizados. O filme revela, nas palavras de usnsdos personagens, que a Unica
liberdade de que goza a populagdo brasileira Beadiade de consumir, demonstrando
que logica de consumo seria uma nova forma deweda@mdaqueles que se encontram
na base da pirAmide social. Tinha razdo o narma@dmhadiano quando, ironicamente,

proferiu: “a ordem social e humana nem semprecsmea sem o grotesco e alguma vez
o cruel” (1997: 659).
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