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A CONCEPCAO DE TRAGICO NA OBRA DRAMATICA DE
NELSON RODRIGUES
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ABSTRACT. The main purpose of this research is to inquirehat extent or degree the concept of
tragic performs an auxiliary role in the dramatimstruction of Nelson Rodrigues's work. Thus,
here it is taken into account the confluence ofttagic aesthetics with a tragic sense as oneeof th
suppositions or presumptions so that the confliesent in the plays effectively takes place.

Introducéo

Nelson Rodrigues tornou-se um expoente do dramaemod nacional,
principalmente do trdgico moderno nacional. Deskmpnsuas 17 pecas de teatro a
guisa do tragico, do melodramético e do modernoprBandeu ao utilizar recursos
altamente simbdlicos e classicos, como a mascasfijnados a elementos modernos,
como oflash-backcénico. Incomodou ao abordar temas tdo antigo® apincesto e o
sexo, e também tao elevados ao patamar de takmibédps pela sociedade cristd. Mas
nao foi sé por isso que Nelson tornou-se um auwstamte discutido, mas também por
ele ter sido o Unico tragico em meio aos dramatid® seu tempo. Ha autores que
defendem a posicdo melodramética de Nelson, coete KMuppes (2000); e ha quem
defenda uma posicao expressionista do dramatuogoeo &Eudinyr Fraga (1998). Esse
misto de géneros, entre outros fatores, torna-cadamente moderno. O autor foi tudo
isso e mais um pouco. Uma prova dessa miscelaonesusa tragédias cariocas, em que
ele mistura géneros teatrais definidos, como aéttiage a comédia de costumes,
fundando umatragédia de costume€Ou entdo, umdarsa irresponsavel Géneros
autodefinidores. Mas o que ainda esta por seridefi@ como o dramaturgo nacional
une, ao longo da sua obra dramética, a composigdagico, dentro de um contexto
moderno, mas que nao despreza nem esquece oaldssacima de tudo, como € que o
autor incorpora 0 género a uma literatura nacioegakesentante de problemas humanos
e mazelas sociais evidentes em sua época.

Sobre o tragico

Ainda que sua obra seja dividida em trés grupdiths, tanto a poética quanto a
filosofia do tragico perpassam suas pecas, destdeio, comA mulher sem pecadaté
o final, comA serpenteO conjunto de sua dramaturgia esta fortementeadarpelo
tragico — ou por uma aspiracao ao género —, coeneti€as em cada ciclo. Sdo muitas

! Mestranda no Programa de P6s-Graduacédo em Tebfistéia Literaria no Instituto de
Estudos da Linguagem/Universidade Estadual de GemgUnicamp). Bolsista Fapesp, processo
05/60427-1. E-mail: elendemedeiros@hotmail.com



as suas marcas nas pegas, desde a referénciaxplé&téa— como nas pec¢as miticas —,
como algumas sutilezas que se camuflam em meienaeakos nitidamente modernos.
A marca maior do teatro classico esta no ciclopmgms miticas, com a utilizagdo de
recursos como a mascara e o coro.

SENHORA (doce — Um menino tao forte e tdo lindo!

SENHORA (patéticg — De repente morreu!

SENHORA (doc@ — Moreninho, moreninho!

SENHORA — Moreno, ndo. N&o era moreno!

SENHORA — Mulatinho disfargado!

SENHORA (polémicg — Preto!

SENHORA (polémicg — Moreno!

SENHORA (polémicg — Mulato!

SENHORA (em pénicd — Meu Deus do Céu, tenho medo de preto! Tenhoomed
tenho medo!

SENHORA (enamorady— Menino tdo meigo, educado, triste!

SENHORA (encantada— Sabia que ia morrer, chamou a morte!

SENHORA (ha sua doy — E o terceiro que morre. Aqui nenhum se cria!
SENHORA (num lamentp— Nenhum menino se cria!

SENHORA — Trés ja morreram. Com a mesma idade. Ma vordaedgeus!
SENHORA — Dos anjos, ma vontade dos anjos!

SENHORA — Ou é o ventre da méae que nao presta!

SENHORA (acusadora— Mulher branca, de Utero negro!

SENHORA (num lamentp— Deus gosta das criangcas. Mata as criancinhastelih
tantos meninos! (Rodrigues: 1981, 125-6)

Nesta primeira cena da pegajo Negrg nitidamente as Senhoras fazem o papel
do coro da tragédia antiga, ao introduzir ao pobdilguma acgao transcorrida e apontar,
assim, o mote central da pec¢a. O coro das Senla@sis; como 0 coro das vizinhas em
Senhora dos Afogad@so peakeremAlbum de Familiatem a funcdo n&o de tornar-se
personagem direta da ac¢do da peca, mas apenasneatao algum fato ocorrido ou
realizado por outra personagem. E nitida, em véariomentos, a referéncia direta ao
elemento da tragédia classica, na qual o autoraseolb para a constituicdo de suas
pecas. Ndo s6 o coro faz parte desses recursdc@sténas também a mascara,
largamente usada na tragédia classica e resgatad®gison, principalmente em
Dorotéia também do ciclo mitico da dramaturgia rodrigueana

Em Album de Familiaa primeira peca deste ciclo, ha a presencgéaker que,
como indica a rubrica, é “uma espécie de Opinidbli€al — ou seja, um coro. No
entanto, ao contrario do que acontece na tragédgmgem que o coro € a voz da razéo
e que exprime sempre o “bom tom” que o herdi dexgiis, aqui, ospeakersempre
apresenta uma versao contorcida dos fatos e née ceqlmente ocorre com a familia:
“0 mencionadospeaker além do mau gosto hediondo dos comentarios, ppora
oferecer informacdes erradas sobre a familia” (igods: 1981, 55). De fato, no
desenvolvimento da peca ha sempre o descompassoosracontecimentos da familia
e os dizeres dspeakerno momento em que as fotografias sao feitas. Apoi,
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exemplo, é interessante pensar como Nelson se rapmg® um recurso da tragédia
classica as avessas, corrompendo seu uso norngatpor meio disso, construindo a
peca e ampliando o sentido tragico da historia.

J& no ciclo urbano dafragédias Cariocastais elementos sdo camuflados em
meio aos aspectos suburbanos, estes em maior elgidBara tomar um exemplo, ém
falecida a presenca da familia de Zulmira faz o papel de e comentar a atitude
casta da protagonista em relagdo ao marido. E teedie como no exemplo anterior, o
COro aparece para comentar assuntos polémicosimeim, o racismo, um tabu social;
neste, o sexo. Enfim, singularizam a presenga dsoseomum, a voz do povo. Esse
tipo de camuflagem acontece inUmeras vezes nadiesgcariocas.

(Entram os parentes de Zulmira. Esta afasta-se e lgaio jornal numa
extremidade da cena e Tuninho sobe na cadeirauime parentes em torno da
cadeira)

TUNINHO — O senhor € meu sogro, a senhora, minha so§ravocés, meus
cunhados...

UM — Perfeitamente!

OuTRO — Claro!

TUNINHO — Pois é. Eu pergunto: estarei errado?

SOGRO- Caso sério!

SOGRA— Enfiml...

TUNINHO — Por exemplo, sabem qual é a mais recente manizrtha mulher? E a
seguinte: digamos gque eu queira beijar na bocaeBtdo, me oferece a face.
SOGRA - Virgem Maria!

TUNINHO — Afinal de contas, eu sou o marido. E se euagaso, insisto, que faz
minha mulher? Fecha a boca!

CUNHADO — Muito curioso!

TUNINHO — Mas como? — perguntei eu a minha mulher — vené rnojo de seu
marido? Zulmira rasgou o jogo e disse assim mesSmaiinho, se vocé me beijar
na boca, eu vomito, Tuninho, vomito!”

SOGRA — Ora vejal

CUNHADO (de 6culos e livro debaixo do brgge Caso de psicandlise! (Rodrigues,
1985: 71-2)

N&o creio que a familia de Zulmira possa ser cenadh personagem da tragédia
carioca, em especial porque essa familia aparaoerge para comentar a atitude da
protagonista frente ao marido, sem, no entant@rfparte efetiva da agéo e da trama.
Ainda que de certa forma fique menos evidesdeque o coro utilizado nas pegas
miticas, a familia aqui continua com a mesma funCfaro que o recurso ndo é seguido
a risca, mas distorcido conforme interesse do dumg@ Neste caso, ha um fundo
cbmico transparente nesta passagem (e em todaapgege, aliado as varias tdpicas
tragicas da peca, irdo formar uma ambivalénciatestl.

Por outro lado, as pecas de Nelson Rodrigues tambiimam, largamente, de
uma teoria do tragico, uma temética tragica presemt cada uma das pecas do autor. O
dramaturgo utiliza grandes topicas que estdo ewmhéeria desde os gregos, como 0
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incesto e o amor, capazes de arruinar o heréiewdeld ao aniquilamento. Talvez seja
por isso que algumas de suas pegas, temporalmententarcadas (Rio de Janeiro,
décadas de 40 a 70), permanecem atGais1 querer cair no lugar-comum da critica ao
autor, a qual tem buscado base tedrica para a eemgfio de suas obras na psicanalise,
0s temas tratados em seus textos teatrais, comuesto, a traicdo, os desejos sexuais, a
morte e o amor, tém percorrido textos dramaticas rdais diversas épocas. O que 0
dramaturgo nacional faz é a abordagem modernasd&stes, o vinculo deles a uma
moralidade advinda com a crenca religiosa e nitefgm inseridos em um contexto
social brasileiro. Nesse aspecto o problema daigioatdo do trdgico se amplia:
segundo estudiosos da tragédia classica, € impbssia existéncia com o advento da
religiosidade crista, especialmente pela no¢doa@aliculpa e pecado.

Raymond Williams, em seu livr@ragédia moderna2002), faz uma ampla
abordagem acerca dos sentidos da palavra “tragédiedgédia se tornou, em nossa
cultura, um nome comum para esse tipo de expeda&neiexperiéncia que vivencia
desastres, guerras, destruicao, violéncia. Enfiterrmo “tragédia” passou a significar
para n6s muito mais do que simplesmente um génamético; transferimos o seu
sentido para o cotidiano e a experiéncia pessoalo@tro lado, tragédia também é um
tipo especifico de arte dramatica, que tem umargst ser explicada, afirma Williams.
Ao mesmo tempo em que “tragédia” pode significar tipo especifico de género
desenvolvido pelo autor (e que, evidentemente utem série de peculiaridades formais
préprias do moderno), também tem o sentido de diagém sua versao popular, o que
refor¢ca ainda mais a hipétese de que Nelson RagFigiesenvolveu sua obra teatral
com pretensdes a tragédia. Agora, deve-se investagqao se da a constituicdo de um
elemento em outro. Ou seja, como é que tragédisgeansentido popular, pode influir
na construcdo da “tragédia” enquanto género dadesteatica e como isso funciona na
obra do dramaturgo.

Quanto a questéao do tragico, Peter Szondi distinguito bem, entEnsaio sobre o
tragico (2004:23-4), a poética da tragédia da filosofidrdgico.

Desde Aristételes ha uma poética da tragédia; apdesde Schelling, uma filosofia
do tragico. Sendo um ensinamento acerca da crigaéiica, 0 escrito de Aristoteles
pretende determinar os elementos da arte tragicaglsieto é a tragédia, néo a idéia
de tragédia. (...) A poética da época moderna daseiessencialmente na obra de
Aristételes; sua historia é a historia da recepd@ssa obra. E tal histéria pode ser
compreendida como adogdo, ampliagdo e sistematizdg#®oética ou até como
compreensao equivocada ou como critica.

Dessa poderosa zona de influéncia de Aristotelesn@o possui fronteiras nacionais
ou temporais, sobressai como uma ilha a filosafiardgico. Fundada por Schelling
de maneira inteiramente ndo-programatica, ela egsavo pensamento dos periodos
idealista e pds-idealista, assumindo sempre uma fuomna.

A filosofia do tragico volta-se em especial partewdmeno tragico e nao para o
efeito da tragédia, diferenciacéo inicialmenteaf@ibr Schelling ao analis&dipo Rei
Essa linha de perspectiva é acompanhada, a spguiantos outros fildsofos, passando
por Hegel, Goethe, Schopenhauer, Hebbel, Nietzeatteegando até Scheler. Embora
sofra diversas alteragBes ao longo do periodontidsetragico € assumido em todos
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eles como uma oposicdo. Caso tal oposicao deiexidér, acaba-se também a tenséo
e, por conseguinte, o sentido tragico.

O herdi tragico

Um outro aspecto que podera elucidar parte dessiggamcao é a presenga do
heréi. Evidentemente que o herdi desenvolvido pifo@es — e tido por Aristételes
como um perfeito exemplo — ndo é possivel a pdotinomento em que, com o advento
da modernidade, os interesses passaram a sedunaiti

Hegel, emCursos de Estéticd2004), discutiu a pertinéncia da tragédia na
modernidade e, por conseguinte, a presenca do.h8sbiantes o heréi era o
representante individual das vontades universasesténcia da vida e submisso as
forcas dos deuses, a partir do romantismo (segandwrca transitoria definida por
Hegel), o her6i ndo mais pode representar um ctmjde forcas, o que, para o autor,
fica impossibilitada a sua presenca — inclusiveqperas forcas que movem as
personagens sdo as paixdes, as ambicdes e atéimm €& herdi no seu sentido
classico, para Hegel, ndo é mais possivel, justemmr ele ser movido por vontades
individuais.

A partir do século XIX, o termo “herdi” passa a idesr também a personagem
principal da peca. E importante observar que ftdi@que o her6i passa a ter também
outras designacdes: ele passa a ser ora negatigo,caletivo; algumas vezes
imperceptivel, outras, muito seguro de si. Houegjisncialmente, uma tentativa de
desqualificar o heréi das suas caracteristicasicés Surgem, com a modernidade,
algumas adversidades para o herdi tragico: eleapmsspresentar a classe burguesa e
luta por valores individuais e individualistas, flmme a vontade de sua classe.

O naturalismo e o realismo nos mostram um herdintasel e enfraquecido e
decaido, as voltas com o determinismo social. @raedo absurdo conclui sua
decadéncia convertendo-o num ser metafisicamergeridatado e desprovido de
aspiracdes. O her6i contemporédneo ndo tem maisrga fde agir sobre os
acontecimentos, ndo possui mais ponto de vistesobealidade. (Pavis, 2003: 193-
4)

O que, de inicio, ndo pode ser contestado é queoidéRodrigues, em sua obra
geral, trabalha com as massas populares, com oddmos da classe média baixa,
especialmente da sociedade carioca. Nelson nd@ar@zsuas pecas, bem como para
suas crbnicas ou romances (mas 0 que nos inteespEtialmente sdo as pecgas),
personagens grandiosos, de moral superior ou conohjetivo nobre. S&o pessoas
comuns, do cotidiano da sociedade urbana, trabalbsd funcionarios publicos,
prostitutas e bébados. Essa primeira imagem fazapsar que tais personagens nao
podem, em hip6tese alguma, ser considerados heédjicos, haja vista a definicdo
aristotélica.

No entanto, pode-se pensar, por outro lado, noraetd entre as personagens
rodrigueanas e 0 meio social em que estdo inseridor, porque a maior marca destas

personagens € ir contra o que lhes é imposto. Assiconflito tragico dos heréis
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rodrigueanos da-se no momento em que eles tent@or imma vontade individual a
uma situagao social externa a eles e pré-estatield®or isso, podemos pensar em uma
estrutura basica de tragédia (sem, no entantoegaepandir tal base para outras partes
dos dramas, pois néo se justifica) interpretadaipotherdi”.

Agora, pensemos na unido dos dois aspectos retatpdsonagens que nao sao
distintos moralmente, superiores; mas que, ao &iofrsdo representacdo de seres
inferiores: egoistas, mesquinhos, pobres de easpifnti-herdis. Algumas vezes,
bufées. Entretanto, estas mesmas personagens que terdedmico trazem consigo
conflitos que ndo sédo passiveis de solugdo. Psb,sias personagens rodrigueanas
trazem um conflito estrutural que ja é o suficieptega defini-las como tragicas, ou
tragicbmicas, no melhor uso da terminologia.

Talvez a modernidade tenha dado mais espaco achedti do que
necessariamente ao her6i. Essa reviravolta acantemgue os valores aos quais eram
ligados os herdis classicos comegaram a ser deixddolado. Assim, 0 maior
representante das questdes do homem seria mesnamtitheroi: aquele preocupado
com o0 sucesso proprio, individual, isento do quespacontecer aqueles que estdo a sua
volta. Os valores egoistas sdo aqueles que re@meéu determinar as agfes da
personagem na modernidade — e, por isso, o ardi-@erseu maior representante.

Considerac0es finais

Essa reflexdo acerca do tragico deve ser feiteentide de entender como é que
houve a apropriacdo de determinados elementos deg@maro por muito tempo
considerado superior — e como o dramaturgo em &uesilizou-se disso para compor
uma dramaturgia nova no contexto literario naciomddo pensar o tragico por si
mesmo, mas em conjuntura a outros géneros que manfbéam bases para a
constituicdo das pecas rodrigueanas. Pensar @drégi um contexto sécio-cultural do
qual ele depende, pois, como afirma Barthes (1% ®agédia é um género que nédo é
fechado em si mesmo, mas que interage com o séextonE, por outro lado, entender
se o proprio conteudo tragico esta vinculado a@@gétragédia — e, entdo, verificar se a
conjuntura entre um e outro favorece na formacé®xto dramatico.
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