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TEMAS DE CRITICA LITERARIA PARA O JORNALISMO-LITERA RIO:
UMA BREVE PANORAMICA SOBRE O ASSUNTO

Cyntia Belgini ANDRETTA

ABSTRACT: What's literature? Is based on the tefittion"? How he would be the journalism-
literary one in this concept? The article intendgustify "the literary" heading of a sort that
blunted since the start of century XX with nameslabn Hersey (Hiroshima), Truman Cloak
(Cold blood), Fernando Moraes (Olga), among otheithout counting the periodic ones that the
facts of the reality believed a literary art to nbthemselves. The article intends to analyze as
critical the literary one if it locates before theguestions, besides showing a historical briefimg
the journalism-literary one and citing examplegtaf work with the language in the three cited
romance-news articles.

Problema

A histéria do jornalismo é sabidamente uma fusao aditeratura. Desde antes da
invencdo de Gutenberg e o avanga da imprensa, er@diterario epistolar era
emprestado para a propagacdo e difusdo de noticiam mesmo tempo, a literatura,
por ndo funcionar sé como deleite artistico, tambéntextualiza 0 momento histérico,
funcionando como uma comunicadora que ultrapasgaad, sobrevivendo mais do que
alguns dias, como acontece com o jornal. Essa ididiteratura ja foi trazida por
Horacio, em sua obrars Poet “Tem todos 0s votos quem misturou o Gtil ao agvad]
deleitando e, ao mesmo tempo, instruindo o leitb®94: 343-344).

Com John Reed, ef@s dez dias que abalaram o mur({d®17), entre outras obras
biogréficas, as técnicas jornalisticas comecanvadin o mundo dos livros, que poderia
ser somente dos ficcionistas. Ainda depois dissis precisamente em 31 de agosto de
1946, a revistdhe New Yorkepublica uma edigéo especial sobre a bomba atéguiea
caiu na cidade de Hiroshima, no Japdo, matando h@@iamil pessoas por ocasido da
Segunda Guerra Mundial. Nao se tratava de uma eimplportagem, mas sim de um
trabalho de apuracdo e combinacdo exata das palavrgrande reportagem, 40 anos
mais tarde, tornou-se um livro-reportagem, poisutoravolta a entrevistar os seis
sobreviventes que foram seus personagens em 19d&econstituiram o que faziam e
como foi que viveram o momento da bomba e os stggui€om o retorno do autor para
o local, depois de quase meio século, ha a rectfedessas fontes e ele termina a obra
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contando como as vidas dessas pessoas continuazpois dda terrivelrosa de
Hiroshima

Os livros-reportagem adquirem ainda mais forcaeenérjornalistas. Essa idéia de
“fazer romance” povoava o imaginario da geracadétzmda de 1960, conforme relata
Tom Wolfe, que pertenceu a corrente dos que se-damtominavam “jornalistas-
literarios™

No comeco dos anos 60, uma curiosa idéia nova,teebastante para inflamar o
€go, comegou a se insinuar nos estreitos limitesstdtusferadas reportagens
especiais. Tinha um ar de descoberta. Essa detzotherinicio modesta, na verdade,
reverencial, poderiamos dizer, era que talvez fpsssivel escrever jornalismo para
ser... lido como um romanc€omoum romance, se é que me entendem. Era a mais
sincera homenagem a O Romance e aqueles grandesmascistas, claro. Nem
mesmo os jornalistas pioneiros nessa diregdo dumdaequer por um momento de
que o romancista era o artista literario dominaagera e sempre. Tudo o que pediam
era o privilégio de se vestir como ele... (Wolf@)2: 19, grifos do original).

Nesse embalo, em 1965, Truman Capote esdhesangue frio O argumentum
desse romance aparece com uma noticia que Capotejt&nal, uma familia inteira
havia sido assassinada em uma pacata cidade da¥(a®sn aparente motivo algum.
Isso chamou a atencéo do repérter e ele passoudmais ano colhendo depoimentos,
acompanhando o caso, conversando com o0s assagsiregsenfim, tracar o perfil
psicoldgico das fontes que se transformaram enopagens do seu romance, que ele
préprio chama de “romance de ndo-ficgcdo”: “Trumaap@e batizou seu livro de
‘romance de néo-ficgdo’. Para ele, jornalismo @enas fotografia literaria”, conta Ivan
Lessa (2003: 11), na apresentacao da edicao lnasitelivro.

Porém os limites entre ficgdo e real, entre litewak jornalismo, entre romance e
reportagem parecem ficar cada vez mais estreitgorao de alguns jornalistas-
literarios, ja na década de 1980, tentam reivindizaatestado de verdadeiros, de
realistas, de reconstrutores do passado, de essritio real e ndo do ficcional, como
acontece, por exemplo, com Fernando Morais, quefsnde logo nas primeiras linhas
da apresentacdo do livi@lga: “A historia que vocé vai ler agora relata fataseq
aconteceram exatamente como estédo descritos ivestg.1]” (1994: 9).

Citamos somente esses trés livros, mas poderiamosegar mais um monte,
porém acredito que esses foram marcos e podem egtuatzar bem os varios
momentos do jornalismo-literario. Essa correntelusive, coloca-nos um problema:
isso tudo é literatura? Os jornalistas j& comecaastuda-lo como género jornalistico:
Lima (1993), Ferreira (2004), Medina (1990), KukoZ001), Melo (2003) ja admitem,
h& muito, existir o que eles chamam de “Novo Jismed”, uma variagéo do termo
“jornalismo-literario”, mas até entdo a rubricatefiario” ficou esquecida ou pouco
explorada.

Pudera, porque para remexer nesse conceito, ésaeicesnveredar pelo préprio
conceito de literatura. Se tomarmos a definicdducasira de que a literatura se faz por
obras de ficcdo, chegaremos a estranha constalecgoe usaram equivocadamente o
termo e que o0s romances-reportagens nunca fizerarte mlo escopo literario.
Desconfiada dessa primeira andlise, pois as olergrmalismo-literario possuem algo a
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mais do que uma grande reportagem, parto parasatmunteitos literarios que ajudam a
esclarecer, a0 menos em parte, visto que se trataurd trabalho ainda em
desenvolvimento, a questéo literaria.

Fundamentacéo tedrica e andlise dos dados

A literatura desde sempre transmitiu mais que uteitde ela representava, por
meio do deleite, uma condi¢cdo social, uma histéiaultura do povo. Penso que
mesmo quando surgiram movimentos ligados a “art® qee”, ainda aqui havia uma
manifestacdo, uma inquietude ligada ao momentoeraajjue os autores viviam. Assim
também foi com dliada, a Odisséiae outras obras que foram encaixadas no chamado
canone literario. Assim também os textos do josmadi-literario possuem uma
“utilidade” para atualizar e informar a sociedagentbdo mais critico e profundamente
desenvolvido em um tema, como acontece, por exermpla o romance Hiroshima,
gue representa uma clara critica ao esquecimentoudoo quanto ao horror da guerra,
como se o episddio da bomba atémica tivesse sidjplesmente esquecido. No final da

obra, Hersey escreve:

O pastor [um dos seis personagens da obra, queresabrevivente da bomba] comia
demais. Levantava-se diariamente as seis da mapasgseava durante uma hora com
seu cachorrinho, Chiko. Estava diminuindo o rit®®oa meméria, como a do mundo,
comecava a falhar (2002: 160).

Mas ha uma forte presenga de criticos que considerditeratura, mais do que
critica social, como uma arte que transforma auliggm cotidiana, quase a
reinventando com alegorias, enfeitando com met@snsinestesias e combinando as
palavras certas, nos momentos certos. SegundoRéeiéarren:

[A linguagem literaria] abunda em ambigiidades, @ayoalquer outra linguagem
histérica, esta cheia de homonimias, de categarkitrarias ou irracionais, como o
género gramatical, transita em acontecimentosriie) memorias, associagdes; em
uma palavra, € sumamente “conotativo”. As aindéinguagem literaria pode ser
meramente designativa. Tem seu lado expressiygyier influir na atitude do leitor,
persuadi-lo e, em Ultima instancia, fazé-lo mudar(: 27-28).

Autores como Luiz Costa Lima (2006), fortementdui@fciado por Iser (1999),
também parecem concordar com o conceito de literadtrelado ao trabalho com a
linguagem, pois a prépria questdo da ficcdo, pamutor é colocada nos seguintes
termos: “[ficcdo] ndo € mentir, mas obscurecer @ glizem” (2006: 248). Esse
obscurecimento é feito por meio de alegorias, qdarsao do que o “saber” utilizar a
linguagem.

De acordo com um dos representantes do formalismsor Roman Jakobson
(1971), a literariedade de um texto depende daopmatincia da funcdo poética. Dito
de outro modo, entre as seis fung¢des da linguagesaiyeis, a funcdo poética, que
coloca o acento sobre o trabalho com a linguagém de fazer com que a mensagem
se volte para si mesmo, obrigando o seu recegtoma-la como fonte de significagbes
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semanticas e fonte de fruicdo estética, a0 mesmjpateé a que mais se identifica com
a literatura. Além disso, como Jakobson constdta,éisomente a presenca da funcao
poética que determina a literariedade do texto, siasa sua predominancia, face as
outras funcdes, devemos ter em mente que, portanpossivel identificar o registro
literario até em textos que originalmente pertenaesatras categorias.

O trabalho com a linguagem parece ser evidentéoreade Capote, por exemplo.
Além das descri¢cBes, a linguagem agradavel provermand dominio bastante grande
com a lingua, além de um nivel de dialogismo, ségum conceito de Bakhtirapud
Proenca Filho (2005)], e de intertextualidade, derdo com Kristevagpud Proenca
Filho (2005)], mais acentuado.

Nessa obra, como nas demais citadas, podemos ax@@nstante utilizacdo das
figuras de linguagem, como a metafora presentaigmida narrativa: “O sotaque local
traz as farpas da prondncia cortante da pradatiapgte, 2003: 21); ou “ainda existe
fogo em seu interior, mas esse fogo s6 se mant@&ssaalimentado pela lenha do
desprezo e do 6dio” (idem: 71).

E tipico da metafora trazer elementos de ambigéidads palavras de Proenca
Filho (2005): a multissignificacao, que é prépralidguagem literaria, e justifica frases
como: “Sujeira degenerada para mentes sujas e elegias” (idem, p. 396), que, apesar
de poder ser pronunciada na vida real, é repletaatditerario por seu carater ambiguo
e de multissignificac¢ao.

Outras formas tipicamente literarias também abundartexto: a ironia — “Deve
ser a noite mais longa de sua vida'. E Hickockeridisse: ‘N&o. Vai ser a mais curta™
(idem: 416); a antitese — “De longe e de pertdidém: 117); a sinestesia — “Era
tomado por ataques de desamparo, por momentos ersejlembrava das coisas’ — de
um clardo azulado explodindo num quarto escurcénid147); as personificacdes —
“olhos cinzentos e melancdélicos” (idem: 69) ou ‘misensiveis. Sensiveis, e algo mais:
‘malvados™ (idem: 208); a metonimia e o diminutivo “a queridinha da cidade,
Nancy” (idem: 25); a repeticdo — “pentear e pensears cabelos encharcados” (idem:
315).

Todas essas construgdes, segundo Barthes (199&)b@@m para a o sentido
amplo de literatura que ele confere aos textoseja, a capacidades que eles possuem
de guardar “chaves” de significados por meio ddavpas, das metéforas, das analogias
etc. Essas chaves sdo importantes para os critgszonstruirem a obra, embora cada
um possa descobrir “chaves” diferentes em uma mesnza

Conclusédo e metodologia

Este brevissimo apanhado de uma parte da crite@ria sobre o conceito de
literatura nos da fundamentacgdo tedrica para afionearater literario do jornalismo-
literario, embora a dissertacédo ainda esteja eendasonstrugéo, falta-nos uma anélise
mais detida dos pensamentos de Antonio Candide entros criticos da literatura. A
préxima etapa das pesquisas também sera a dendeatrum pouco melhor o conceito
de ficcdo para autores como Umberto Eco (2002)oblgmatizar a questdo com o
conceito de jornalismo-literario para a literatual@o que ainda é bastante recente e esta
em construcdo. Além disso, outros trechos dos roesareportagens devem ser mais
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explorados tendo em vista os conceitos de litematde trabalho da linguagem e de
ficcdo. Assim, esse trabalho abre caminho paratudesdo conceito de jornalismo-
literario, além de trabalhar com marcos desse ‘igrda literatura, como os livros de
Hersey, Capote e Moraes, este Ultimo com um subgéadiografia.
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