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ABSTRACT: This article aims to present the divisiminthe literary criticism by Kurt Tucholsky
(1890-1935) in three phases: the first’s abouttrsthetic discussions related to the construction
of the literary discourse; the second regards daeling of the literary works during 1914-1918,
approaching, like Leitmotiv, to the First World Waind posterior moments, without abandoning
their character as work of art; the third’s basadcadticism of works (referring to the Balic
period), in which are discussed some aspects afdhstitution of the German State and the New
Politic Order settled in November 1918, reflectthg War effects.

Introducao a histéria da Republica de Weimar (1918:933).

Ao aproximar-se da década de 20, a Alemanha, daegpeneira vez elabora uma
constituicdo em bases republicanas, diferentemgataacées como a Franca, ainda
tenta se estruturar em uma dubia criacdo: a fuonddeduma replblica em bases
politicas — e principalmente militares — comandgutasvozes do periodo imperial. Este
fator é fundamental para que a noticia do fim dpéno aleméo ressoe na imprensa e
causa furor na propria sociedade, numa mescla etgialcom o fim da guerra e o
choque com o término do império.

Os resultados desta desestabiliza¢do no iniciandoseguinte — 1919 — indicam
gue o caos ndo diminuiria. O povo, faminto e demeslo, entrega-se as “revolucgdes”,
nas quais a Unica razdo é o uso desenfreado @itahcle armas. Numa tentativa de
manter 0 antigo regime, Gustav Noske, futuro alae ctiticas e satiras de Tucholsky e
de seus pseuddnimos, assume o Ministério da Gaaromanda oBreikorps milicias
paramilitares responséaveis por ataques a civisesgpartaquistas — grupo de oposi¢éo
—, cujos lideres Karl Liebknecht e Rosa Luxembug brutalmente assassinados em
janeiro de 1919, apés comandarem greves na mdiasigabricas do pais.

E em meio a este cenario que se realizam eleigiieda em janeiro de 1919. A
vitdria dos Social-Democratas leva Friedrich Elgepresidéncia. Nesse interim, muda-
se 0 eixo politico para Weimar — guardada pelogéimes — e Hugo Preuss escreve a
constituicdo, que alia o modelo de escolha nortersano, o do parlamento e do
chanceler aos moldes britdnicos e a representagdomihorias aos franceses. Do
sistema imperial permanece a autonomia relativapdagincias — que permitiria o
crescimento dos nazistas na Baviera diante da gétotestatal — e a presenca dos
militares responsaveis, em grande parte, pelatdeleoAlemanha na Primeira Guerra.
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Para legitimar seu governo, Ebert salienta as ag@aessivas contra civis e
militares insubordinados. Os assassinatos poljtiboisas armas para lidimar o poder,
marcam o nascimento da Republica: o movimento &spasta, a maior frente de
oposicao ao governo, é eliminado. Ainda no contlwbano de 1919 ocorrem o0s
acordos para a assinatura do Tratado de Versaldgsndo o qual os danos da guerra e
a perda de territérios sdo imputados a Alemanh#& 3@ o0s acontecimentos que
delinearam anodus vivendilaguele ano e, de certa forma, boa parte da cigi®ecia
da nova ordem governamental alema.

Quanto a imprensa, pode-se dizer que essa buscametana maneira,
desempenhar um novo papel: desvencilhar-se dootergrda censura impostos pelos
militares do antigo regime durante a guerra. Pareh@isky, ligado ao periddicDie
Weltbiihnedesde antes de 1914 e, dessa forma, conhecedsstrdéura da imprensa,
ambos os fatores deturpavam os reais acontecimemo® podemos observar, dentre
varios outros exemplos, no texto “Impressdes de viagem”, publicado em outubro
1919 sob o pseuddnimo Ignaz Wrobel:

A crenca na imprensa é digna de admiracdo. Sesaispr acreditar na mesma
imprensa que ajudou a engana-los por quatro anamnéanca deles [leitores
comuns] teria se tornado desmoralizante pelos eciom¢ntos que ndo eram, de
forma alguma, da mesma opinido dos editoriais. Ni#gual. Eles juram pelo seu
jornal. (Tucholsky, 1993: 177).

O excerto aponta, em linhas gerais, 0 comportandmimprensa até entdo sob a
repreensao severa do poder, a qual ndo consediveaseor completo da influéncia
governamental devido a 6rgdos comd@senblatt fir den deutschen Buchhandel
(Departamento de Controle do Comércio Livreiro Afe)n que estipula desde regras
para traducdes (linguagem, tipo de obra a ser zidale tradutores autorizados) até
classificagdo de qualidade de determinadas obraartk desta explanacdo do cenério
politico, social e cultural aleméo apés o fim daefa e conseqiientemente anos iniciais
da Republica de Weimar, podemos questionar: quaisoacepcdes de Tucholsky
acerca da literatura? Como a producéo literariardaro periodo de combate bélico é
visto sob a Gtica do critico desempenhado por Kutholsky? Se este “caustico
comentarista social berlinense” (1997: 33), par@nguos anos de 1914-1918
significaram o dominio dos militares animalizadobre o povo comum analisa esta
faceta da producédo discursiva, entrecruzam-set@gmiitica e critica literaria? E, caso
ocorra, qual a relagéo entre ambas na argumentiasielementos estéticos intrinsecos
a arte literdria? Respostas a essas perguntas basadas no desenvolver deste
trabalho.

As trés vertentes da critica de Kurt Tucholsky e a6 heterdnimos: alguns
exemplos.

Na tentativa de contribuir para a ampliagdo dosdest sobre a literatura alema no
Brasil, a discussdo em torno da critica produziglakurt Tucholsky a partir de 1919
sera baseada em textos traduzidos pelo autor. @smeda tradugdo aproxima o leitor
que ndo dispde de conhecimentos da lingua alereéngtp uma nova possibilidade de
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leitura tanto da critica literaria quanto do cotbekélico em questdo, pois, embora
tratado sob um prisma diferente do histérico, Viaae a ele.

O corpusdo trabalho consiste nos textos publicados na edigdobras reunidas
(Gesammelte Werkerompostas por dez volumes e que reline os texévarios —
contos, poemas, romances — criticas, escritosiqudljt glosas e criticas literarias
publicados ao longo da década de vinte. O seguetlone, que contém os textos
publicados em 1919 e 1920, é o foco deste trabAllopcdo por esta edigdo parece-nos
mais simples, visto que, dentro da vasta publicasg@ore Tucholsky, ndo ha um
dedicado apenas as criticas. Assim, tal escollragreace, dentro dos limites impostos
pela editoracdo, mais fiel a producdo. Sesammelte Werkestdo organizadas
cronologicamente, o que possibilita, além de méawilidade de localizacdo, uma
compreensdo das alteracbes ideoldgicas pelasppssa a escrita.

O objetivo da discussdo das criticas assinadas famt Tucholskyele mesmo
guanto por seus pseuddnimos— Peter Panter, KaspeseHe Ignaz Wrobel — é o de
fundamentar as idéias levantadas durante as faise&sd do nosso projeto de trabalho.
A leitura dos textos do escritor aleméo nos fornezevisdo de que, dentro da grande
variedade de temas entre seus escritos — textoeast humoristicos, glosas, poemas
etc. — a critica literaria ndo recebe grande dastaqr parte dos estudiosos da literatura
alema. Partimos do pressuposto de que a leitusaa@®criticas pode tanto trazer novos
conhecimentos sobre as obras ja consagradas deuite alemad no Brasil, como é o
caso deD sudito,de Heinrich Mann, e de outras pouco conhecidaspamsrversos de
Christian Wagner, quanto a compreensdo da constdmdliscurso critico através das
trés vertentes sugeridas, que se revelaram gradowmPara elucidar as idéias
propostas neste artigo, sdo validas discussdeg soiticas nas quais Tucholskje
mesmoe seus pseuddnimos desenvolvem a critica lite(@sigtica), a critica politico-
literaria e a critica politica.

No que diz respeito as idéias sobre a construcdpralesso de composi¢cdo do
texto artistico — do discurso literario (primeirartente), apresentamos a discussdo dos
argumentos dos heter6nimos Peter Panter e IgnakelVsobre temas diferentes (lirica
e satira, respectivamente).

Peter Panter, no texto de 1919 intitulado “ChaistWagner”, refere-se a uma
defesa de determinada posicao estética, ao mend&fanaHiller e Edmund Husserl:

Certa vez Kurt Hiller falou sobre a Lirica. Elaiaemsuportavel se alguém que
estudou Husserl se reduzisse artificialmente ers peemas e se fingisse de louco
inocente. Isto é certo. Mas quando um homem queanlara Husserl, como excede
bastante e intuitivamente os resultados de pesjaisapalpando e pressentindo, toca
naquilo que o psicologo jamais alcanga? Pois ig@arece ser a esséncia da Lirica:
nao é divulgar teoremas; nédo é fornecer, por acasaesultado na forma escolhida
de um poema — um resultado que poderia ser tradsntio bem ou melhor ainda
num ensaio, mas sim dar algo nesta forma singular enhuma outra forma e
nenhuma outra sucessdo de vocébulos consegueatidiecimento e, baseando-se
neste conhecimento, as oscilacdes da alma, chansedagntimento (Tucholsky,
1993: 46-7).
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Hiller exerce importante influéncia na literaturaegantecede a Primeira Guerra
Mundial, ao fundar um “circulo literario” no quak seuniam jovens escritores que,
posteriormente, serdo representantes do expressionicomo Georg Heym. Ao
mencionar, em seguida, Husserl e sua ciéncia @ga B a logica, Panter atesta, ao
longo de sua critica, que o resultado na criac&diqao seria artificial e comporia a
imagem de um “louco inocente”, distante daquilo gefende como &ssénciada
Lirica. A criacdo lirica, ainda segundo Panter, déee conter conhecimento em forma
cientifica, com suas teorias e resultados; ndo dmreum veiculo condutor de
discuss@es racionais, um campo voltado simplesnparte as razdes do intelectual: a
Lirica é a representagdo de um conjunto de fatquespartemde um determinado
conhecimento paraxpressaras oscilagbes da alma, ou sentimentos. Ao elat@orar
critica em termos de concepgdes estéticas, Paatesfarma o texto em uma critica
criadora, segundo Eliot (1989).

O seguinte exemplo da primeira vertente € o teRtgétira politica” (1919), do
pseuddnimo Ignaz Wrobel.

O verdadeiro satirico — este homem que ndo gostdrisbeadeiras — sente-se

extremamente bem quando um censor lhe diz o qunésivel para si. Entdo ele

diz, e como ele o diz, sem dizé-lo — isto j& cdumistima parte capital do prazer que
iradia do satirico. E talvez devido a tal estimgle recebe o perddo para muitas
coisas. E ele é ainda mais perdoado quanto magoperele for; quer dizer: quanto

mais distante da realidade estiver a realizacdsude exigéncias. (Tucholsky, 1993:
171).

Neste trecho, Wrobel traz importantes considerag@iesca do papel do escritor
satirico em seu meio e da forma de construcédo alestrita — uma escrita que veicula
um modelo camalednico de efeito: a satira, queapaster intrinseca relacdo com o
momento de censura explanado anteriormente nesg®.aA censura exerce, para
Wrobel, importante papel. E ela que desencadeiacessidade de criar um mundo
“irreal”, um mundo no qual a fantasia seja o paaduhdo para a realidade que pode,
assim, ser vistpor e com outros olhos, de forma que a censura ndo perabeals
mesma o foco do satirico. Em sua critica, Wrobel séi refere a urgénerosatirico,
diferentemente de Panter e sua breve definicdo &werg lirico na critica sobre
Christian Wagner. Isso porque a satira ndo é dkfida mesma forma como a lirica ou
a épica: a satira se manifesta através destestiaes géneros literarios, como o drama e
a prosa. Neste ponto, podemos comparar os argusndet®robel com o de Klaus
Gerth (1977) que, além de afirmar sobre a formaealeulacdo da satira, também faz
distingbes quanto & sua composicao.

Segundo o critico e tedrico aleméo, trés elemes@osndissociaveis para que ela
exista. O primeiro é o ataque agressimadriff), que se expressa por meio do “estado
de espirito” do satirico; é sua postura agressiaatel de um ideal politico, social,
religioso etc; ja a forma indireténflirekthei) atua como reatlemento estético sem
este, seria uma simples manifesto; por fim, Gaghnta para o terceiro aspecto, a
norma (Norm). A norma se liga a uma determinada ordem moral queispreser
compactuada entre escritor satirico e publico: seconhecimento do publico leitor,
os ideais pelos quais o escritor usa seu discdrs@tingem a eficacia almejada.
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Percebemos que os dois primeiros elementos est8eres no trecho de Wrobel
e, de forma mais detalhada, na continuidade daari® que é a forma indireta, para
Gerth, é, para Wrobel, a capacidade de deixar maizacdes o mais distantes da
realidade tanto para que passe despercebido amsd#ium “censor” quanto para que o
texto literario adquira justamente seu caraterlita de arte, e ndo simples manifesto ou
caréater de escérnio.

Para elucidar a segunda vertente das criticaspalagtransposi¢do do discurso
literario para o ambiente em torno da sociedadevergo alemaes durante a guerra
mostra-se possivel, apresentamos como paradigmem ‘O Sudito” (1919), em que
Ignaz Wrobel discute a obra de Heinrich Mann erslezdo com o mundo circundante,
sem, por isso, relega-la a mera cépia da realidade.

Uma parte da historia de vida de um alemdo é, apppsta minuciosamente:
Diedrich HeRling, filho de um pequeno fabricantepdpel; ele que cresce, freqlenta
uma universidade e dirige-se a uma corporacao astiicbnde serve covardemente e
sempre se salva; assume a fabrica, casa-se comulher rica e cria os filhos. Mas
este ndo é apenas Diederich Hel3ling ou um tipaggeal Este € o Kaiser, sem tirar
nem por. Isto € a encarnacdo da nocao alema de, goden dos reizinhos — como
viveram e como ainda vivem aos milhares na AlemafiBé ao paradigma do
Kaiser. Todos pequenos monarcas e todos suditosh¢Isky, 1993: 64).

O trecho destaca como Heinrich Mann constrdi setagonista a partir da figura
do Kaiser. E importante destacar, justamente s, igue esta construcdo nao fica
relegada ao segundo plano, como dito anteriormedte:se trata de uma biografia em
discurso real da referida personagem politica al&nsdlrich Hel3ling, segundo Wrobel,
€ “o Kaiser, sem tirar nem pér”. Todos os trintasade governo de Wilhelm Il — desde
guando herda o poder, em 1888, até 1919, poucassrapss a criagdo da Republica de
Weimar — e as mudancgas comportamentais oriundas deserno sao expressas por
meio da figura de Hel3ling.

Um fator importante a ser destacado é que a g@aljaequisito da critica para
Wellek (s/d), também se encontra presente. A arfiectorna ainda mais rica na medida
em que, ao referir-se aquilo que denominamos @\ira; ou seja, ao contexto do
governo do Kaiser, ndo prende a obra a simplegseptacdo da sociedade com seus
costumes. Os cidadados que, de acordo com Wrolgetepéesentados no livro, ndo séo
meras figuras do real, mas retratadas a partir rdediscurso ficcional, o que vai
caracterizar um “segundo mundo”, ou, mais espegifente, o universo literario. Este
aspecto ja denota a diferenciacdo feita pelo oritiatre discurso artistico (literario) e
realidade, concretizando, por fim, tal diferencag@ terceira vertente (discutida logo
abaixo), da qual a critica a um livro de Arno Voigtoficial alemao do futurosobre a
constituicdo do militarismo aleméo durante a Pnimm@&uerra Mundial, € um modelo.

No que concerne a terceira vertente (critica dasoh#fo literarias relacionadas a
guerra), citamos a critica “O oficial do futuro’19), de Ignaz Wrobel.

No inicio do texto, Wrobel traz um pequeno treckoNdletzsche como sintese do
que poderia ser comentado sobre o livro:
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“Talvez”, dissera Nietsche, “eu nunca tenha lidgoajjue teria negado de tal forma,
sentenca por sentenca, conclusdo por conclusam aagste livro: porém totalmente
sem desgosto e impaciéncia”. Alias, a mencéo iot@th é excelente, pois resume
novamente os severos pecados das corporagdescagsofiurante uma guerra que
tomou dos oficiais alemées para sempre a reputdg@iimputabilidade, e com toda
razdo. Ainda hoje, as pessoas se atém ao vellm flol fazem por motivos politicos
— embora ndo queiram reconhecer, e por isso naecerarser convencidos. Mas nés,
diferentemente, sabemos o que Voigt atesta:

“Oficiais — civis — soldados: este era o destacamenilitar” (Tucholsky , 1993: 109-
10).

Wrobel acrescenta aos comentarios negativos deofidésuas préprias palavras de
censura. Oficiais que durante a guerra roubaramo pehples prazer de roubar
desfrutaram de um luxo inimaginavel em tais siteac@& claro nem todos os oficiais
tinham acesso a estas vantagens, mas apenas {ia gatante, o que caracterizava,
tanto na visdo de Wrobel quanto na do ortdnimo dlstly, motivo suficiente para
colocé-los como alvo de ferrenhas censuras em svédscritos. Discutir as
manifestagdes do espirito militar no passado, tagdaeria conservar uma visdo neste e
deste momento, e ndo discutir como 0 mesmo esioteria se alterar num tempo
vindouro, eis a base da critica de Wrobel. A leitdos proximos excertos pode nos
elucidar sua viséo.

E interessante observar como os elementos queitoensta obra de Arno Voigt,
por ndo pertencerem ao campo da literatura e gssdarem ser classificados como
prosa nao literaria, segundo Northrop Frye (197@)zem a luz informacgdes mais
detalhadas sobre o periodo da Primeira Guerra Mymabis as obras sdo vistas por
olhos contemporaneos e que conhecem pessoalmerstsunto. A imutabilidade do
espirito oficial alemé&o, que se transforma num rwodaiversalpar excellence® algo
caracteristico antes e depois do combate, e sdérteia € continuar a sé-lo: novamente
a hierarquica submisséo do peri@dtese durantea guerra mostra-se atual. O discurso
do critico traz, novamente, a voz de Tucholskyaemsi¢do contraria a estes fatores.

Destacamos por fim que, no desenvolvimento do fraje mestrado, buscamos
ampliar a critica de Tucholsky considerando tamiaémectos atraentes de sua vasta
producgédo literaria e ideol6gica, na qual estdoedisadas facetas da censura do
periodo. Superando, na medida do possivel, asildifides de tradugdo dos termos em
desuso e dos neologismos, esperamos ter revelads palavras criticas, expressas
pelas vozes de Kurt Tucholsky e seus pseudbdnimgsaz Wrobel, Kaspar Hauser e
Peter Panter.
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