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ABSTRACT: This research intends to identify, gathed contrast definitions, suggestions and
ideas related to fables, built by Italo Calvinohis essays, prefaces, introductions and reviews to
his own or other writers' books within the perida4$-1956, which configures his auto-reflexive
moments about his first images as a writer, drawnhis first fictional experiences and the
interpretations of different critics. This analysssbelieved to help understanding why several
different meanings of "fable" were applied to alinals Calvino's books and replacing them into
his conceptions of modern literature, in ordetiok "fable" beyond a matter of literary types.

Batismo de um escritor: um problema de pesquisa

Italo Calvino poderia ser visto como um dos maiginées escritores de uma longa
tradicdo literaria italiana que ressaltou e discudi importancia da preservacédo e
também da constante modernizacdo do patrimoniaraliltnacional, através, por
exemplo, de re-visitacdes as histérias folcloréstiqpopulares. Afinal, dentre suas
diversas atividades como editor e colaborador daugli, em Turim, foi ele incumbido
do projeto de tradugcdo dos principais dialetosiabals para uma lingua mais
padronizada e da re-escritura (que praticou livreenee de forma inventiva) das
inimeras fabulas populares, que ja haviam sido semuas e compiladas por
estudiosos, folcloristas ou outros escritores, gpadmente no século XIX. Resultou
desse trabalho a coletanéabe italiane(1956,Fabulas italianas2002),que indicaria
a afinidade de Calvino com esse tipo de textoditer ainda que as fabulas ndo fossem
criagdes exclusivamente suas.

Mario Lavagetto, no prefacio a edicéo italiamaaginando as possiveis posturas
dos leitores na interacdo com a natureza misteadag¢éo-criacao desse livro, reforca a
existéncia daqueles que néo distinguiriam a codetéios outros livros de Calvino,
tratando-a como um mundo poético construido cordaammesmas leis de composigao
das narrativas comegadas com a pagina em branedo 8ssimfabulas italianaspor
um lado, representaria o contato de Calvino comantigo género literario, ligado a
oralidade e as préaticas de contar e ouvir histdeapor outro, instigaria a pensar mais
sobre o processo da elaboragédo escrita de umatiitermoderna. Além de que o
escritor italiano, na introducdo ao livro (textoeqeerd central para esta pesquisa),
afirma ter agora descoberto algo que intimamensaf@a: "as fabulas séo verdadeiras"
(Calvino, 2002:14).
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Portanto, até a publicacéo da coleténea de fahulaspomento em que Calvino ja
se consolidara como escritor, em razao de divdigams publicados, da proximidade
com editores, do destague para suas resenhas massje do reconhecimento dos
criticos italianos, um longo percurso de reflex8esxperimentacgfes literarias ja tinha
sido tragado, no qual a fabula € mencionada regetidzes.

Pavese foi o primeiro a falar de tom fabular cotag&o a mim, e eu, que até entdo
nao tinha me dado conta disso, daquele momentdated soube até em demasia, e
procurei confirmar a definicdo. Minha historia cayarea a ser marcada, e agora toda
ela me parece contida naquele inicio (Calvino, 2004

Tal depoimento de Calvino, impostado de maneiranaatante, refere-se a critica
de estréia escrita por Cesare Pavese, no jbidaita, a primeira aventura ficcional do
escritor, Il sentiero dei nidi di ragnq1947, A trilha dos ninhos de aranh@004).
Pareceu ao resenhista que o narrador desse ligenava "a vidgartigiana como
uma fabula de bosque, clamorosa, variada, 'difetefiRavese, 1951:245). Ou seja, com
o termo "fabula" favola), o critico procurava cunhar esse olhar transfigar da
realidade, tal como usualmente vista pelo neosmalido periodo.

Pavese ainda argumentou sobre o narrador contar ¢atno se brincasse com as
palavras, sem Ihes dar demasiada importancia, Begne®cupar em criar personagens
como grandes figuras herbicas. Ao contrario, egsgsonagens pareciam a Pavese
reduzidos a mascaras, que viviam sua jornada nimastera "de ar livre", pura,
fresca, "de campo, de vista segura" (Pavese, 19B)1:2

Dessa forma, Pavese parece articular, sob o no&afmil&", o ponto de vista
particularizado de um narrador que ndo conta &rastle personagens grandiosos,
corporificados numa linguagem sdélida, mas que mewim personagens minimalistas,
mascaras que esvoagcam com leves palavras. Umainarimipitese seria pensar que
esse modo de composigcdo encontrado por Calvindrittea poderia ser identificado
também emFabulas italianas,0 que ratificaria a tese de Lavagetto, posicionamdo
fabula dentro de um ja esbocadodus operandialviniano.

Porém, surgem algumas complicacdes. Ao estudasemha de Pavese, Giorgio
Bertone preferiu separar as referéncias a fabuda desconstrucao do personagem,
dizendo que a licdo pavesiana ndo se limitava mgimd, consideragdo "um pouco
dedutiva" e amplamente aceita, pois que atentar paeducdo do personagem como
mascara era mais relevante, "um fato estruturatesobqual o autor [Calvino] se
empenhara durante toda sua carreira" (Bertone,:109) Isso porque Bertone percebe
na mencgdo a fabula, inaugurada por Pavese e retofmegiientemente por outros
criticos, o carater incontestavel de um batismo @iacdo de uma "funcdo-Pavese"
(Bertone, 1994:90), que teriam funcionado como umpairtante vinculo intelectual
entre ambos 0s escritores, mas que acabaram psraofautras leituras possiveis do
préprio Calvino.

A despeito da restricdo de Bertone ao termo "fdlilda desvinculacdo entre este
e a criacdo de personagens, a serem discutidazngo Ha pesquisa, o critico tem o
mérito de conseguir sintetizar claramente as relgdialéticas entre os polos do
exercicio critico na obra de Calvino:
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Em resumo: Calvino foi tdo precocemente inclinadaraecer, dentro e fora dos seus
textos narrativos, elementos ndo marginais paraiaghgr e definir a sua obra,
quanto, minimamente, esteve pronto a se apropasudéfinicdes de seus principais
criticos, a aceita-las, principalmente quando agmva a seu favor, e a "procurar
confirma-las na pratica" (Bertone, 1994:92)

Como ja visto na citagdo antecedente, Calvino ageitar peremptoriamente a
definicdo pavesiana do "narrar como se fosse falaphcada aTrilha, muitos anos
depois, quando da publicacdo da segunda edicderdpem 1964, num prefacio que se
tornou célebre. Porém, as cartas do escritor anésria tal data ja demonstram sua
preocupagdo e seu engajamento com 0s comentasessatextos. Merece destaque
aquela enderecada a Giuseppe de Robertis, emeveieifo de 1948, na qual Calvino
confessou se sentir um pouco embaragado com a dtivédiide que aderia sua
literatura a definicdo fornecida pela resenha ‘@ladamente polémica" e "inevitavel"
(Calvino, 2000:214) de Pavese, porque havia a Iptidade de o escritor por essa
leitura em discussdo com algum trabalho futuro, (@sse momento, ainda nédo pbéde
dizer qual).

Essa carta faz pensar nas razbes por que Calviaocteamado de "polémica” e
"inevitavel" a critica que criara o rétulo "fabula® préprio escritor ndo as explica,
assim como a resenha de Pavese, em sua brevidadénéca ocorréncia do termo, cria
mais expectativas do que respostas. Mesmo com eskg®es ainda frageis, em
suspenso, as leituras criticas dedicadas tambénaraativas posteriores de Calvino
nelas reconhecem, com maior ou menor evidénciajoaque seria um tom, uma
presenca, um estilo de fabula, criando, assim,réfsgeoutras incégnitas: a primeira
narrativa tinha "todo o ar de ser uma fabula", stdavia, servir-se "do canénico
diagrama das repeti¢cfes, ou falsos golpes de gedprio do género" (Spagnoletti,
1994:627); a metéfora da fabula de bosque voltanaeidnar nos contos da resisténcia,
em que "nenhuma sombra ofuscava os bosques des fodindes, cheios de criangas,
animais e passaros" (Ginzburg, 2000:73); o gospecisal pelas fabulas, enfim, seria
"uma constante em tudo o que, depois, [Calvinoleset e pensou na literatura”
(Barbosa, 1998:11).

Dessas asser¢fes, depreende-se que aquele neowoedé tipo fabulista (como
Pavese o denominou) dailha passou a desempenhar, com freqiiéncia, o papeliae gu
programético para a leitura de toda a poética dwir@a deixando de lado as
complexidades e contradicbes que, como mostradeoh&m necessariamente o
"batismo" do escritor nesse periodo. Como resujtado apagadas as particularidades
de cada narrativa de Calvino, os elementos queestijam relacionados a fabula séo
ignorados ou desarticulados, e surgem impreciséega do proprio conceito de fabula
gue serve de base a essa critica.

De maneira muito esquematica, para os fins dettmaapontam-se as principais
sugestdes semanticas, dadas por diferentes crifieos o termo "fabula™ a literatura
com tracos de aventura de Ludovico Ariosto; narsatfantstica, dissonante da
realidade; historia infantil de maravilhas; contdagd6gico-moralizante. Certamente,
com o andamento da pesquisa, cada um dos textisosrfjue trabalharam com
qualquer um desses sentidos, ou até mais de udn,lideratentamente e agrupado
conforme nomenclaturas e concepgbes semelhantpsr era, basta dizer que a rede

51¢



interpretativa em relacdo a fabula em Calvino damds elastica, composta por muitos
fios que, as vezes, ndo se entrelagam, andandaratelp.

Esta pesquisa, portanto, tem como problema cemtrabnsdo entre: 1. a
permanente ocorréncia do termo "fabula" (ou deosadomo "fabulesco'fiabescd
nas muitas interpretagcfes dos textos ficcionaiale Calvino, cuja origem na relagéo
entre A trilha dos ninhos de aranha a resenha de Cesare Pavese é ainda pouco
estudada; 2. o espelhamento dessa ocorréncia didosenuangados e, muitas vezes,
concebidos priori, a partir das no¢des de género literario ja conadéd pela tradicao
italiana, antes mesmo de uma leitura que mergulbe textos do escritor,
principalmente em seus textos tedricos, pouco Igls esse aspecto, e que se deixe,
primeiramente, instruir por suas ponderagbes pdaties sobre as fabulas (aqui, o
plural desta palavra é imprescindivel, porque usitarh desse tipo poderia facilmente
revelar nuancas também em Calvino, ndo tendo @tewsh definidor sempre coerente
de conceitos literérios para suas obras).

Diante disso, o objetivo da dissertagdo € idemtificeunir e contrastar as
referéncias, definicdes, alusdes e reflexdes queleam o termo "fabula" em toda a
diversidade de textos escritos por Calvino no plerientre 1945 e 1956, quando estao
se configurando suas primeiras narrativas e resephticas e autocriticas para a
formulagdo de um projeto literario-intelectual. Aingipio, os textos ficcionais nao
serdo estudados com a mesma dedicacdo despendidduna dos textos tedricos,
assim chamados porgue se constituem primordialmm e ensaios (recolhidos em
Saggi 1945-1985 prefécios, introducdes, resenhas e cartas. Nurmdegmomento,
porém, para o cumprimento total do objetivo, algef@nentos das narrativas serao
trazidos a discusséo, principalmente da préprilaa, onde as questdes para a pesquisa
comegaram, a fim de que ndo se perca a peculierdtatrabalho criativo de Calvino.

Fundamentacéo tedrica e Metodologia

A escolha do periodo 1945-1956 para a selecacedtssttedricos de Calvino esta
fundamentada nas fases apresentadas por Gian Fearkiti, emLe Capre di Bikini —
Calvino giornalista e saggista 1945-19&sse estudo dividiu as centenas de ensaios do
escritor, inclusive aqueles menos conhecidos, i@ haviam sido recolhidos em
volume por Calvino, em algumas fases, conforme wEst§es mais recorrentes que
apresentavam. Assim, a primeira fase, compreendidamente entre 1945 e 1956, foi
intitulada "Gli anni dell"Unita' ("Os anos deUnitd"), ja que se tratava de textos
publicados intensamente naquele jornal, como tamiémil Contemporaneo, I
Politecnico, Rinascit& Societa.

Ferretti notou que essa trajetéria intelectual dé/i@o nos anos 40 e 50 esteve
decididamente embasada na "linha de poética" ddadapré-anunciada nas narrativas
iniciais e desenvolvida de modo mais sistematicetggmrmente, nos ensaios
jornalisticos, durante sucessivos anos. Além disscritico acompanhou um motivo
tematico em especial, que, segundo ele, teriadmiggo nos primeiros ensaios dessa
mesma fase, e percorreria toda a produgdo do@saitelagédo entre a insensatez e a
culpa do homem diante de uma alteridade inocenteda, a natureza. Desumanizacéo
da racionalidade humana e humanizag¢do da naturgzarténto, o motivo central da
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resenha que da titulo ao estudo de Ferretti, "peecai guardano” (1946, 'As cabras nos
observam'). Parece, entdo, que uma nova aproximm¢dima primeira contraposi¢ao
passa a ser possivel, a partir da leitura de Fiegajue sera levada em consideracdo na
pesquisa: entre a fabula e o motivo da alteridadeatureza.

Uma outra justificativa para a demarcagédo do cdojue textos de Calvino € a
observagdo dos anos de publicagdo dos dois priadipaos que deram corpo aos
guestionamentos da pesquiga,trilha dos ninhos de aranhale 1947, eFabulas
italianas, 1956. Ambos estdo compreendidos no periodo esoglhidcionando como
dois momentos centrais de reflexdo, como ficcAorespu prefacio e sua introdugao,
respectivamente.

Os dois volumes d8aggi 1945-1985jue contém grande parte da obra ensaistica
de Calvino, possuem mais de 90 textos compreendidgseriodo da pesquisa. Como
previsto, nem todos eles dizem respeito necessamtemao tema que se pretende
abordar. Varios ensaios, por exemplo, respondemestfies sociopoliticas bastante
contingentes, sem uma Unica referéncia a fabulapc® maioria daqueles sob o titulo
"Scritti di politica e costume" (‘'Escritos de pi#t e costumes'). No entanto, até o
momento, ndo houve a necessidade e a preocupagendar com precisdo os titulos
dos ensaios em que o termo “fabula" aparece, nypuldm de rigor estatistico, porque,
fiel ao objetivo do trabalho, que engloba a disgasde "alusdes e reflexfes" sobre
fabula dentro de um projeto mais abrangente deafitea moderna, a inten¢do nao é
discutir a exaustédo todos os ensaios de que tratdigsertacdo. Mesmo aqueles que
forem escolhidos por seus argumentos em concoal@oon as hipéteses ja elaboradas,
talvez ndo sejam explorados com igual intensidad¢oelos os seus elementos. Afinal,
cada texto de Calvino é insuflado por contextuabes, intertextualidades e erudigao.

Uma tarefa importante privilegiada no inicio dacquésa foi a leitura, a selecéo e o
agrupamento daqueles inUmeros ensaios. Em segsedhouvesse necessidade de
buscar outras fontes que ajudassem a compreenderci@mente o verbete "fabula”
ou fabula enquanto género literario, preferenciabmedentro da tradicdo literaria
italiana, dicionarios, enciclopédias e histériasndarativa italiana seriam consultados.
Os proprios prefacios que Calvino escreveu a algusantologias de fabulas de outros
escritores também remetem a leitura desses ligtEspermite a expansao do cenario de
caracteristicas e estruturas textuais que vaoiddtira fabula.

E, finalmente, as narrativas de Calvino produzidas mesmo periodo de
demarcacéo dos textos tedricos seréo lidas, natadeira ilustrativa e secundéria, mas
como produtoras de idéias e questionamentos queegoem enfrentar os desafios
reflexivos com especial profundidade.
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