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) ESPIRROS POETICOS E SAUDADES
(COMENTARIOS SOBRE BEIJO NA BOCA DE CACASO)

Débora Racy SOARES

ABSTRACT: The purpose of this paper is to introdsoene ideas related to Cacaso’s poetries in
Beijo na Boca (1975). We believe that his way afggeding is based on the freedom as well as
on his availability to create. We also think thatery important to consider some keywords, such
as irony and melancholy in order to understandsteeificity of his verses.

Poucas e Bocas (Introducéo)

O objetivo deste texto € apresentar uma primeitatiea de leitura do livro de
poemasBeijo na Bocg1975) de Anténio Carlos de Brito, mais conhecido Gacaso.
Acreditamos que essa leitura podera ser mais pvads¢ nos apropriarmos de alguns
conceitos-chave, como a ironia e a melancolia. ©@rédmamor, resgatado do primeiro
Oswald (de Andrade), bem como a exploragédo dogdssmia forma fragmento deverao
nortear nossa andlise futura. Como o trabalhoesst@rocesso, apresentaremos alguns
comentarios iniciais que deverdo ser aprofundadhs @los conceitos mencionados.
Nossa expectativa é de que o debate suscite datraas de aproximagdo aos poemas
ou que, pelo menos, venha acompanhado de indicdibksgraficas referentes as
linhas de forca j& sinalizadas. Nosso objetivomalde apresentar um recorte da
pesquisa, é apontar as dificuldades encontradamdlese desse livro especifico. Se a
poética deBeijo na Bocaé construida no impasse (semantico) - como bererois
Clara Alvim em posfacio a primeira edi¢cdo - nossec@ria aproximacdo a alguns
poemas faz tdo-somente revelar que as cisdes ecisfiEs transcendem 0s versos
analisados.

Antes, porém, de enfrentarmos as dificuldades, sébar esse livro no conjunto
da obra poética de Cacaso. Alids, nosso projetpedguisa visa a contemplar sua
trajetéria em versos, detendo-se na andlise-cdgsae livro de 1975. Acreditamos que
Beijo na Bocasignifigue oturning pointde Cacaso sendo, portanto, sua obra mais
madura. Nele o poeta parece equilibrar com mestriadescompromisso e a
disponibilidade de espirito, duas caracteristiogsréscindiveis para a criagdo artistica
que podem servir como chaves de leitura.

Beijo na Bocaé o quarto livro de versos de Cacaso e, ao laduaie outros trés,
integra o que consideramos ser sua fase “marginaiminedgrafo”. Em termos
geracionais, Cacaso fazia parte do que se convencichamar de “geragdo marginal”
da década de setenta. Essa denominag&o decorredinda producéo alternativo dos
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livros de poesia, a margem das editoras. Nas @alale Cacaso, a aposta na producao
independente dos livros nunca foi “opgao” (Brit&9Z, p. 14). Mapeando a realidade
literaria de sua época, Cacaso constatara que hmimpoetas produzindo do que o
“namero de vagas tolerado por nosso restrito eitrestsistema editorial” (Brito, 1997,
p.12). O excesso da producdo literaria, ndo aldarpelo sistema editorial, teria
propiciado o aparecimento de um “circuito cultugsralelo”, institucionalmente
descompromissado. E importante entender, em camtt@gom o momento histérico,
que a “marginalidade institucional” — apesar de s&o opcional, como acreditava
Cacaso — garantiu a circulagéo de bens culturaigreanépoca de excecao.

Sao ainda da fase “marginal do mimedgrafo” os segsilivios de Cacas@rupo
Escolar(1974),Segunda Classgl975), escrito a quatro maos com o poeta Luisdla
Fontes, éNa Corda Bambg1978). Antes dessa fase, o livikoPalavra Cerzidg1967)
demarcaria @ébutde Cacaso no universo literario. Apds o periodargimal”’, Cacaso
publicaria aindaMar de Mineiro (1982). Os livros de 1967 e de 1982 apresentam
diccbes bem distintas dos de sua fase mais predwatitmarginal do mimedgrafo”. Os
livros desta fase foram todos langcados atravésthimamadas Colegfes de Poe§iaupo
Escolarfoi publicado pela Colecdo “Frenesi” e os demaisB de 1975 e o de 1978
sairam pela “Vida de Artista”. Ambas as cole¢Gesjisam no circuito alternativo
carioca, sendo que a “Frenesi” contou com o apoenteiro de Zelito Viana, através
de sua produtora, a “Mapa Filmes”. Ja a “Vida désfa” teve seus livros financiados
por seus proprios integrantes. O que a diferendi@gademais Colecdes de poesia da
época era o carimbo de um baldo, estampado naacaptr dos livros. Os modos de
impresséo e de distribuicdo dos livros variavamaderdo com a criatividade dos
poetas.

Amores (tarta)mudos e desamores

Diante da caréncia de estudos analiticos e crisotse a producdo poética de
Cacasan totum interessa-nos apreender a especificidade deisg@odno livroBeijo
na Boca Um olhar atento a sua trajetoria poética permaiitenar que é neste livro de
1975 que Cacaso atinge sua maturidade. Acreditaqnesa necessaria passagem
experimental, em livros anteriores, por procedirogrgstilisticos variados, autoriza o
poeta a encontrar sua voz em meio a tradicioridendoderna. Mesmo, muitas vezes,
abrindo seu caminho ancorado na “antropofagia Sadta €, na reinvengdo oportuna
de determinadas tradi¢cdes poéticas, a saber, anticam& a moderna (ndo cabe entrar
em discussdes sobre ruptura ou continuidade), @sprassinalar que Cacaso quase
sempre trabalha no duplo registro. Em outras patavao dialogar com uma dada
tradicdo poética, Cacaso a atualiza em sua releitNesse sentido, a parddia, a
parafrase a as citagdes sdo procedimentos re@srehtaposta no humor e na ironia
também é produtiva e deixa transparecer uma lirgnague caminha em diregéo a
“desrepressédo”, tdo valorizada pelo poeta. Os sWte0sos que atravessam 0s poemas
de Cacaso séo quase sempre excertos (e enxertog)tdees candnicos, como
Gongalves Dias, Casimiro de Abreu, Carlos Drummamd\ndrade e Cecilia Meireles.
Nesse sentido, a recuperacéo da tradigcdo ndolétgraio ceder a voz ao outro, dele se

apropria. A estratégia de aproximacdo é calculad&rto é permanente e visa a
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conversdo. Melhor dizendo: a parédia, se pode pvematé o embagamento da autoria
poética, nesse caso funciona mais como imposichjetaua de forte apelo critico.
Portanto, o tom é aparentemente leve e descontigdéddendo para a informalidade e a
entonacao coloquial. O ritmo dos poemas é antes gath continua cadéncia da
oralidade do que por esquemas ritmicos tradiciodgiesar da tranquilidade sonora, ha
conflitos semanticos que apontam para uma poétiesehcontrada” e de “amores
contrariados”.

E certo que Rilke aconselhava jovens autores aeséi@verem poesias de amor.
Serd que Cacaso fez ouvidos moucos ao poeta da?Prdiis, se Cacaso ndo era
inexperiente em matéria de poesia, podemos codsidem jovem autor, entdo com 31
anos. O conselho de Rilke advinha do fato de elediar que as “formas usuais e
demasiado comuns” seriam “as mais dificeis”, justat@ por precisarem de “uma for¢a
grande e amadurecida para se produzir algo de gles§Rilke, 2000, p.23).
Contrariando as expectativas de Rilke, acreditaguesCacaso tenha infundido “algo”
de muito “pessoal” em versos Beijo na BocaResta saber se a lirica do livro desagua
em versos de amor ou de desamor. Barthes nosauwditi que o “eu s6 discorre
ferido”, j& que diante da possibilidade de sat@faplena do desejo, ou seja, da
correspondéncia amorosa, a linguagem torna-se ceEsséia (Barthes, 1991, p.193). E
como se a plenitude amorosa descartasse a neckssldainguagem e, portanto, a
possibilidade da escrita de versos de amor. Emasytalavras, o eu enamorado seria
conduzido “para fora da linguagem”, pois “ndo pdaar’ (Barthes, 1991, p.193). O
fato é curioso, dado que o amor é um dos temas caris a literatura ocidental. Se o
amor carece de enunciacdo, promové-la parece seontra-senso. “O amor é cego”,
segundo Platdo; ao chavdo que caiu no gosto pomdar deveria faltar seu
complemento: se é cego, é também mudo. Estas i&efias sensorias” abririam uma
fenda na linguagem que preservaria 0 sentimentoraamode, literalmente, se
desmanchar em palavras. Ou, ainda com Barthes:ntgumais experimento a
especialidade do meu desejo, menos posso nhomgade1, p. 15). A dificuldade de
dar nome ao desejo talvez esteja atrelada naacenfasédo interior que ele causa, mas
também a dimensé&o do intocavel. A vontade do pbetareservar o amor o impede de
macula-lo pelo enunciado. Até que ponto, se segsrBarthes, as liricas de amor
seriam possiveis? Se 0 poeta ndo encontra lugar gamor na linguagem, ou sé
encontra um “lugar falso” que lhe seria “imposttagangua”, parece entdo que todas as
verdadeiras histérias de amor sé poderiam ser dastanflashback(1991, p.3). Como
diz Rougemont, “o amor feliz ndo tem histéria”: wem lirismo exalta parece ser mais o
pathosdo amor do que a sua realizacdo (2003, p.24).“8mor representado” alcanca
o statusde uma “estética da aparéncia”, é pertinente afiqua é possivel, sim, cantar
sobreo sentimento amoroso em verso e prosa, desde qeea@theca a dificuldade de
fazer falar oamor (Barthes, 1991, p.103). Talvez, por esse motivtempo pretérito
seja privilegiado pelo discurso amoroso. E “depdds fato acontecido” que uma
“imagem traumatica” é construida; apesar de a “endgser vivida no presente, s6 é
possivel conjuga-la no passado (Barthes, 19919p.Neesse momento, em que “fica
abolido o jogo da aparéncia e do ser”, a “opacitiddeutro deixa de ser “um segredo”
para ser uma “espécie de evidéncia” (Barthes, 1®9B5). Diante desta “evidéncia”, o
enamorado parece perder o folego e a fala, tomeldgppthosamoroso. A etimologia
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desta palavra remete ndo somente ao sofrimenterdtomado de paixdo, mas também
a sua passividade, a sua falta de acdo. O sujmtmarado parece viver em estado de
eterna (“enquanto dure”) contemplacéo.

O sujeito lirico que se anuncia é3eijo na Bocaé, portanto, um sujeito “ferido”.
Ele se apropria da linguagem poética para nar@s dasventuras amorosas. O tempo
verbal utilizado é o imperfeito do subjuntivo engerjeicdo que intitula o poema (ah!)
remete com tristeza (e ironia) ao sofrimento quetadda rememoracéo.

Ah!

Ah se pelo menos 0 pensamento nao sangrasse!
Ah se pelo menos o coragdo ndo tivesse memoria!
Como seria menos linda e mais suave

minha historia!

A “histéria” do poeta estd, portanto, marcada p@marias que, se doloridas,
também a embelezam e engrandecem. Essa “histargaliem pode ser de amor, dada a
tematica deBeijo na Boca é contada depois do desfecho dos acontecimeetos,
analepse. Veja-se este “Fazendo as Contas”:

Vi meu amor chorando duas vezes
Numa nos conhecemos. Noutra nos despedimos.

Em “Propriedade Privada” quem parece padecer deg @&nwo amante, que ndo
manifesta seu amor, ou porque ele ndo correspanerp@ctativas do amado, ou talvez
pelo “enfezamento” que anula a possibilidade deeagdo. O “nem eu” atesta com
ironia uma situagcdo conhecida, a qual o poeta fibggconhecer e que acaba por
desvelar:

meu bem que

pena seu

siléncio

assim ninguém sabera

- nem eu — deste amor enfezado e
doce

que vocé me

tem

A davida, uma constante no livro de 1975, assofmoeta e fica demarcada em
“Cartesiana”. O amor que normalmente figura conmblenca, talvez possa figurar
como promessa:

daquele amor que nunca tive tenho
saudade ou esperanca?
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Em “Dente por Dente” o poeta continua a se alintemta acontecimentos
passados:

meu amor
por aqui tem se ido continuo
0 mesmo e vocé
ja
continua a mesma?
apesar
de tudo
demoénio te
amo

Fica a ambiglidade a potencializar os sentidosdem®dnio” seria quem? A
amada? Ou a expressao surgiria com valor de ig@ojereforcando a constatacao final
“te amo”? O “continuar a mesma”, se pode ser psgguro para a manutencdo do
amor, nesse poema alcanga outros sentidos. O @mlv§dh funda seu sentido no
presente que é futuro em relagdo ao passado ddaoelato €, supondo que o encontro
amoroso no passado ndo tenha dado certo por intibitigades pessoais, a indagagéo
remeteria a esperan¢ga de mudangas futuras. Se aphtisuam “os mesmos”, a
possibilidade de entendimento parece vetada. Qo tittemete & pena de talido,
confirmando através do provérbio (“olho por olhtdente por dente”) que a desforra
pode vir na mesma medida da ofensa. Em “Falando”Sé esperan¢ca de um amor
futuro parece proibida. O tom é decisivo e atestesta impossibilidade:

Outro amor? N&o caio mais.

Em outro poeminha, o poeta se apresenta comoexpert nas questdes do
coracgdo. Talvez, por isso, ele tenha autoridada gascorrer sobre suas reviravoltas
amorosas, que s6 tém sentido e graga porque édaanéimbigilidade do verbo (contar)
que intitula o poema:

Contando Vantagem

Muitas mulheres na minha vida.
Eu é que sei o quanto déi.

Mestre em promover contradicdes em versos, Cacasmrbstra, ndo sem certa
perspicacia que s6 é possivel contar vantagemimeipo verso. O segundo verso é a
confirmacgdo dolorosa de quem enumera conquistagilizacao de trocadilhos ndo é
gratuita. Cacaso costumava se apropriar da lingnagédiana na forma de provérbios,
chavdes, lugares-comuns para jogar poeticameraepdetir da desconstrucéo de idéias
sedimentadas enopoi linglisticos coloquiais que sua poesia alcan¢ca seelhores
efeitos. Estes versos ndo deixam de dialogar antgnte com as transformacdes
contraculturais (liberagdo sexual, pilula anticquienal) que atingiram o Brasil em
meados de 1960/70.
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No entanto, € somente ap6s o desfecho de suadieslague quase sempre
careciam déappy endque o poeta pode constatar a infelicidade d& sod destino
das paixdes:

Sina

0 amor que nao da certo sempre esta por
perto

Em “De Almanaque”, o poeta sinaliza seus amoregifeftos e precarios:

Como pode o meu amor sendo um sé
ser tdo dividido?

O qué é dividido? O amor do poeta pela amada ewvers ou haveria um
triangulo amoroso? Esta dlvida ndo é resolvida, geatidos poéticos ficam suspensos
na indeterminagéo dos sujeitos.

Em “Happy End” o mito do amor romantico € descaridtr no Ultimo verso,
contrariando o que o titulo do poema anuncia:

O meu amor e eu
nascemos um para o outro

agora so6 falta quem nos apresente

N&o nos deteremos aqui na idéia fundadora do mit@rdor romantico, mas
lembramos que sera necessério recorrer a Platdis, especificamente a ob@
Banquete Sobre a melancolia, tampouco falaremos sobralaltio seminal de Freud
(“Luto e Melancolia”). E passaremos também ao latgosuas considera¢des sobre o
chiste e o humor. O que interessa constatar nbssess linhas € a ironia melancélica
gque atravessa 0s versos Beijo na Boca A ironia parece surgir justamente da
impossibilidade de se atingir o ideal amoroso (gerapre perdido) e da necessidade de
se acostumar aos pequenos amores possiveis aumstdl. Os poemas-fragmento que
constituem o livro apontam para a impossibilidade totalidade. Resta saber se a
concepgao do amor romantico que pressupde a raséaude uma totalidade original
poderia inviabilizar uma relagdo ancorada na idéieconvivéncia das diferengas. Os
espirros do titulo referem-se ndo s6 a estéticdratpmento, como também a certa
alergia que as ex-namoradas parecem suscitar ra. p&o que ndo haja saudades do
ideal do grande amor. E que os pequenos amore$vé@igparecem suscitar mais
espirros que suspiros.
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