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PREAMBULO A NOCAO DE PROSA ARTISTICA NA ANTIGUIDADE
CLASSICA: O ORATOR, DE CICERO

Carlos Renato Rosario de JESUS

ABSTRACT: In this article, we aim at showing the first renmmfkom our research for the
Master’s Course in Linguistics (Classical Studes)Jnicamp, i. e., an introductory study and
respective translation into Portuguese of Orat@l0{238), by Cicero, which deals with the
orator's education and rhythm in prose. At this rramwe intend to highlight the work within its
context, providing with some considerations on sulyject of study.

Introducao

A idéia de fazer uma pesquisa sobr@rator’ de Cicero surgiu a partir do nosso
interesse pela questdo do ritmo na escrita. Estamnostumados a pensar o ritmo
relacionado a musica ou a poesia. Mas podemosrigfez € possivel repensa-lo dentro
da prosa, ou mesmo da fala. E a Fonologia Métrican—-dos ramos dos modelos
fonol6gicos ndo-lineares — tem-se ocupado de digeestudos nessa area. Entretanto,
resolvemos direcionar nossos estudos para deseopensamento dos antigos sobre o
ritmo na prosa. Como ele se processava na préaticisdurso? Quais as conseqiiéncias
do seu uso sisteméatico? Como estava normatizadparé elucidar essas e outras
questdes que nosso trabalho direcionou-se paeactio da obra de Cicero (106 a 43
a.C.), que apresenta o primeiro tratado latino spi@ropde a discutir e normatizar a
questdo do ritmo na escrita como elemento imprdaeh a formacdo do orador. E,
pois, nos tratados de retdrica que se encontrarezdedo acerca do ritmo. Esta era a
disciplina que teorizava acerca da prética orat®riao dizer de Aristoteles, “pode ser
definida como a faculdade de descobrir os meiosipeis de convencer por qualquer
modo” (Arte retérica, Livro I, cap. 2.1)

A retérica chegou tardiamente entre os romano®erdibem vista pelos antigos,
pois tal “modismo” se afastava doos maiorunde entdo. Mesmo assim, gozava de
muita popularidade e alcancou distingdo e grandéagéo social na época de Cicero.
Sobre esse assunto, ele escrdvetunuentiong84-83 a.C.), obra de sua fase juvenil, e
da qual retomaria e reformularia alguns conceilsssua fase de maturidade, temos:
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2 A edicdo a ser usada para a traducéio do treche aslzlausulas métricas e para as
citacdes daqui por diante é a da “Les Belles L&tt{€iceron, 1964).

% Para Quintiliano, todavia, a retérica ndo tem cdimalidade Gltima a persuasdo. Ainda
que possa persuadir pelo discurso ornado, o odele ser, acima de tudoir bonus dicendi
peritus(um homem de bem, experimentado no dizer). Cf.iRef2001, p. 151).



De oratore(55 a.C.),Brutus (46 a.C.),Orator (46 a.C.),De optimo genere oratorum
(entre 46 e 44 a.C.). Este Ultimo ndo é bem uradogtmas um preféacio a uma traducéo
de dois discursos, um de Esquines e outro de Dengstfazendo Cicero uma espécie
de resumo das idéias ja expostagOmator. Os trés primeiros formam a trilogia que se
costuma denominar dietorica maior.Cicero ainda escreveu mais duas obras nessa
linha: Partitiones oratoriag45 a.C.) eTopica(44. a.C.). E necessario fazer referéncia
também a uma obra de autoria incerta, que alguibsi@tm a Cornificio, &hetorica ad
Herennium(inicio do séc. I. a.C., possivelmente), em quéitnms, que faz paralelo
com oDe inuentionediscutindo o funcionamento e a utilidade da reg@rsem por em
pauta sua natureza boa ou mé (cf. Alberte, 1996%s.).

Quanto ao ritmo propriamente dito, os antigos j@ercebiam com muita clareza
dentro do discurso oratério e, conforme Cicgume sic aperta est ut mirer ueteres non
esse commotos, praesertim cum, ut fit, fortuitpeaaiquid concluse apteque dicerent
(Or. 177). Tal afirmacao encontra eco em Said Ali:

N&ao se realiza o movimento ritmico unicamente imdmaé das estrofes. Ao contrario
de Mr. Jourdain, devemos reconhecer que fazemess/éndos os dias, a toda hora,
sem darmos por isso. (apud Cagliari, 1999, p. 78)

O alcance dessa questdo, como se vé, é bastante. dassperamos mostrar
brevemente as primeiras consideracfes que 0 tedooniano ja nos suscitou, assim
como abrir caminho a novas perspectivas para are@ngao da prosa ritmica entre os
classicos.

Prosa ritmica e oOrator: algumas informacées

Prosa ritmica, ou prosa artistica, € o0 nome quaédsao discurso cujos finais de
periodo séo construidos para produzirem determgafiitos artisticos. Tais efeitos se
realizam através de espécies de “cadéncias métqoasfecham o periodo, onde se
localizam efetivamente aslausulae metricde ou seja, “(...) finales de frase con
succesion de silabas largas y breves combinadasppaducir determinados efectos
artisticos” (Llorente, 1971, p. 86). O ouvido dodi#ério deveria perceber e se
impressionar com esse recurso, elaborado a partlisposicéo dos pés métri¢osso
era possivel gragas ao caratprantitativo da prosodia grega e latina, ou seja, a
sucesséo de silablmgase brevesao lado das silabas ténicas e 4tonas. Em portugués
por exemplo, sé dispomos da ocorréncia destasast{af. Quednau, 2000, p. 23). Com
isso, dispondo os grupos de silabas em tal ordenpagdessem despertar algum tipo de
reacdo no ouvinte, o orador poderia flexibilizarseu discurso, estabelecendo-lhe

* A prosa ritmica é tdo evidente que me admira tig@nn&o se emocionassem com ela,
sobretudo porque, como acontece, diziam ao acgedam acabado e ritmado.

5 Clausula, de claudo, is,édre, clausi, clausum, “fechar, terminar, encerrar” métron
(grego), “medida”.

% Unidade de medida da versificacdo greco-latinmpmsta pelo arranjo de silabas longas e
breves. Os pés mais comuns eranaotilo (~~ 7 ), oespondeu( ™ ") e otroqueu (~ 7). Cf.
Conte (1994, p. 810).
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musicalidade e harmonfaA titulo de exemplificacdo, tomemos o esquema det C
(1986) para as principais clausulas ciceronianasel@mentos ritmicos que formam as
clausulas sao de duas espécies:
1. compreendem pés de 6 tenfposlo menos, susceptiveis de constituir por si s6
uma clausula completa:
ditroqueu(oudicorey
dispondeu

impedirém
- onsimpgst®

2. compreendem pés de 5 tempos de breve:

crético 7"

pedo 1° =7 7"

pedo4° “T%

que devem ser completados por um outro elementocdt(troqueu, espondeu,
crético) colocado antes ou depois deles, por vppesumdicoreu ou um dispondeu
colocado apés urrético.

€S ven | urum. ¢rético seguido de um troqueu

eSS vide | antir. pedo 1° seguido de um troqyeu

dignitat(e) |obtinerét.  (crético seguido de um dicoreu

Embora seja questionavel (cf. Férez, 1988, p. 6C®ero nos informa que o
discurso ritmado surgiu na Grécia com TrasimacGaleedobnia (fins do séc. V a.C.) e
com Goérgias de Lebdncio (436-338 a.C.). Daquelesgusda se conhece. De seus
escritos ndo restaram mais que alguns fragmenposieas informacdes de sua vida. Ja
Gérgias € mais conhecido como filésofo sofista de gomo um tedrico das clausulas.
Ele formou, ao lado de Protagoras (490-410 a.Coxapedamente), a dupla dos
maiores sofistas gregos. Seu cuidado especial coantelddo e também com a forma
fez-lhe a fama de associar a prosa e a poesiayes@ aitilizacdo sistematica e, por
vezes, abusiva dos recursos poéticos nos disctesircos, como arcaismos, glosas,
excesso de figuras e do uso das clausulas, tormdvnale criticas de Aristoteles (Arte
retérica, Livro Ill, cap. 1, 9). Vale acrescentareqo tratado de Aristételes dedica a
terceira parte de sua composicdo também a questditntb na prosa. Entretanto, o
fildsofo grego ndo trata de normatizar tal recua@a preocupacdo € se “o ritmo deve
ou ndo condicionar a redacdo do estilo em proskEb& 1978, p. 86) e a solucédo
apontada por ele é de qadorma do estilo ndo deve ser nem métrica nemroésia
de ritmo. Se é métrica, falta persuaséo, poisaasegiundo Aristételes, parece artificial
e distrai a atencao do ouvinte, ja que o prendexpactativa de retorno do metro. (Arte
retérica, Livro Ill, cap. 8, 1).

Portanto, para Aristételes, a prosa deve ter ritmas deve evitar a métrica, isto €,
as medidas préprias da poesia. Mesmo assim, ¢sgedéve ser usado moderadamente
e apenas para despertar uma certa “espontaneidantera’. Também Quintiliano, a

7 Um estudo pormenorizado da prosddia latina seréssério oportunamente para nortear
0s estudos mais detalhados ddesusulae,jd que a métrica classica esta indissociada desse
aspecto.

8 Nao esquecamos que uma silaba longa equivalessbderees (dois tempos).

® A (ltima silaba, assim como no vers@riepsisto é, pode ser longa ou breve.
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propésito da disposi¢do e do ritmo das palavraglisourso, aborda o assunto na
Institutio oratoria (Livro IX, cap. 4, 61), onde comenta e analisa egsastdo,
afirrrll(?ndo: “et in omni quidem corpore totoque,tatduxerim, tractu numerus insertus
est”.

No Orator, tanto Goérgias quanto Trasimaco recebem critiea€idero porque,
embora tenham sido precursores, ndo souberam eanpaegclausulas com a devida
moderagdo, o que foi conseguido somente por |ss(486-338 a.C.):

Horum uterque Isocraten aetate praecurrit, ut k®snioderatione ut non inuentione
uicerit. Est enim, ut in transferendis faciendisquerbis tranquillior sic in ipsis
numeris sedatior. Gorgias autem auidior est geearsset his festiuitatibus — sic enim
ipse censet — insolentius abutitur; quas Isoctatesn, cum audiuisset adulescens in
Thessalia senem iam Gorgiam, moderatius tempéfr4itor, 176)**

Portanto, € a partir de um dos maiores discipubb$drgias, Isécrates, que “la
prosa griega es ya cuidada, precisa, y evita ¢bhraglas que el mismo Demadstenes
observard” (Férez, 1988, p. 764). De qualquer madestrutura especial por ele
desenvolvida chegou a Cicero e, através destejaaaditeratura ocidental, de modo
gue, mesmo tendo sido difundidas anteriormenteléassulas foram normatizadas pelo
orador latino na obra citada. L4, ele estabelecwanas de como melhor emprega-las,
faz um apanhado critico do uso feito das clauspkles seus predecessores e, na
mesma linha de Aristételes, recomenda, por exengple, na prosa, ndo se devem usar
as mesmas combinagfes da poesiauetsus saepe in oratione per imprudentiam
dicimus” (Orator, 189)*2

E preciso que se deixe claro que as recomendagd@idro na sua obra nfo sio a
principal motivagdo da mesma. O fato de ele dedjcase a metade do seu livro ao
problema do discurso ritmado se deve a uma pregaopaais ampla: a formacgéo do
orador. Ou, nas palavras de Salor (1997, p. 14):

Cuédl es el mejor orador o escritor en lo que sereefl estilo, en lo que se refiere al
género, en lo que se refiere a las funciones (riGan disposicién, elocucién) del

orador, en lo que se refiere a conocimentos ds otescias y, por ultimo — y esto es
lo que hemos dicho que es la segunda parte —, @else refiere al uso del ritmo en
la prosa.

Cicero parece considerar que o assunto mereciaabordagem mais apropriada.
E, de fato, ele mesmo é o primeiro a fazer iss@. $éus tratados de retoérica anteriores

10E, na verdade, em toda estrutura (de frase) eggsim dizer, em toda a sua extensao, esta
inserido o ritmo.

1 Tanto um quanto outro (Trasimaco e Gégias) forarermres a Isécrates, embora este 0s
tenha superado pela moderagdo (e ndo pelo faterela triado o discurso ritmado). Isécrates €,
sem duvida, mais tranquilo no uso metaférico e nec@&o das palavras, assim como o mais
moderado com os metros. Gorgias, por outro lado,néais avido desse estilo e — como ele
mesmo declara — abusa excessivamente dessesaariiéis clausulas), os quais Isécrates, todavia,
regulou com mais parciménia quando era ainda ackiés na Tessdalia e ouvira Gorgias ja velho.

12 Freqlientemente, fazemos versos no discurso pouit@pcia.
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— gue marcam o aparecimento do ensino e da teédzde disciplina retérica entre os
romanos —, ele se dedica a disseminar e a tratiahas mestras da formacao do orador
(sua relacdo com a Filosofia e com o Estado), assimo circunscrever a disciplina
historicamente e de analisar sua estrutura intéfneo Orator, portanto, que aparece
mais especificamente o pensamento de Cicero adenitno na prosa.

Depois de criticar a postura dos chamados neosatigoe preconizavam uma
retérica mais simples tomando como modelos de éluzji nomes como Lisias,
Tucidides e Xenofonte, Cicero reafirma a superatddde Demdstenes como modelo
de primada eloquéncia e defende que o orador peréei caracteriza pela técnica
eloquente e vibrante que perfagenus orationis optimorun®© orador ideal aparece na
elocutio, isto &, naelocugdo(expressao linglistica dos pensamentos encontpelas
invencdo, e ndo nanuentioe nadispositio (Orator, 51s.) A partir dessa nocgao, as
fungBes proprias do orador sdo trpsobare, delectaree flectere (provar, agradar e
convencer). E, para cada funcéo, o estilo deve seais apropriado: “Sed quot officia
oratoris, tot sunt genera dicendi, subtile in praftg modicum in delectando, uehemens
in flectendo, in quo uis omnis oratoris e§®r. 69)". Cicero insere o pressuposto de
que o orador ideal é aquele que sabe usar caddidan#aestilistica de acordo com as
circunstancias. E o que ele chamaldeorum(equilibrio) Na verdade, essa é uma idéia
central do pensamento classico, ja desenvolvidoApistileles na sua Arte retérica e
retomado por Quintiliano niastitutio oratoria.A falta dedecorumcompleta Cicero, é
0 que causa muitos erros, ndo s6 na vida como tambépoesia e na elogiéncia. Nas
palavras de Pereira (2001, p. 152):

(...) uma virtude a ser cultivada pelo orador, tiarisla por um paralelismo entre sua
linguagem, seus pensamentos e suas acdes: enssersdj bem como em sua vida,
ela é, em Ultima instancia, aquele equilibrio repnéado pelo meio termo (optima...
media illa uia), que consiste em apresentar-se tier vicio (vitio carere) encontrado
no excesso, onde quer que este se verifique (uiEstrubique, quod nimium est).
Tanto Cicero quanto Quintiliano defendem tal péist® (...).

Somente a partir do pardgrafo 140, quando voltéaean 0s neo-aticos, é que
Cicero faz um apanhado histérico do discurso riom@dimerosuske dispde sobre as
clausulae metricaeccomo importante recurso para o estilo do oradompohtante
complementar que as clausulas foram utilizadaseposinente por diversos autores
como Quintiliano, Séneca, Apuleio, Suetbnio, Patromacito etc. (cf. Conte, 1994, p.
808 e Llorente, 1971, p. 87) e, além de serem ute fostrumento paraars dicendi,
também serviram para conferir a autenticidade tgidfzde de certos textos antigos e
definir sua autoria.

Muitos estudos surgiram sobre a prosa ritmica (étrica), especialmente a partir
do momento em que se revela uma mudanca signiicat ritmo latino, ja perceptivel
durante o periodo classico, recrudescendo atélfirsgc. Il a.C., quando se torna ténue
a oposicéo de longas e breves que define a qudatiikbica, até a total perda dessa
nocao ja na Idade Média, com o0 advento da rima lmmedo latim eclesiastico

13 Mas quantos s&o os deveres do orador, tantosssgéneros do estilo: suave ao provar,
mediano ao agradar e veemente ao comover. Nest® @stéd a forca do orador.
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(Cagliari, 1999, p. 81). Mas esse € um problema w@inplexo e que deve ser tratado a
parte, ndo contemplado nesta pesquisa.
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