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A CONSTRUGCAO DA IDENTIDADE JUVENIL NO FUNK CARIOCA
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ABSTRACT: In Brazil, the funk is symbol of the pehiery. Considering that identities are
linguistic constructions inserted in relations afwer — the political acts of naming identities
provides them social existence —, this paper hagytal to understand how the identity of the
youth from the periphery of Rio de Janeiro thatstone and produce funk — coined as funk
carioca — is constituted and named. | located mgstigation in a multidisciplinary field, where |
conciliate a pragmatic conception of language asliical act to the ethnographical argument,
which shows that the researcher should understensiubjects analyzed in “their own terms”.

Introducao/Justificativa

Nem todas as sociedades conheceram o que, atualmeesignamos por
“juventude”, isto porque ndo se trata de uma menalicao etaria ou biolégica, mas sim
de uma construcdo histérica e social (Margulis,6)99ssim, cada época ou grupo
social possui determinado modo de experimentavenjude, pois essa é antes de tudo
uma “representac&o identitafaEm outras palavras, juventude é uma forma deutri
sentido, ou melhor, € uma maneira de constituigmfgcar determinados sujeitos como
portadores desta condigdo. Além disso, essa reptees® € estreitamente ligada as
relacdes de poder. Portanto, a juventude constrdietacionada a outros eixos de
identificagdo, como por exemplo, os de géneroselascial, nacionalidade ou raga.

Por essa via, Arce (1997) mostra que foram os mesniis classes média e alta,
em sua grande maioria branca, os depositéarios efgdgem”. Ainda de acordo com o
mesmo autor, desde 1950, houve na América Latiparitantes expressdes juvenis em
classes populares, mas essas ndo faziam partepaEsertacdo dominante do “ser
jovem”. As perspectivas hegemonicas estabelecemaenngs comunidades e bairros
populares havia “delinglientes, vadios ou trabaltesjonas ndo movimentos juvenis”
(op.cif). Esse quadro s6 veio a se transformar nos and98@e e 1990, quando se
constituiu a representagdo de um novo ator sof@ljovem das favelas, das
comunidades e dos bairros popularex.€if).

Ao analisar o contexto brasileiro, Herschmann ()J9&8fama atencdo para a
construgdo de dois tipos de juventudes contragtante passaram a ocupar as paginas
dos principais jornais do Pais, no ano de 1992ulelado, os jornais noticiaram a

! Doutoranda no Programa de Pés-graduacéo em Lifugiifso Instituto de Estudos da
Linguagem (IEL)/Universidade Estadual de Campitlrsgamp). E-mail;_driclopes@ig.com.br

2 A representacéo, aqui, ndo é entendida na persmele filosofia classica, fundamentada
por principios miméticos e realistas. Como diseutinais adiante, neste texto, utilizo o conceito
de representacdo de uma forma ndo-essencialistap ©ofazem os tedricos dos chamados
Estudos Culturais (Cf. Silva, 2000: 91)




juventude dos “cara-pintadas”, que se engajava, eepetaculo piblico de democracia,
ao reivindicar dmpeachmentlo entdo Presidente, Fernando Collor de Mello,rnas
da Capital Brasileira. Para Yudice (1997: 30), rmagens dos jovens “cara-pintadas”
reforcaram, na época, a idéia de uma nacao paeifizada. De outro lado, os jornais
noticiavam os jovens das periferias que, nos fidaisemana, divertiam-se praticando
“arrastdes® e freqiientando bailes nos suburbios da cidadeioad® Janeiro onde se
tocava funk, uma mdusica produzida nos Estados Wnid@ contrario dos “cara-
pintadas”, os jovens de periferia — que passarasr @entificados como “funkeiros” —
ndo acionavam a idéia de um Brasil como uma nagéila @ pacifica. Eles reforcavam
a imagem de uma nacdo permeada pelo conflito e \peléncia. De acordo com
Herschmann (1997: 63), essa juventude s6 ganhdilidade a medida que se tornou
uma “possivel ameacga a ordem”. Desse modo, o “froike&jue aparecia nos jornais,
associou-se a imagem de uma “Cidade Partida” (Vanii994), onde ndo sé os jovens,
mas todos os sujeitos sdo significados menos [mlitasdade nacional e mais pela
diferenca, determinada pela cor da pele, pelo ldeahoradia e pela classe social a qual
pertencem.

O funk, inicialmente produzido nos subulrbios doandes centros urbanos dos
Estados Unidos, estava relacionado a cultura hip-tima forma politica de fazer arte
surgida nos guetos negros norte-americanos comiseurslo de critica social muito
afinado com as reivindicacbes do movimento negro.hi@-hop inclui vérias
manifestagdes artisticas, entre elas uma musiégnaele como rap — ritmo e poesia.
Essa tem como seus atores principais: o Disk-Jo(Réy e o Master of Cerimony
(MC)®. O funk &, segundo Herschmann (2005: 22), umdipeap que obedece a ldgica
do “pegue e misture” muasicas ja existentes paea arna outra, sem a pretensédo de ser
original. O “funky” — palavra registrada no Dicémio Webster como “foul-smelling” e
“offensive” —, no movimento hip-hop, deixou de tecarater pejorativo, quase de um
palavrdo, e passou a ser uma musica, um ritmogila) ym simbolo de orgulho negro
(Viana, 1998: 20).

O funk é também um elemento transnacional, poisna manifestagédo cultural
que “viaja" (Bhabha, 2003). Essa ultrapassa aseivasr nacionais e reivindica outras
formas de existéncia social. Trata-se de uma viadgiperiferia para periferia, ou seja,
o funk sai dos guetos negros das cidades nortei@anas para os subudrbios negros do
Rio de Janeiro. Entendo que tal viagem transnakiomastitui a cultura da chamada
“diaspora africana.” Essa Ultima é compreendidaccama “comunidade imaginada”
(Hintzen, 2005), que se delimita a medida que sejetos imaginam e reinterpretam
simbolos desde sempre deslocados de seu localggenor Africa e a negritude. Nesse
sentido, o funk seria um tipo de “diaspora africaoaora” (Philip, 2005), pois, por
meio da mdsica, essa manifestacdo reinventa atugre fornece visibilidade as
identidades de jovens habitantes das periferiggatedes centros urbanos.

% Esse foi 0 nome dado a um evento ocorrido no 8lideloutubro de 1992, quando a Praia
de Ipanema — local conhecido por ser um dos capdstis da cidade do Rio de Janeiro — foi
invadida por jovens da favela, que, segundo oxisys6 estavam l4 para saquear e roubar o0s
banhistas de classe média.

4 Aquele que constréi, numa mesa de multiplos candisndo musical para o rap.

5 Aquele que canta e, muitas vezes, improvisa a tigrap.
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Conforme Herschmann (1997: 68), essa viagem traisral ocorre em fungéo da
faléncia do regime democratico nacional, que nawseguiu concretizar, de fato, a
cidadania e possibilitou o interesse de parte dpulpQdo por praticas culturais
transnacionais, que se contrapdem aos modelos efgiddde que tinham grande
repercussdo no imagindrio social brasileiro. Corhaliha (2003: 201) observa, essas
manifestagdes, quando “viajam”, transformam-senaorse hibridas e carregam as
marcas das diversas experiéncias e memoérias dmwositdeslocamentos. Além disso,
tais identidades e culturas hibridas ndo se opdEmiéa do mercado, pois as primeiras
sdo cooptadas e (re)inventadas pelo segundo esvieesa. Para Hall (2003: 243), a
cultura popular no mundo contemporaneo é contnagitho mesmo tempo em que ela
é produto das experiéncias locais que foram exatutb mercado, ela estd sempre
disponivel para expropriagdo e comercializagdoémprtambém é por meio desse
movimento que a cultura popular reivindica um lugamercado e traz a tona uma rica
producdo de contranarrativas nacionais. Assim, vemos emergir, no mundo
contemporéaneo, identidades que ndo se contrapemeezado, mas que podem ser
consideradas de resisténcia, pois transgridem gifédo da nacao.

Nesse sentido, entendo que o funk, apesar de dercsioptado pelo mercado
cultural nacional, € uma manifestacdo de resisdééR@r um lado, o funk ndo s6 é a voz
da periferia, como também, fala sobre a perifenaseja, o funk fala de um Brasil que
sempre foi silenciado no imaginario da brasilida&®r outro lado, o funk, ao
estabelecer vinculos com manifestacfes que nac@dgideradas como partes das
“raizes” nacionais, questiona a prépria tradicéo.

Estamos diante, entdo, de uma manifestacdo queceneer investigada, na
medida em que possibilita compreender como detedom sujeitos — que ora foram
reduzidos ao siléncio, ora a marginalidade — adquirvisibilidade nacional e
guestionam o imaginario da brasilidade. Por meiesd nova manifestagdo — que
passou a ser chamada de funk carioca —, os jow@nsubUrbios vém estabelecendo
vinculos transnacionais e construindo outras forsesislentidade.

Delimitagdo do objeto de Estudo/ Objetivos

O principal objetivo desta pesquisa € compreendgpral‘ é” e “como é”
representada a identidade da juventude do funkoazri Considerando que as
representacdes dos sujeitos das classes hegem@acassmo tempo em que fornecem
existéncia a um determinado grupo social, evidemaanflitos e suscitam respostas
desse mesmo grupo, pretendo interpretar de queimaog sujeitos de diversos
segmentos sociais representam a juventude do farikca. Por um lado, o meu
objetivo € compreender, de acordo com a perspedtigajovens do funk, como eles
constroem as suas proprias identidades. Por cadim tenho por finalidade investigar
como a sociedade mais ampla significa a identidiedsa juventude. Observando essa
polifonia de vozes, sentidos e perspectivas, pdeténterpretar as representacdes da
identidade da juventude do funk carioca a medidalmsco responder as questdes que
listo a seguir.

» Como o funk e a identidade do/a funkeiro/a sdoessprtados?
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» Como os/as jovens do funk relacionam musica, lazéentidade?

« Como as identificacbes de género, classe, racacmmadidade articulam-se e
constituem a identidade da juventude do funk cafloc

» Como os significados de negritude, presentes n rionte-americano, transformam-
se e passam a ser significados no funk carioca?

Fundamentacgédo Tedrica

Para dar conta das representacfes em toda a sydermiade, situo a minha
reflexdo tedrica em um campo de estudos interdisaip Assim, estabeleco uma
ligacdo entre determinada perspectiva pragmatidaesa linguagem e algumas
abordagens das ciéncias sociais e da filosofieesabrepresentacdes.

Para discutir a questdo da identidade ndo em teessEncialistas, mas sim como
uma construcdo, alguns tedéricos dos chamados “&st@llturais” relacionam a
identidade a duas nogBes que sao fundamentaisegaeatrabalho: representacdo e
linguagem. De acordo com Silva (2000: 90), a naddéigepresentacdo sempre esteve
relacionada aos sistemas de significagdo. Nessd@aea idéia do que vem a ser
representacdalependera da forma pela qual se entende a linguage

Nos Estudos Culturais, a linguagem é vista como w@simutura instavel e
indeterminada, incapaz de refletir algo, mas cajgaeonstituir aquilo mesmo que ela
significa. Por conseguinte, a representacdo de&xaed entendida como um reflexo
“fiel” da realidade. Essa perspectiva traz iniméngdicacdes na maneira pela qual se
entende a identidade. Se a identidade é repreSentag, essa Ultima nao reflete ou
descreve algo anterior e exterior — entdo, indaghre o que é uma identidade nao é
buscar uma esséncia por tras das representacBepeampntar-se sobre quais sdo as
representacdes que constituem determinada idestidad

Essa concepcdo de representacdo esta relacionami@ @oncepcdo pragmatica
sobre a linguagem, ou seja, uma perspectiva quenasque a linguagem € uma forma
de acdo. Nesse sentido, cabe ressaltar de que folimguagem ¢é discutida na teoria
dos atos de fala desenvolvida por J.L Austin (1962posteriormente, apropriada por
Judith Butler (1997; 1999) em sua discussdo solweidantidades de género.
Contrariamente a visdo que geralmente se tem,A(K262) mostra como a linguagem
nao é formada por enunciados constativos que desaralgo, mas sim por enunciados
performativos que fazem com que alguma coisa acanteundamentada por essa
perspectiva, Judith Butler (1997: 2) afirma queasdinguagem é performativa, a
identidade também é performativa, pois ndo ha usséneia por tras daquilo que o
sujeito afirma ser. Essa esséncia, que parece g3taras das representacfes, € um
efeito resultante das continuas afirmac¢fes queu@itas fazem sobre si e sobre os
outros.

6 Apesar do conceito de representacdo ter uma lbiggaria — o que lhe confere uma
multiplicidade de significados -, na filosofia d#&=, a linguagem sempre fora entendida como
possuidora de uma relagdo especular com a realiPadeonseguinte, a representagcdo seria um
reflexo “fiel” da realidade anterior e exteriorla.e
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Porém, se ndo ha uma esséncia por tras do atog n#im referente e, nem
tampouco, um sujeito transcendental — apresentadorma de um falante “consciente
e intencional” — que garantem a repeticdo da pmadace. Butler (1997: 24), em sua
interpretacao de Austin, desconstréi o pressuptstque, para esse filosofo, 0 sujeito
precede, de forma soberana, o ato de fala. De acord Butler ¢p.cif), se para Austin
0 ato de fala é convencional, o sujeito também falavencionalmente. Em outras
palavras, tal sujeito ndo aciona uma voz singutas uma férmula ritual que estrutura
as relacfes sociais. Butlep(cif) mostra que o sujeito €, desde sempre, uma vaal soc
ou seja, 0 sujeito também é constituido na lingoagee ele enuncia.

“Nés” somos seres que requeremos a linguagem parmbs”, pois é por meio
dela que nos constituimos como sujeitos sociaistoR2002: 97) afirma que se a
linguagem ndo “expbe” ou “reflete” a natureza d¢eisn, € o0 ato de nomear essa
natureza que Ihe confere existéncia. Portantopr@sentacdo € construida nesse ato de
nomear, no qual os sujeitos estdo sempre marcasmdmas proprias identidades de
forma multipla e relacional.

Porém, ao utilizar o termo mudltiplo, ndo estou gquep dizer que a identidade
seria uma espécie de colar de contas, em que savsomse subtraem as identificagcdes
raciais, de género, de nacionalidade ou de classal §Lopes, 2003). Se a performance
e 0s sujeitos sdo “convencionais”, os modos pelasscesses eixos de identificagdo
podem articular-se ou anular-se ndo sdo aleatdrias,sim determinados por relacdes
de poder que estruturam os rituais formadoresdkasacial.

Metodologia

O arcaboucgo teérico aqui apresentado permite-nrenafique a andlise a ser
efetuada sobre as representagcfes ndo consiste amesericdo objetiva e universal. Se
a linguagem é performativa, a interpretacdo ndma constatacdo de fatos, mas sim
uma maneira especifica de atribuir sentido as idizdés, resultante de um didlogo
entre os sujeitos envolvidos no processo de pesgla dialogo é fundamentado pelo
gue chamo de principio etnografico, ou seja, ingppéra esta pesquisa compreender 0s
sujeitos pesquisados em seus “proprios termos’r(@Gek089: 17). Isso ndo quer dizer
que o/a pesquisador/a possa transformar-se entospgsquisado, e sim que é preciso
dialogar com ele como uma maneira de estabelecealargamento do universo do
discurso social. Tal aproximacédo ndo é entendig@aocoma “comunhdo mistica entre
pesquisador/a e pesquisado/a, nem tampouco cone prgecao do/a investigador/a,
mas sim como uma negociagdo cuidadosa entre ogosugnvolvidos na pesquisa
dentro de configuragdes particulares de poder” €sp@003: 35).

De acordo com esse principio, interpretarei asesgmtacdes constituidas em
diversas narrativas. Destaco, aqui, quais ser@@amativas selecionadas e, ainda, quais
os procedimentos a serem utilizados para a sutacole

Pretendo analisar ndo sé as representacdes siglaificas narrativas dos proprios
jovens do funk, como também, as representacdese sobfunk constituidas nas
narrativas presentes na midia. A escolha dessasaglideve-se ao fato dos meios de
comunicacdo veicularem o ponto de vista das clasegemonicas e serem um dos
principais instrumentos para a formacgéo de idedéda
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Desse modo, realizarei pesquisa de noticias solfuakocarioca, veiculadas no
jornal O Globodo ano de 1992 — periodo em que o funk passa eoséecido pela
classe média do Rio de Janeiro — ao ano de 200foeaéem que esta sendo
desenvolvida a pesquisa de campo. A escolha dessd justifica-se por se tratar do
veiculo de maior circulagdo local. Para entendegrapectiva dos jovens do funk sobre
si préprios, pretendo trabalhar com a “observacadigpante” (Geertz, 1989).
Primeiramente, pretendo freqientar os bailes fumjue- acontecem nas periferias da
Cidade do Rio de Janeiro —, para entender quaieséimnificados desses eventos para
0s sujeitos neles envolvidos. Somada a essa okg&erveoletarei narrativas orais dos/as
jovens frequientadores/as dos bailes funk.
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