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Resumo

Uma das caracteristicas bdésicas da Literatura é a transtextualidade, que foi definida pelo
critico literdrio Gerard Genette como as possiveis transcendéncias textuais de um texto. Para
ele, tais links seriam, inclusive, os responsdveis pela poética de um texto. Entretanto, as obras
de Roberto Bolafio apresentam uma hiperbdlica rede de relagdes, as quais atribuimos ao seu
projeto estético. Além disso, a transtextualidade como estética pode ser explorada, para esse

autor, através de um ambito detetivesco, que além de recorrente parece ser uma metafora da

eterna busca por uma verdade na Literatura e por um sentido geral de todos os seus trabalhos.
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Abstract

One of the basic characteristics of Literature is the transtextuality, once defined by the literary
critic Gerard Genette as the textual transcendences of a text. For him, such links would be
even responsible for the poetics of a text. However, the works of Roberto Bolafio have a
hyperbolic relationship network, which we consider part of his aesthetic project. Moreover,
the transtextuality as aesthetic could be explored, for this author, through a detective manner,
that besides recurrent, seems to be a metaphor for the eternal quest for truth in Literature and

for a general sense of all his works.

Keywords: Roberto Bolafio; Los detectives salvajes; transtextuality.

1. A personificacdo da Literatura em el Hombre del Libro

Dentre as indmeras possibilidades interpretativas para a obra de Jorge Luis Borges,
existe a escolha de a encararmos como metarreflexiva, ou seja, como um espelhamento e
reflexdo da prépria Literatura.

Um de seus contos, denominado “La Biblioteca de Babel”, pode ser um dos exemplos
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disso. Nele, o narrador define o Universo como uma biblioteca, ou melhor, alguns chamam el
Universo de La Biblioteca. O uso do artigo definido torna evidente que um e outro sdo
exatamente a mesma coisa, € ndo hd apenas uma comparagdo de possiveis semelhangas. A
Biblioteca ¢ definida em toda sua disposicdo fisica, e a percebemos como um conjunto
intermindvel de hexdgonos, que se revelam infinitos. Dispondo de igual quantidade de
estantes, livros nas prateleiras e paginas de livros, a partir de cada hexdgono também é
possivel observar os pisos inferiores e superiores. Refor¢cando ainda mais a ideia de amplitude
e infinitude, o sagudo que interliga os hexdgonos tem paredes espelhadas. Em sintese, a
Biblioteca ¢ intermindvel.

Além de inacabdvel, é possivel compreendé-la na qualidade de absoluta, que é
sustentada por duas evidéncias: a primeira delas, de que a Biblioteca existe ab aeterno; a
segunda, que todos os seus livros sdo compostos pela variacdo de somente vinte e cinco
elementos ortograficos (espaco, ponto, virgula e vinte e duas letras do alfabeto, todavia, ndo
existem na Biblioteca dois livros idénticos). Partindo dessas premissas, um pensador declarou
que ali existiam todas as possibilidades combinatdrias entre os elementos ortograficos, o que
gerou uma euforia tremenda em todos os homens, que agora pensavam possuir o segredo e a
resposta para todos os seus problemas pessoais e mundiais. Sendo assim, o Universo estaria
justificado. Porém, muitos ndo refletiram que a totalidade da Biblioteca a tornava
imensamente grande, e as chances de encontrar aquilo que se procurava era praticamente nula.
Quando essa consciéncia veio a tona, a esperanca frustrada gerou uma depressdo excessiva
nas pessoas, uma vez que a compreensdo de tudo estava barrada pela falta de recursos
possiveis para buscéd-la. Nesse periodo surgiram grupos radicais, que tentavam combinar ao
acaso os simbolos ortogréficos (na tentativa de reproduzir tudo que jd existia), ou até mesmo
destruir todos os livros considerados “intteis”. Também é desse instante a lenda do Hombre
del Libro, um bibliotecdrio andnimo que teria conhecimento de um livro com a simula
perfeita de todas os demais, e essa pessoa poderia ser considerada um deus. Como a busca
pelo Hombre del Libro e pelo livro-simula mostrou-se va, foi estabelecida uma estratégia
para encontrd-lo: realizar um caminho regressivo. Em um livro C, poderiam ser encontradas
pistas de um livro B, de um livro B as de um A, e assim, ad infinitum, até a obtencdo do
objetivo. O narrador arrisca dizer que ainda que a espécie humana seja extinta a Biblioteca
permanecerd total e infinita, porque absurdo ndo considerar que o mundo € infinito.

Além de todos os fragmentos capazes de gerar inlimeras interpretacdes, nos ateremos
aqui ao sentido da Literatura causado pelo conto: buscas intermindveis, tomos sem sentidos

6bvios, tentativas de compreender aquilo que transcende, e, tal qual o povo biblico que
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almejava alcangar o céu e se igualar a Deus ao construir a Torre de Babel, La Biblioteca de
Babel borgeana parece expor a constante busca de um sentido (utdpico) causada pela
Literatura. Mais que isso, € interessante notarmos a estratégia usada para buscar o livro que
somente e/ Hombre del Libro tinha conhecimento: o movimento regressivo, que demonstra a
consciéncia de que tudo que foi escrito estd interligado, e que é um fator muito evidente na

Literatura como um todo.

1.1. Transtextualidade

Existe uma méixima famosa de Lavoisier de que na Natureza nada se perde, nada se
cria, mas tudo se transforma, bem como a ideia imemorial e senso comum de que toda a
Filosofia é uma releitura das ideias de Platdo. Essas nocdes de continuidade e transformacao,
atribuidas tanto 2 Natureza quanto a Filosofia podem ser conferidas também a Literatura. E
notdvel, em qualquer texto literdrio, as influéncias e referéncias oferecidas por outras
escrituras. Gerard Genette, no ano de 1982, usou a figura dos palimpsestos para explicar esse
conceito. Os palimpsestos eram papiros da Idade Média reutilizados, ou seja, pergaminhos
que ja haviam sido usados e que, mediante raspagens de suas escrituras, permitiam um novo
uso. Porém, aquilo que havia sido apagado ndo tornava-se ilegivel; os palimpsestos eram
inscri¢des sobre inscri¢gdes, em que o novo nido camuflava por completo o antigo, levando
consigo vestigios de escritas anteriores. No sentido figurado, esses objetos representam o que
Gerard Genette denominou transtextualidade.

Genette (1997) define a transtextualidade como as possiveis transcendéncias textuais
de um texto. Transcendéncia, aqui, ndo no sentido contrdrio de imanéncia, mas adquirindo um
sentido técnico de extrapolacdo de um texto a outro. Para o tedrico, esses links textuais € que
seriam o objeto da poética, e ndo propriamente o texto literdrio. Definiu, entdo, em cinco
categorias as possibilidades de transcendéncia textual, sem, contudo, limitd-las como
categorias totalmente separadas, considerando possiveis e Obvias sobreposi¢des. Sdo elas:
intertextualidade (o termo mais comumente utilizado para designar a relacdo entre textos é,
para Genette, apenas uma categoria das muitas possibilidades transtextuais), paratextualidade,
metatextualidade, hipertextualidade, arquitextualidade. Sucintamente, as defini¢des sdo as
seguintes:

A intertextualidade € a relacdo ou co-presenca entre dois ou mais textos, podendo ter o
formato de citacdo, plagio ou alusdo. A paratextualidade, de uma forma genérica, é tudo
aquilo que acompanha o texto, como titulo, subtitulos, intertitulos, prefacios, posfacios, notas

de rodapé, epigrafes, e todos os muitos elementos “acessorios” do texto. A metatextualidade,
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comumente chamada de comentdrio, é uma relacdo entre textos “silenciosa”, pois pode ser
uma remeténcia a um texto anterior, ou, simplesmente, é impossivel de existir sem ele. A
hipertextualidade pode ser compreendida como qualquer relacdo entre dois textos, mas de
uma forma diferente do comentério, um texto B remete a um texto A, mas pode existir sem
ele. Finalmente, a arquitextualidade, de aspecto taxondmico, como, por exemplo, a defini¢ao
do género de um texto, que pode vir tanto de um aspecto paratextual quanto das expectativas e
da recepc¢ao de determinada obra.

E necessdrio entender a transtextualidade como caracteristica inerente a qualquer texto
literario. Essas transcendéncias textuais podem ocorrer de diversas formas e, como ja dito,
ndo necessariamente aparecem desvinculadas umas das outras. Algo que podemos nos atentar,
entretanto, € que esses links podem existir tanto em relagdo a obras de autores diferentes,
como do mesmo autor. Consideremos, aqui, as nomenclaturas “transtextualidade externa” e

“transtextualidade interna”, respectivamente.

1.2. Roberto Bolaiio e a transtextualidade interna

O autor chileno Roberto Bolafio (1953-2003) dizia que toda a sua obra, tanto as
poesias como as narrativas, pertencem a um mesmo projeto estético (MIRAVET, 2000).
Quem conhece sua obra pode notar que existe uma hiperbdlica recorréncia de personagens,
espacos e agdes. Sendo assim, € perfeitamente possivel assumir que uma das caracteristicas
principais de sua obra € a transtextualidade interna exacerbada, que acaba gerando uma ansia
de compreender todo o universo bolafieano. Apesar de sabermos que ndo hd nenhum livro-
simula que resuma o sentido das obras de Bolafio, a estética transtextual gera uma busca
incansavel, assim como em “La Biblioteca da Babel”. A infinidade de recorréncias tematicas
e a assun¢do da transcendéncia textual interna como pertencente ao projeto estético do autor,
entretanto, nio € vidvel para um estudo curto; sendo necessdrio um recorte, utilizaremos como
referéncia para as andlises textuais, aqui, Los detectives salvajes (obra pela qual Bolafio
recebeu o prémio Romulo Gallegos de Novelas em 1999 e representa um marco na literatura

do autor).

2. O desafio bolafieano: transtextualidade no/como aspecto detetivesco

Dentre a produgdo literdria de Roberto Bolafio, podemos encontrar diversos elementos
condizentes ao universo policial, como: assassinatos, crimes, investigagdes e mistério. A
extensa narrativa 2666, por exemplo, em uma de suas cinco divisdes, mais precisamente em

“La parte de los crimenes” traz, talvez, a mais significante e hiperbdlica ocasido de
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assassinatos presente em toda a obra bolafieana, com a narrag@o e a descricdo ininterrupta de
crimes e homicidios contra mulheres. Consequentemente, todos esses acontecimentos sao
acompanhados de mistérios, investiga¢des, inseguranga e incertezas.

Um exemplo disso € a notdvel simpatia do autor por outra figura pertencente ao
mesmo campo semantico: a do detetive, que, por diversas vezes, aparece explicitamente em
elementos paratextuais: no titulo e nos intertitulos. O premiado e famigerado Los detectives
salvajes é um dos exemplos, apresentando a imagem do detetive como intitulagdo do texto
geral da narrativa e como intertitulo da segunda parte do livro. Outros exemplos, pertencentes
a coletaneas de textos e somente sob a forma de intertitulos sdo: o conto “Detectives” de
Llamadas telefonicas, os poemas “Los detectives”, “Los detectives perdidos”, “Los
detectives helados” de Perros romanticos. Apesar desse conjunto de textos trazer a mesma
figura no nome e ter uma relagdo conteudistica, € distinto quanto a estrutura e ndo contém um
caso policial aos moldes Sherlock Holmes.

Genette (2009) afirma que o titulo, sabidamente, € o “nome” de um livro, serve para
identificd-lo e pode ser de dois tipos: 1) o remdtico, que designa de forma genérica ou formal
o conteido do livro (como Odes, Fdbulas, Poemas, bem como Pdginas, Escrito, etc.),
podendo completar a seguinte frase: “este livro é...”; 2) o temadtico, que por ter como
referéncia o conteido do texto que nomeia, ¢ ambiguo, pois requer uma alta capacidade
interpretativa. Além dos titulos temdticos literais, hd também aqueles por sinédoque ou
metonimia, por metdfora, por antifrase ou ironia. Essa categoria de titulo completa a seguinte
frase: “este livro fala de...”. Essas duas tipologias de titulos, apesar de suas peculiaridades,
servem para descrever o texto em alguma de suas caracteristicas. H4 também aqueles titulos
que internam os tomos, chamados de intertextos. Eles ndo se encarregam da existéncia social
do livro, como os titulos gerais, mas apresentam uma légica interna (se fazem parte de
narrativas e epopeias), ou uma maior independéncia (se aparecem em coletaneas). O uso de
intertextos em coletineas de contos ou poesias sofreu significativa modificacdo a partir do
século XIX, quando transitaram de uma intitulagdo meramente designativa para uma temadtica,
sendo que esta tem uma atitude demonstrativa do autor a respeito de sua obra, teria um
sentido semelhante ao do titulo geral.

Diante do fato de que o titulo ou intertitulo de um texto podem dizer muito (ou bem
pouco) a respeito dele (e isso depende do grau de complexidade de sua interpretacdo), além de
necessariamente ter uma ligacdo com seu conteido, ao pensarmos nos textos bolafieanos que
utilizam a palavra “detetive” em suas intitulagdes, surge, entdo, a questdo do sentido do

detetivesco na obra de Bolafio. A tempo, a figura do detetive nesses titulos tem um cardter
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ambiguo, pois ndo apresenta um referente claro, uma vez que ndo hd a presenga de nenhum
detetive investigador de crimes, que resolve enigmas através de provas cientificas e empiricas
ou vestindo sobretudo e chapéu.

Tendo em vista que os titulos, nesse caso, ndo servem para referenciar nada/ninguém
especifico, eles fogem a literalidade e atingem um nivel metaférico. Portanto, cabe a nds
investigar: de que forma se dd o detetivesco em Bolafio. Em que(m) reside? Em que(m)

consiste?

2.1. Bolario, detetives, hipoteses

Roberto Bolafio faz uma das varias amostras do universo policial literdrio da América
Latina, sendo que podem ser, em sua literatura, de dois tipos: 1) do tipo que s6 faz referéncia
ao universo policial em seu titulo; 2) aquelas que trazem elementos isolados desse tipo de
narrativa/que constroem enredos condizentes a esse universo.

A literatura policial de meados do século XX de autores latino-americanos, como em
Ernesto Sabato e Jorge Luis Borges, tende a apresentar-se de forma diferenciada em relagdo a
féormula tradicional, bem como em Roberto Bolafio. Tomemos como exemplo o conto
“Llamadas telefonicas”, pertencente a uma coletinea homdnima. B é completamente
apaixonado por X, aquela com quem manteve um relacionamento durante a juventude e a
mesma que decidiu seu fim. Anos mais tarde, os dois resolvem reencontrar-se e, durante
alguns dias a convivéncia é boa, até que, novamente, X dd por encerrado o relacionamento
dos dois. Durante um tempo, B mantém contato por telefone, o que nao melhora a frieza de X,
até que em um certo dia, B resolve ligar para X e ficar em siléncio. Tal ato o levard, dias
depois, a se tornar suspeito do assassinato de X. B retorna a cidade da vitima e procura o
irmdo dela para conversar. Ele ndo tem nenhuma informagdo sobre as possiveis razdes e
culpados. Ao dormir, B parece ter uma revelag@o: o assassino de X era alguém que telefonava
para ela anonimamente. Dias depois, através de uma noticia do irmao de X, descobre que
estava certo.

Nesse conto, é necessdrio nos atentarmos para o fato da revelagdo do assassino vir em
sonho, uma forma subjetiva, e ndo através de provas empiricas. A subjetividade revela a
verdade antes que se deem por encerradas as investigagdes policiais, alcangcando o mesmo
resultado. Curiosamente, assim como em “El Tinel”B (Sabato) e “La muerte y la brijjula”
(Borges), “Llamadas telefonicas” parecem refletir a barreira t€énue entre as questdes da
objetividade e da subjetividade.

Sendo assim, essas pistas podem contribuir com o sentido dos detetives titulares de
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Bolafio, uma vez que os de Roberto Bolafio, que possuem o detetive em seus titulos,
apresentam enredos com temdticas bem diferentes. Se o titulo faz referéncia a algum elemento
do texto, € pertinente buscar o sentido da figura detetivesca de forma metaférica, uma vez que

as estruturas textuais distanciam-se bastante das narrativas policiais tradicionais. Vejamos:

2.1.1. Los detectives salvajes

Los detectives salvajes, obra pela qual Bolafio recebeu o prémio Rémulo Gallegos de
Novelas em 1999 e representa um marco na literatura do autor, costuma ter uma visibilidade
grande perante suas outras obras. “[Clon una estructura dificilisima y una unidad tremenda”
(MIRAVET, 2000, p. 60), o livro € dividido em trés partes. A primeira, “Mexicanos perdidos
en Mexico (1975)”, representa o didrio de Juan Garcia Madero, onde é contado o ingresso do
mesmo no grupo real visceralista mexicano no ano de 1975 e seu envolvimento com Arturo
Belano, Ulises Lima e outros personagens. Nessa parte é narrada a rotina desses jovens, que
tétm uma vida sexual e literdria intensas, e t€ém interesse por uma poeta desconhecida
fundadora do real visceralismo que deixou somente uma pista, um tnico poema denominado
“Sion”: Cesarea Tinajero. A terceira parte apresenta a continuacdo, “Los desiertos de
Sonora”, em que é narrada a viagem de busca a poeta Cesdrea Tinajero e outros real
visceralistas no deserto de Sonora em 1976. A segunda parte, denominada “Los detectives
salvajes”, abarca 96 depoimentos, mais precisamente de 53 vozes, durante um periodo de 20
anos (de 1976 a 1996), que falam a respeito da passagem de Arturo Belano e Ulises Lima por
diversas partes do mundo, porém ndo sabemos quem € o interlocutor dessas pessoas.

O titulo do livro, entdo, nos aparenta ambiguo. Tendo as trés partes, podemos criar
vérias hipdteses a respeito de quem seriam os detetives selvagens e tragar vdrios aspectos
detetivescos no decorrer da obra. Por exemplo: 1) Arturo Belano e Ulises Lima procuravam
Cesdrea Tinajero, uma poeta desaparecida. Garcia Madero chega a escrever em seu didrio a

respeito de uma caracteristica misteriosa dos dois:

De vez em quando ellos se detenian y entraban em casas particulares y
yo entonces tenia que quedar en la calle esperdndolos. Cuando les
pregunté qué era lo que hacian me dijeron que llevaban a cabo una
investigacién. (BOLANOS, 2007, p. 32).

Os aspectos aqui em questdo sdo o desaparecimento e a investigacdo. 2) Nao sabemos quem ¢
(s@0) o(s) interlocutor(es) da segunda parte do livro, justamente a intitulada “Los detectives

salvajes”. Os depoimentos, que aparentemente sdo incitados por algum tipo de questdo
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comum, vdo sempre falar a respeito dos passos de Arturo e Ulises no decorrer de vinte anos.
Isso pode nos fazer acreditar que os detetives somos nds, leitores ou criticos, em busca dos
passos dos jovens real visceralistas. Nos dois casos, a busca diz respeito a propria literatura,
mostrando que os elementos detetivescos da obra caminham em dire¢do a algo, por

exceléncia, subjetivo.

2.1.2. “Los detectives”, “Los detectives perdidos”, “Los detectives helados”

Essa série de trés poemas contidos na coletinea Los perros romanticos podem ser
entendidos como textos interligados. Ela € repleta de metéforas, como € préprio dos versos.
Sem a inten¢do de reduzir interpretagdes e possibilidades, nos limitaremos a descrever
sucessdo de algumas imagens dos poemas. No primeiro deles, 1) detetives perdidos em uma
cidade escura, percorrendo em vdo caminhos e ruas; 2) detetives desesperados; 3) buscas
policiais e os interrogatérios de nada valem, 4) um detetive voltando a cena do crime, numa
noite intermindvel. No segundo poema, 1) detetives perdidos em uma cidade escura; 2)
detetives observam as proprias maos, os destinos manchados pelo préprio sangue. J4 no
terceiro poema: 1) detetives gelados, latino-americanos, tentando manter os olhos abertos
durante o sonho; 2) crimes horriveis; 3) pessoas cuidadosas ndo querendo pisar nas pocas de
sangue, mas captar com um olhar toda a cena do crime; 4) detetives perdidos no espelho
convexo dos Arnolfini. Essa dltima imagem talvez seja o instante que serve de indicador sobre

uma possivel interpretagdo:

Sofié con detectives perdidos

en el espejo convexo de los Arnolfini:
nuestra época, nuestras perspectivas,
nuestros modelos del Espanto.

Todas essas imagens detetivescas servem, quicd, para compreender as questdes
politicas por que passou o povo latino-americano. A questdo do crime, da insolubilidade, dos
detetives perdidos, talvez nos mostre a situa¢do do intelectual diante da realidade vivida em
regimes ditatoriais. Os detetives que parecem ndo ter forcas para combater esse terror, esse
destino, para, enfim, fazer a justica, sdo os mesmos que, em Los detectives salvajes, procuram

a revolucido através da literatura.

2.1.3. “Detectives”

Esse conto, pertencente a coletinea Llamadas telefonicas é constituido de um didlogo
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entre dois homens. O assunto inicial é a preferéncia dos chilenos por armas brancas, e uma
consequente afirmacdo sobre o fato dos chilenos estarem preparados somente para o
sofrimento, e que o povo latino ndo € um povo “duro”, mas muito maledvel. Essa questio
chegard ao fato de muitos cidaddos terem morrido e ao ano de 1973, ano do Golpe do Chile,
quando os dois homens recordam-se, entdo, de Arturo Belano, um preso politico que estava
sob comando da comisaria deles, e que havia sido colega de escola dos dois. Esse fato remete
diretamente a Los detectives salvajes, em que Belano € um dos personagens e retorna ao
Meéxico apds o Golpe de Pinochet. Esses dois homens descreverdo as atitudes de Belano e
toda a sua complexidade nas afirmagdes e atitudes. Nesse texto, a intertextualidade € evidente,
e apresenta-se como uma pista na compreensdo da obra de Bolafio. Os dois colegas de liceu
de Belano seriam detetives somente por pertencerem a policia, mas, o cardter detetivesco

também estd nos leitores, que percebem uma pista clara do projeto estético do autor: as

transtextualidades.

2.2. Uma proposta de pesquisa: a transtextualidade a partir de Los detectives salvajes

Os exemplos citados servem para que compreendamos que hd uma enorme rede de
relacdes em toda a obra de Roberto Bolafio, e que ela faz parte de seu projeto estético. Essa
caracteristica tipica da poética estd, também, no aspecto detetivesco de seus textos, inclusive
em duas vertentes: os detetives estdo presentes tanto como transtextualidade, quando sdo
recorrentes as referéncias a aspectos detetivescos, quanto na transtextualidade, quando todas
as pistas transtextuais delegam ao leitor a procura por pistas.

Nesse segundo tipo de relacdo, quem 1€ parece adquirir o papel de investigador e passa
a procurar vestigios deixados nos textos do autor chileno, sendo possivel citar de forma
sumdria outras relagdes de transcendéncia textual que tangenciam o livro: uma entrevista com
o autor (MIRAVET, 2000), na qual seria indicado o rumo tomado pelo personagem Arturo
Belano (que permanece enigmdtico no texto do livro), o mesmo que aparece no conto
“Fotos” da coletanea Putas Asesinas, e que seria o narrador desconhecido do ambicioso 2666
(ECHEVARRIA, 2006). O depoimento da segunda parte de Los detectives salvajes, da
personagem que se diz “la madre de la poesia mexicana”, Auxilio Lacoutoure, é estendido
para transformar-se em uma tnica obra em Amuleto. Ceséarea Tinajero, a poeta “desaparecida”
de Los detectives salvajes cita, em certo momento, a data de 2600 e tanto, que proporciona
uma rela¢do direta com a obra prima 2666. Qual € o género de Los detectives...? Diante de
uma hibridez de géneros, a definicdo torna-se complexa dentro da obra bolafieana. Los

detectives salvajes, como 0s poucos e sucintos exemplos mostrados nos indicam, € uma obra
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repleta de transcendéncias textuais, e, mais que a possibilidade de nos oferecer as
subcategorias transtextuais propostas por Gerard Genette, proporciona uma extrapolagdo

dessa teoria, através, inclusive, da literatura policial.
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