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RESUMO

O surgimento de Edward Albee em um contexto de significativa estagnacdo dos palcos norte-
americanos desperta na critica dramdtica nacional um euférico senso de otimismo em seu
talento em ascensdo como revitalizador do cendrio teatral contemporaneo. A recepcio critica
de Tiny Alice (1964) — ora celebrada como a mais intrincada realizacdo cé€nica em décadas,
ora classificada como uma mera experiéncia presungosa € inconsistente — macula a obra do
dramaturgo, todavia, com tons de descrédito. A presente pesquisa em andamento sugere a
inclusdo da referida peca no centro do canone albeeano, propondo que o seu aludido carater
turvo é, em verdade, uma convergéncia de temdticas e de tracos estilisticos ja previamente
esbocados pelo autor, que seriam futuramente revisitados. Através da andlise do material
textual pretende-se privilegiar a investigagdo de sua arquitetura linguistica, dentro da qual as
mais variadas realidades sdo fundadas ou destrogadas segundo a proficiéncia verbal dos
personagens.

Palavras-chave: Teatro norte-americano; Edward Albee; Tiny Alice; ilusdo.

ABSTRACT

Edward Albee’s emerging in a context of significant stagnancy of the North American stages
arouses among the national dramatic criticism circle a euphoric sense of optimism in his
ascending talent as a reviver of the contemporary theatre. The critical reception of Tiny Alice
(1964) — simultaneously celebrated as the most intricate scenic realization of the last decades,
as well as classified as no more than a presumptuous and inconsistent experience — ends up,
however, staining the playwright’s work in shades of mistrust. The present ongoing research
proposes the consideration of the play as the center of the albeean canon, its troublesome
nature therefore being conceived as a convergence of themes and stylistic aspects already

previously developed by the author, which would eventually be revisited in the future.
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Through the analysis of the text, the utmost privilege will be given to its linguistic
architecture, inside which the most diverse realities are founded and wrecked according to the
characters’ verbal proficiencies.

Keywords: North American theatre; Edward Albee; Tiny Alice; illusion.

1. Uma peca “chamada de tudo”

A década de 1950 norte-americana foi inaugurada com prospectos desfavoraveis para
o cendrio dramdtico nacional: careciam-lhe bons dramaturgos de novas geracdes e os ja
estabelecidos ndo raro esbarravam em saturacdes. Enquanto o quadro europeu recebia Jean
Genet com Les bonnes (1947), Eugene lonesco com La cantatrice chauve (1950) e Samuel
Beckett com En attendant Godot (1952), “the American theatre continued to lean on O’Neill
for self respect”, relembra Gassner (1963, p. xii) acerca da obsessdao saudosista do teatro do
periodo em cultuar o legado de Eugene O’Neill, cuja majoritdria parte da produgdo data do
inicio do século XX. Arrojada, sua obra se utiliza de uma gama linguistica que opera
paralelamente tanto como inadequada a emotividade, tal qual no proposital empobrecimento
das falas de The Harry Ape (1922), quanto como exteriorizadora por exceléncia da psicologia
dos personagens através de vultosos soliloquios, como em Strange Interlude (1928). Também
€ inovadora a modernizagdo que promove da tragédia grega com a redefinicdo do emprego de
mascaras em The Great God Brown (1926) e a releitura de mitos cldssicos, como em
Mourning Becomes Electra (1931). Conquanto culmine em elaboracdes mais simplistas, sua
carreira ainda logra estabelecer uma reformulagdo dos pardmetros simbolistas através da
confluéncia do realismo com abstracdes em The Iceman Cometh (1939) e A Long Day’s

Journey Into Night (1941).

Apds a progressividade o’neilliana, entretanto, os grandes palcos nacionais se
encontravam estagnados devido ao malogro de seus sucessores em conceberem novos
planejamentos, caminhando em via oposta as inovadoras experimentacdes desenroladas na
Europa contemporanea. A atualizacdo de Arthur Miller de ecos do estilo trdgico em Death of
a Salesman (1949) carecia de energia, esbarrando, ainda, em argumentos que falhava em
modificar & sua maneira do palco oitocentista de Henrik Ibsen. O retrato da franzina e inttil
esperanca na redencio de um matrimonio falido simbolizado por meio da espera pelo retorno
de uma cadelinha em Come Back, Little Sheba (1950), de William Inge, bem se emparelharia
com En attendant Godot ndo fosse o cunho pdlido e tradicional de sua linguagem e de sua

estrutura. Finalmente, a sexualidade insélita de Tennessee Williams, com a personalidade
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delirante de Blanche DuBois em Streetcar Named Desire (1947), a morte por canibalismo de
um dos personagens de Suddenly, Last Summer (1958) ou a castracdo de Chance em Sweet
Bird of Youth (1959) seria tdo proficua quanto a de Genet se ndo terminasse por receber um

tratamento melodramatico e de cunho romantizado.

Nao € surpresa, nesse sentido, que um dos primeiros esfor¢os em direcio a uma
revitalizacdo do teatro do pais tenha, em verdade, ocorrido em uma encenag¢do na Alemanha,
em 1959. The Zoo Story, o trabalho inicial de Edward Albee, aportou nos Estados Unidos um
ano mais tarde na off-Broadway em um double bill com Krapp’s Last Tape (1958), de
Beckett, promovido pela critica como a maior estreia de um dramaturgo norte-americano
(ROUDANE, 1987, p. 29). E com Who's Afraid of Virginia Woolf? (1961), “the one work
without which our most recent theatre could not have been properly represented”
(GASSNER, 1963, p. xxiii), que Albee passa a ser considerado um “major new talent” em
ascendéncia (BIGSBY, 1992, p. 127), tendo a peca sido agraciada com prémios como o Tony
Award for Best Play e o New York Critics’ Circle Award for Best Play. Diante da esperanca
de que o considerado talento do autor alcancgasse continua e redentora fruicdo, compensando
as “recent seasons of meager harvest and blasted hopes” (Idem, 1963, p. xxiii), sua préxima
obra, Tiny Alice, foi largamente julgada ndo apenas como decepcionantemente inabitual, mas

como arrogante e inconsistente.

Estreada na Broadway em 29 de dezembro de 1964, a montagem ndo sobreviveu por
mais de cinco meses, durante os quais recebeu dos estudiosos draméticos a mais variada
gama de classificagdes, tendo sido, segundo ironiza o préprio autor, “called everything from a
hoax to a masterpiece” (GUSSOW, 2001, p. 221). Quando de seu lancamento, o trabalho foi
compreendido como uma colagem inescrupulosa e pélida de rastros extraidos de Strindberg,
Eliot e Genet, de acordo com a proposi¢cdo de Robert Brustein (1965); como um drama sobre
a homossexualidade velada de Julian, conforme defesa de Philip Roth (1965); foi depositado
na esfera do Theatre of the Absurd por Martin Esslin; foi classificado pela revista Time
(January 15, 1965) como “the most controversial dramatic puzzle” a figurar na Broadway
desde a inglesa The Cocktail Party em 1950; e recebeu de Paul Gardner (1965) a sentenga de
desajeitadamente suscitar mais perguntas do que seria realmente capaz de responder. Enfim,
quando republicada em versdo impressa em 2007, Tiny Alice foi apontada de maneira sucinta
por Albee como “quite simple”, dispensando, portanto, um preficio explicativo ou maiores

aclaramentos de sua parte como hd muito lhe era requerido pelo mercado editorial.
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A peca abarca a partipacdo do lay brother Julian nas negociacdes da doagdo de vinte
bilhdes de ddlares destinados a sua arquidiocese por uma abastada e enigmadtica senhorita.
Subordinado ao Cardinal e aos empregados Lawyer e Butler da doadora Miss Alice, o
protagonista €, assim, incumbido da captacdo de um bilhdo de ddlares anuais, por um periodo
de vinte anos. Gradualmente envolvendo-se com Miss Alice, Julian termina por se mudar
para a sua mansdo e por aceitar o seu pedido de casamento. Na noite do matrimonio, é
assassinado em uma maquinag@o coletiva entre seus companheiros, que declaram ter a sua
unido se dado em verdade ndo com a benfeitora, mas com Alice, ou “tiny Alice”, um conceito
que residiria no interior de um modelo em miniatura da mans@o onde se desenrola a acio.
Ocupando posi¢@o cénica de maximo destaque ao longo de todos os eventos, a “huge doll’s
house model of the building (...) as tall as a man” (ALBEE, 2008, p. 437) abriga dentro de si
outra reprodugdo da constru¢do, que por sua vez concentra em si ainda outra, sucessivamente,
sendo os acontecimentos apresentados no palco também ocorridos de maneira simultinea em
seus interiores.

Ao longo da década de 1960 foram realizadas nos Estados Unidos cerca de dez
producdes profissionais de Tiny Alice (HORN, 2003), que rareando progressivamente ao
longo das décadas seguintes chegaram, no momento, a apenas trés desde 1990. A auséncia de
referéncias claras e de uma realidade distinguivel, tnica e fixa as quais leitor/espectador
possam se agarrar sdo, para nds, as essenciais razdes pelas quais o texto falha em tornar-se
facilmente inteligivel, tornando-se repelente. Ainda, o fato de nao haver na carreira de Albee
nenhum outro drama encenado’ pautado em evidente conteiido cristdo antes de 1964,

tampouco ap0s, acaba por contribuir para a desorientacio de publico e critica.

2. Metodologia

Civetta (2005) sugere a ocorréncia de trés distintos tipos de drama religioso nos
Estados Unidos no decorrer do século XX: o “Institutional”, pautado especialmente na
promogdo por parte de organizacdes religiosas — especialmente pardquias cristds — de pegas
que disseminariam as ideologias de uma determinada fé e ergueriam uma conexdo afetiva e
geogréfica entre suas comunidades praticantes; o “Critical”, a partir do qual a entrega a

religiosidade € identificada como um discurso anti-intelectual e o teatro se transformaria, por

? Schism conta com um protagonista desiludido em face da fé catélica. A pega, porém, publicada em maio de
1946 no jornal literdrio de baixa circulagdo The Choate Literary Magazine jamais foi impressa novamente ou
sequer recebeu qualquer montagem (BIGSBY, 1984, p. 251 - 253).
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conseguinte, no local de questionamento da significacdo das figuras religiosas e de critica as
suas organizacdes sociais; e, por fim, o “Spiritual”, cujas temdticas ndo necessariamente se
aliam ao contexto de qualquer fé especifica, ao contrdrio, focam-se em variadas

contemplagdes espirituais individuais.

Nao € coerente, nesse ambito, visionar Tiny Alice como eficientemente encaixdvel em
nenhuma de tais categorias, ji que ndo se trata de um texto de contemplacio propriamente
religiosa, tampouco de uma censura a Igreja Catdlica ou ao cultivo da fé. Embora conte com
elementos advindos da cristandade, a obra somente faz uso de tais recursos como subsidios
para sua arguicdo acerca do poder de atracdo dos escapismos e das ilusdes, bem como das

limitacdes impostas pelo pensamento baseado na palavra.

O protagonista Julian é aquele que optou por jamais ser ordenado sacerdote,
permanecendo na condicdo de um lay brother devido aos conflitos entre a natureza de seu

Deus e a interpretagdo dada ao divino por aqueles que o cercavam:

I could not reconcile myself to the chasm between the nature of God
and the use to which men put... God (...) It is God the mover, not God
the puppet; God the creator, not God created by men. (ALBEE, 2008,

p- 452).
Suas angustias o conduzem, dessa forma, a uma internagdo voluntiria em um
sanatério durante um nebuloso periodo de seis anos’, época durante a qual conhece o
completo cessamento de sua fé, diretamente responsdvel, em consequéncia, pela produgdo de

confusas sensagdes suscitadas por eventos que o protagonista ndo logra distinguir se

efetivamente vividos, ou meramente alucinados.

O ofuscamento das fronteiras entre a realidade e a falacia reverbera ao longo de toda a
obra albeeana. Em Who’s Afraid of Virginia Woolf?, o filho de George e Martha, conquanto
produto apenas da enunciagdo, realmente existe aos olhos do casal; a fungcdo da personagem
Elizabeth, de The Lady from Dubuque (1980), se mae da protagonista Jo, como alega, ou se
mera estranha, como a qualificam, jamais € revelada e pode bem atender a qualquer uma das
hipéteses; assim como o bebé do garoto e da garota de The Play About the Baby (1998) é

plenamente vivo nos didlogos dos jovens, mas questiondvel para o homem e para a mulher

3 . z z P [P ~ . 1.

Seis anos é também o tempo necessdrio entre o inicio dos estudos e a ordenacgdo sacerdotal na Igreja Catélica
Apostélica Romana. Nesse ambito, é como se do periodo de reclusio Julian tivesse emergido como um padre as
avessas, formado precisamente na auséncia de fé.
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que de subito chegam para desestabilizd-los. Precisamente a partir da identificacdo de
momentos de desarmonia nos conceitos normativos de objetividade e l6gica, Esslin deposita
a producio de Albee na conjuntura tedrica de seu Theatre of the Absurd, inaugurando o mais
vasto e comum dominio interpretativo na fortuna critica do dramaturgo segundo o qual o seu

teatro € reputado como absurdo.

O presente trabalho, contudo, néo julga tal concep¢do adequada, pois nas elaboracdes
de Esslin hd o privilégio da acdo em detrimento da linguagem, sendo a primeira a que deve se
erguer como o elemento de confianca do leitor/espectador quando o desenrolar dos
acontecimentos cénicos forem contraditérios ao que € dito pelos personagens: “(...) what
happens on the stage transcends (...) the words spoken by the characters” (ESSLIN, 2004, p.
26). Sendo o teatro albeeano um no qual pouco efetivamente ocorre, mas muito € falado, o
foco se mostra essencialmente na linguagem, que passa, nessa Otica, a ser suficiente para

construir e solapar situagdes inteiras.

Indica Cohn (1971) que, aqui, as meras descrigcdes da experiéncia tornam-se, com
efeito, a experiéncia por meio da descricdo. Nesse sentido, lembramo-nos brevemente, ainda,
de The Zoo Story, que aparentemente jamais traz de maneira clara o relato da histéria de Jerry
sobre sua ida ao zooldgico, mas através da interacdo do personagem com Peter transforma-se
ela propria em um conto sobre a animalidade; bem como de American Dream (1961), na qual
uma crianca tem as partes de seu corpo gradativamente negadas, conduzindo a sua extingdo

fisica.

Acontecimentos, desejos e memorias ganham através dos personagens uma
organizacdo essencialmente verbal e respondem as necessidades e aos caprichos individuais
de cada um dos idealizadores que, assim, gragas as suas habilidades lexicais fazem ruir as
nogdes de verdade e de mentira como concepg¢des antagbnicas. Na andlise da totalidade das
linhas albeeanas ndo parece se sustentar uma realidade que pode ser vislumbrada como
correta, referencial, ou, ainda, passivel de ser contradita, jid que multiplas versdes
teoricamente incoerentes coexistem e nao necessariamente se anulam. L.ogo, ndo é possivel
que o absurdo tal qual idealizado por Esslin possa existir aqui de maneira eficaz e parece-nos
mais interessante que a investigagdo das pecas tanto anteriores como posteriores a Tiny Alice

sirva de matriz interpretativa essencial.
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3. O vicio do verbo

“We must... represent, draw pictures, reduce or enlarge to... to what we can
understand.” (ALBEE, 2008, p. 531), é o conselho de Miss Alice a um lamurioso Julian que
revela sua revolta diante da adocdo de formas familiares e de simbolos para o divino. O que o
grupo composto pela senhorita, pelo Lawyer, pelo Butler e pelo Cardinal desejam, enfim, é
que o lay brother compreenda e aceite que Deus jamais pode ser, a0 menos para a limitada
mente humana, “God the creator”, ou seja, aquele proprietdrio de uma existéncia maior e
autonoma, mas estd fadado a ser “God created by man”, o que é moldado e movido segundo
caréncias e cismas. O divino € o que se precisa e demanda que seja: “Lawyer: There is an
abstraction, Julian, but it cannot be understood. You cannot worship it.” (ALBEE, 2008, p.
495).

A abstracdo total € uma impossibilidade, pois esbarrard no claustro do simbolo e,
principalmente, no dominio verbal, passando, portanto, a concretude. Tanto € assim, que a
licdo transmitida a Julian somente € inteligivel quando personificada na forma de Alice, a
ideia habitante da mansdo em miniatura, que quando ¢ finalmente assimilada pelo
protagonista, € aceita por meio de um mondlogo Verbomraigico4 durante o qual fala
incessantemente, mesmo que atingido por um tiro fatal. Parte do préprio Julian a sugestdo de
seu vicio do verbo quando, em um momento anterior, relata sobre um passado de dpice de
euforia religiosa quando proclamava constantemente acerca de suas convicgdes cristds, que
provavelmente teriam definhado se tivesse se juntado a ordem Trapista, notdria pelo voto de

siléncio, ou seja, pela minimizacdo da palavra.

Em tal ambito, apds a aparente aceitacdo por parte do lay brother de Alice como sua
tutora definitiva da disciplina de que a Verdade nada mais € do que mais uma quimera débil,
um barulho crescente de respiracdo e do pulsar de um coracdo, assim como uma grande
sombra negra indefinida, preenchem o palco e o envolvem em seus momentos derradeiros de

vida:

We begin to hear it now, faintly at first, slowly growing, so faintly at
first it is subliminal: the heartbeat (...) And the breathing (...) The
breathing and the heartbeat are much, much louder now (...) A great

* A duragdo do monélogo final de Julian nas encenacdes é de cerca de nove minutos, tendo sido o seu tempo e o
seu denso contetido motivos suficientes para o intérprete John Gielgud frequentemente ameacar o abandono da
montagem original, conforme relembra o diretor Alan Schneider: “Gielgud wanted to withdraw almost daily (...)
[Pleading to] Edward to rewrite and clear up at least some of the confusion” (SCHNEIDER apud GUSSOW,
2001, p. 217).
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shadow, or darkening, fills the stage; it is the shadow of a great
presence filling the room (...) JULIAN is aware of the presence in the
room, ‘sees’ it, in the sense that his eyes, his head move to all areas...
(ALBEE, 2008, p. 547-548).

Nao seria disparatado supor que tais sons e a presenca sombria nada mais seriam do
que fruto de uma invocacdo realizada por seu mondlogo final. Julian fracassa em seu
aprendizado, ja que falha em aceitar que a religiosidade perfeita e abstrata é inconcilidvel
com a condi¢do do homem, entregando-se, pois, ao esforco contemplativo centrado em Alice.
Sua revolta expressa em preces desconexas logo transforma Deus em Alice, e sentindo-se
abandonado ndo apenas por quem outrora considerava como companheiros sinceros, mas
principalmente pelo divino, produz por meio de seu discurso um coragio e uma respiragco
que funcionam como o anincio do nascimento da figura negra que rapidamente chega para
acolhé-lo e acompanhd-lo no instante da morte, aquele de maior isolamento:

CONSIDER AND HEAR ME, O, LORD, MY GOD (...) HOW LONG
WILT THOU FORGET ME? (...) COME, BRIDE! COME, GOD! COME!

(...) ALICE?... GOD? (...) I accept thee, Alice, for thou art come to me. God,
Alice... (ibid., p. 547-548).

No contexto da producgdo albeeana segundo a qual majoritdria parte dos individuos
possui vivéncias que apenas se tornam justificiveis e existentes por meio do relato, da
narracdo, da descricdo ou da idealizacdo linguistica de eventos e vontades, também Julian,
vitimado por manipuladores da palavra, termina, ele préprio, enfim, por se revelar um criador

verbal.

“I can’t think of anything standing in the way that can’t be destroyed. (Pause) Can
you?”, inquire o Lawyer quando relata os seus planos de educacio/catequizacio/destruicio de
Julian ao Cardinal. Em verdade, o protagonista ndo € realmente destruido, pois quando ruem
suas convicgdes originais, sua incapacidade de permanecer no vazio da incerteza e de residir
na duvida conduz a adoc¢do de um novo conjunto de crencas. A peca ndo €, dessa maneira,
para nds, uma que afirme a inexisténcia de Deus, segundo sugere a maior parcela da fortuna
critica; é, essencialmente, um ensaio sobre os limites da fé, que interditam que o fiel acredite
propriamente em Deus. Quando cremos, cremos é no material resultante da projecao de
nossas ansias e nos resultados de nosso trabalho criativo. A existéncia do divino € e

permanecerd o mais impenetravel mistério.
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Acreditamos, assim, que Tiny Alice encontra-se no centro do cinone albeeano, sendo
o texto que melhor reflete um mote frequentemente repetido pelo dramaturgo: a de
articuladas personagens que se atrelam a ilus@o, decidindo-se por moldar a(s) realidade(s) e
adapté-las aos seus desejos gracas ao manejo da palavra. E aqui, portanto, que através de um
lay brother que almeja resistir a lingua que observamos tratar-se de um teatro que propde a
linguagem como sendo absoluta e irrefragdvel. Como escapar dos limites do verbal quando a
palavra mancha o mundo com definitivos tons antropomorficos, impedindo-nos de, antes
mesmo de negar a existéncia do divino pleno, sequer conseguir pensar qualquer forma de

abstracdo?

4. Frenesi religioso, éxtase sexual e martirio

Os episddios de narrag@o das lembrangas/alucinagdes de Julian no periodo passado no
sanatdrio atendem, ainda, a fun¢do da proposi¢do de Albee da relacdo entre o frenesi religioso
e o éxtase do sexo. Entre tais experiéncias reside um encontro sexual entre o lay brother e
uma paciente da mesma casa de internag@o, proprietdria de delirios segundo os quais sua
identidade seria, de fato, a da Virgem Maria”. Representacdo da afirmagdo do desejo
masculino de controle, o relato se torna um claro contraste as confissdes posteriores do
protagonista a Miss Alice acerca de suas fantasias erdticas embebidas em cunhos de
passividade nas quais revela sua expectativa por ser possuido e devorado por um gladiador e
o seu ledo romano, de maneira semelhante aos martires do inicio do cristianismo quando do
Império Romano. Possuir o outro e ser por ele assimilado: delineia-se, pois, a ansia de Julian
pela comunhdo e pela cessacdo de seu constante sentimento de soliddo e de deslocamento. E,
nesse sentido, traga-se um claro paralelo com a histéria de Jerry com o cdo, em The Zoo

Story, um “urgent plea for human contact” (BIGSBY, 1984, p. 259).

Também a nocdo do martirio extensivamente trabalhada no transcorrer de toda a peca
ganha nas falas do lay brother ritmo, sonoridade, alusdes e adjetivagdes de cunho erético:
“Bathed... my groin. And the thumbs of the gladiator pressed... against... my neck, I... as the
lion’s belly pressed on my chest, I... as the... I... or as the woman sank... on the mossy

hillock by the roses...” (ALBEE, 2008, p. 507). Aqui, a arena romana e o jardim do sanatdrio

> A partir de tal encontro, segundo Julian, a paciente teria se proclamado gravida, somente para, meses depois,
morrer vitima de um céncer na regido do ventre. A gravidez ¢ uma temadtica recorrente em Albee ora como
consciente e deliberadamente inventada, ora como de verificagdo invidvel, ora como histérica, ora como
produtora de seres que morrem ainda na infincia ou adolescéncia.
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se unem em uma mesma projecdo sexual que opera concomitantemente como submissdo e
demonstragdo de anseio por dominio. Tal qual, pois, o vermelho do sangue do mértir abatido
fisicamente que Julian visiona ser € identificado com o sangramento causado pelo sexo

agressivo: “You see? I have come’... bloodstained and worthy.” (ibid, p. 507).

A disposicdo de Julian em entregar-se cegamente aos servicos da Igreja e as vontades
do Cardinal e de Miss Alice, se sugerem ares de doacgdo, rentincia e modéstia, revelam
também a vaidade de quem se concebe como especial e unico. Trata-se de dois aspectos
opostos de um mesmo discurso que, ao intentar sugerir humildade e subserviéncia, desvela,
da mesma forma, mecanismos de elevacdo pessoal: “That God has seen fit to let me be His
instrument in this undertaking” (ibid., p. 517). A entrega dos martires é a revelacdo da
confianca pessoal em uma personalidade extraordindria: em meio a toda a humanidade,
apenas alguns poucos sdo por Deus selecionados para o cumprimento de tarefas excepcionais.
E, enfim, um meio pelo qual se afirma a individualidade e se acredita na unicidade que a
morte usurpa. Aos que temem a despersonaliza¢do causada pela mortalidade, a obediéncia
aos designios do morrer em nome da fé opera como conforto: a identidade passa a existir.
Mais: o martirio sugere também teimosia e insoléncia diante do perecimento, ja que a morte
dos santos, segundo defende Julian, é o definitivo acesso a imortalidade e a perene adoracio
dos fiéis: “The... death of the saints... was always the beginning of their lives” (ibid., p. 507).
A caprichosa tentativa de boicote a inescapdvel mortalidade aparece como um traco constante
nas personagens dispostas nos mais de vinte trabalhos publicados até o presente por Albee, e

devera ser, portanto, contemplada e melhor investigada nos proximos estdgios da pesquisa.
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