A REPERCUSSAO DA OBRA DE JOSE DE ALENCAR NA IMPRENSA PERIODICA
DO SECULO XIX: UM PERCURSO DA CONSAGRACAO DO ESCRITOR

Valéria Cristina BEZERRA!

RESUMO: Ao longo da atuacgdo literdria de José de Alencar, a imprensa do século XIX emitiu opinides e
julgamentos sobre as suas pe¢as em cena ou sobre alguns de seus romances ora publicados. A leitura desses
artigos permite reconstruir o processo de firmacdo de Alencar enquanto literato, sendo possivel perceber as
gradacBes de seu status até a sua consagragdo enquanto primeiro homem de letras do periodo. Este artigo faz
uma leitura da recepcéo critica de José de Alencar na imprensa periddica do século XIX, com énfase na recepcéo
dos romances, atentando para a repercussdo que suas obras despertavam nos veiculos da imprensa, 0s modos
como essas obras eram lidas pelos criticos e, sobretudo, a crescente relevancia com que o escritor vai sendo
referido a partir de cada nova obra resenhada.

PALAVRAS-CHAVE: José de Alencar; imprensa; século XIX

RESUME: Au cours de la carriére littéraire de José de Alencar, la presse du XIX*™siécle a émis des opinions et
des jugements sur ses pieces en scene ou sur quelques de ses romans alors publiés. La lecture de ces articles
permet de renconstruire le procés de stabilisation d’Alencar comme écrivain, rendant possible de percevoir les
gradations de son status jusqu’a sa consécration comme le premier homme de lettres de la période. Cet article
développe une lecture de la réception critique de José de Alencar dans la presse périodique du XIX®™ siécle,
avec emphase sur la réception des romans, en faisant attention a la répercussion que ses oeuvres provoquaient
dans les véhicules de la presse, aux fagons de lire ces oeuvres par les critiques et, surtout, a la croissante
importance que 1’écrivain recoit a partir de chaque nouvel ouvrage commente.

MOTS-CLE: José de Alencar; presse; XIX*™ siecle

Em dezembro de 1856, Alencar publica, em folhetins no Diario do Rio de Janeiro,
Cinco Minutos, cujos capitulos aparecem entre os dias 22 e 30 do referido més. Ja no dia 1° de
janeiro do ano seguinte, comecam a ser veiculados os folhetins de O Guarani, cujo ultimo
capitulo € publicado em 20 de abril de 1857. Dois dias depois, ou seja, no dia 22 de abril de
1857, tem inicio a publicacdo dos folhetins de A Viuvinha, suspensos no oitavo capitulo, no
dia 26 de abril. Alencar ja d& mostras da intensa capacidade produtiva na sua arrancada como
romancista. O romance O Guarani parece ser, de fato, redigido “dia por dia”, como afirma em
Como e porque sou romancista, devido aos intervalos que aparecem entre alguns folhetins,
sendo o maior deles de cinco dias. No mesmo escrito, Como e porque sou romancista,
Alencar afirma que esse romance néo foi referido pela critica durante a sua publicacdo e ainda

depois. De fato, ndo foi localizada nenhuma critica ao romance na imprensa periodica até a
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década de 60, a partir de quando esse romance é apresentado como uma obra de grande
predilecdo. Também ndo constam, no levantamento, criticas a respeito de Cinco Minutos e A
Viuvinha na época de sua publicacéo.

Ainda em 1857, Alencar estreia no teatro. Sdo representadas, no Ginasio Dramatico,
também em sequéncia, as pecas Rio de Janeiro, verso e reverso, em outubro; O Demonio
Familiar, em novembro; e O Credito, no més de dezembro (AGUIAR, 1984, p.p. 93-94). A
imprensa as recebe de forma intensa, e muitos folhetinistas déo seus pareceres a respeito das
producdes do novel dramaturgo, em sua maioria, de carater elogioso. A respeito de Rio de
Janeiro, verso e reverso, Sousa Ferreira refere “a forga e a flexibilidade do talento de José de
Alencar” (Diario do Rio de Janeiro, 1° de novembro de 1857). Em relagdo a O Demonio
Familiar, Francisco Otaviano afirma: “Um jornalista eminente, que ndo precisava de um
flordo novo para a sua coroa, veio com a audacia que so inspira o verdadeiro talento arrancar-
nos, a uns a indoléncia, a outros o temor, a todos o pretexto” (Correio Mercantil, 7 de
novembro de 1857); Sousa Ferreira volta a falar do dramaturgo e afirma ser O Demdonio
Familiar “a primeira alta comeédia nacional que aparece na cena brasileira”(Diario do Rio de
Janeiro, 8 de novembro de 1857). Sobre O Crédito, o irmdo Leonel de Alencar incentiva suas
leitoras a irem apreciar a pega: “ide ver o que é o amor, a inteligéncia, o dinheiro, o que
devem ser a mulher e 0 homem” (Diario do Rio de Janeiro, 21 de dezembro de 1857). No
entanto, uma pena ndo registra 0 mesmo entusiasmo. Paula Brito, a respeito de Rio de

Janeiro, verso e reverso, ataca:

Ora, se o autor duvidava do feliz éxito da sua comédia, e tanto que ndo a assinou, e
nem 0s jornais e cartazes a deram como dele: por que havemos de encarecé-la? N&o;
guardemo-nos para aquela, que estd por ele assinada o — Deménio Familiar (A
Marmota, 2 de novembro de 1857).

Estava, portanto, anunciado o extenso artigo que Paula Brito publicaria em desfavor da
peca O Demonio Familiar nas duas primeiras paginas de A Marmota, que provocaria uma
pequena polémica na imprensa. Nesse artigo, Paula Brito, depois de apresentar o enredo da
peca — que ocupa completamente a primeira pagina —, na esteira da dedicatoria feita por
Alencar a imperatriz, “como Mae, como Esposa e como Irma”, alega que a pe¢a ndo tem um
fim totalmente moral, em razdo do discutivel castigo que Pedro recebe: a liberdade (A
Marmota, 10 de novembro de 1857).

Os colegas da imprensa respondem a Paula Brito, em favor da comédia. O Diario do
Rio de Janeiro, em artigo andnimo, emite uma longa resposta a Paula Brito (Diario do Rio de
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Janeiro, 10 de novembro de 1857); na mesma folha, no dia seguinte, saem dois textos em
defesa da peca; em um deles, Pet declara a falsidade da acusagéo de Paula Brito a respeito da
artificialidade da linguagem de Pedro (Diario do Rio de Janeiro, 11 de novembro de 1857);
em outro, Leonel de Alencar faz ataques a critica de Paula Brito e assevera o sucesso das
pecas de Alencar: “O Ginasio Dramatico, se tem tido ultimamente enchentes, ¢ devido as
comédias brasileiras que esta representando atualmente” (Diério do Rio de Janeiro, 11 de
novembro de 1857). E importante ressaltar que todas essas defesas da comédia sdo publicadas
no periddico que tinha como redator-chefe José de Alencar. Uma excecdo € o artigo de
Reinaldo Carlos Monteiro, publicado no Correio da Tarde, em que, além de também emitir

uma resposta a Paula Brito, encarece o escritor:

O Sr. Alencar ndo se contentou em ser um dos mais habeis entre 0s jovens
publicistas da época; em ter ornado as paginas menores do Correio Mercantil com
primores de delicada imaginacdo; em ter despertado a aten¢do publica com questdes
do mais vital interesse para o pais; folhetinista, publicista e pensador distinto, foi
arriscar em nova arena 0 nome que ja havia granjeado (Correio da Tarde, 14 de
novembro de 1857).
A discussdo representa uma publicidade relevante em torno do nome de Alencar, que
ja usufrui de certo prestigio devido a publicagdo dos romances em folhetins, dentre eles, O
Guarani, de estrondoso sucesso, como testemunhado pela critica anos depois; das Cartas
sobre a Confederacdo dos Tamoios, que chamaram a atencdo dos letrados do periodo e
geraram grande debate na imprensa, e dos folhetins de Ao Correr da Pena, que tinham grande
aceitacdo entre os leitores do periodo. Além do mais, estava na chefia do mais tradicional
jornal da corte.
1858 ¢é 0 ano do famoso caso da interdi¢do do drama As Asas de um Anjo, que também
tera uma intensa repercussdo na imprensa periddica. A peca estreia em 30 de maio desse
mesmo ano, e, em 1° de junho, no Correio Mercantil, o jornalista denominado “Um

Assinante” elogia o drama:

As Asas de um anjo, (...) a nosso ver é um dos mais belos quadros da nossa vida (..)
Este escritor mais esta vez nos deu uma prova do seu grande talento, e Deus queira
que ele a vista dos grandes louros que tem colhido, continue na sua carreira, que
dentro em pouco ndo precisaremos de traducdes (Correio Mercantil, 1° de junho de
1858).

A nota revela também, em outra passagem, a boa recepcdo pelo publico, ao

testemunhar que o teatro estava lotado e que tanto a companhia quanto Alencar foram
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chamados “para receberem 0s agradecimentos do publico”. Mesmo com a boa acolhida
referida na estreia, a peca parece ter sido alvo de discussdo entre o publico, como testemunha

uma cronica andnima do Diario do Rio de Janeiro:

Os juizos varios e encontrados que se tém feito a respeito desta peca podem hoje ser
devidamente apreciados pelo publico; ele dira se ha razdo da parte daqueles que
condenam o autor por ter querido imitar a escola realista, atualmente tdo em voga na
Franca (Diério do Rio de Janeiro, “Cronica Diaria”, 17 de junho de 1858).

Parece haver divergéncia entre os expectadores a respeito da peca, talvez em razdo da
apresentacdo de temas polémicos — no caso a prostituicdo — com teor moralizante, que séo o
cerne da escola realista. No entanto, o autor da “Cronica Diaria” demonstra o seu apoio a
Alencar, assim como o autor anénimo da nota do Correio Mercantil que divulga a interdicédo

da peca pela policia:

N&o sabemos o que motivou essa deliberacdo da policia, se algumas frases da
mulher perdida (protagonista da comédia), ou se algum dos lances, por exemplo, a
cena final do 4° ato. As frases mais arriscadas s6 podem arrepiar aos que nao
atendem a situacdo em que ela se acha e ndo reparam que os desvarios dessa
imaginacdo exaltada sdo sempre combatidos com vantagem por duas inteligéncias
honestas e retas que o autor faz entrevir para o mesmo fim (Correio Mercantil, 24
de junho de 1858).

O que se pode depreender dessa nota € a surpresa do critico com a interdicdo e a
incompreensdo dos elementos que teriam levado a policia a pratica-la, por julgar que o texto e
as cenas ndo ferem as susceptibilidades do publico. Com o fato, a imprensa se mobiliza em
defesa do colega Alencar e de sua peca. Sousa Ferreira, em 27 de junho, também testemunha
a boa recepcdo pelo publico, ao afirmar que “durante as trés representagdes, o drama foi
aplaudido, as vezes com entusiasmo” e, ainda que tenha restricdes ao teatro realista,
proclama: “embora eu pertenca ao grupo que combate essa escola, declino a honra de ter por
auxiliar a policia. Deus nos livre que o raciocinio, que a inteligéncia seja combatida por uma
autoridade policial” (Diario do Rio de janeiro, 27 de junho de 1858). Quintino Bocailva

também sai em defesa do escritor e, em carta aberta, declara:

A suspensdo das representac@es de seu drama As Asas de um anjo; o auto da policia
da corte, despossuindo o teatro e o autor da composi¢do de uma propriedade tao
sagrada e inviolavel, como a propriedade territorial, como o capital ou como o
invento industrioso, é um ato absurdo, ilegal, atentatério das leis patrias, em minha
incompetente opinido; é, enfim, um sequestro de inteligéncia ndo autorizado por
disposi¢do alguma e repelido pelo consenso unanime da consciéncia publica
(Diario do Rio de Janeiro, 28 de junho de 1858).
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Alencar escreveria ainda Mae, encenada em marc¢o de 1860, e O que é o casamento?,
levada a cena em outubro de 1862 (FARIA, 1987). Ambas as pecas também tém calorosa

recepcdo na imprensa periddica. Em relacdo a primeira, Jodo Roberto Faria verifica que:

O sucesso de Mée foi extraordinario. Ndo houve uma Unica voz destoante no coro
laudatério da imprensa, que saudou o drama como “o melhor trabalho brasileiro
escrito para ser representado” (Revista Popular, Rio, 5: 378-86, 16 mar. 1860); “um
belo fragmento da literatura dramética nacional, cheio de relevo, de vigor e de vida”
(Jornal do Comércio, 24 de margo de 1860, p.2); “uma das composigdes mais
delicadas e sentidas que tém figurado nas nossas cenas dramaticas, sem excetuarmos
as produgdes dos teatros estrangeiros” (Diario do Rio de Janeiro, 26 de marco de
1860, p.1). Quintino Bocailva (...) enviou-lhe uma carta no dia seguinte ao da
estreia, exprimindo também o seu entusiasmo (ld. Ibid, p. 99).

Depois de dois anos, Alencar volta ao teatro, dessa vez anonimamente, com O que € 0
casamento?. Mesmo anbnima, a peca também alcanca boa repercussdo na imprensa, ainda
que 0s juizos sejam distintos: o Diério do Rio de Janeiro, em nota andnima, afirma que “O
que é o casamento? ficara no repertério nacional como uma obra de incontestavel mérito,
quaisquer que sejam as restrigdes que a critica minuciosa possa fazer” (Diario do Rio de
Janeiro, 12 de outubro de 1862). O Jornal do Comércio, do mesmo dia, também em nota
andnima, refere que “Quanto ao mais, ndo deixemos de reconhecer no autor, quem quer que
ele seja, um talento brilhante, que claramente se esta revelando numa obra, mesmo que a
nosso ver, imperfeita em alguns pontos” (Jornal do Comércio, 12 de outubro de 1862). No dia
seguinte, na mesma folha, J. emite um parecer desfavoravel (Jornal do Comércio, 13 de
outubro de 1862); no Diério do Rio de Janeiro, Climaco Bezerra insinua a autoria da comédia
e afirma que “como pega de literatura, O que € 0 casamento? é a primeira que parece ter uma
patria brasileira, como composicdo artistica vé-se nela a mdo de mestre experimentado na
arte” (Diério do Rio de Janeiro, 16 de outubro de 1862).

Esse é o quadro da repercussao das obras de Alencar na imprensa periddica quando o
escritor volta a publicar romances. Levando em consideracdo a predominancia do teatro na
primeira recepc¢ao critica de Alencar, surge o questionamento do porqué de suas pecas terem
sido alvos de uma repercussdo tdo intensa, enguanto Seus romances parecem néo ter
alcangado espacgo na imprensa no mesmo momento. Mesmo quando Sseus romances passam a
ser resenhados, a quantidade de artigos e notas é bem inferior aos que sdo destinados a sua
producdo dramatica. Ndo cabe aqui aventar acerca dessa discrepancia, que demandaria um

espaco maior para a formulacéo de hipdteses para essa questao.
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Apenas em 1862, a critica ao romance de Alencar passa a ter lugar na imprensa
periddica. Nesse ano, sdo publicados dois volumes do romance As Minas de Prata na colecéo
Biblioteca Brasileira. De iniciativa de Quintino Bocailva, a empresa tem por finalidade,

conforme informa Machado de Assis:

dar publicidade a todas as obras inéditas de autores nacionais e difundir por este
modo a instrucdo literaria que falta & maxima parte dos leitores. Como se Vé, serve
ela a dois interesses: ao dos autores, a quem da a mao, garantindo como base da
publicacdo de suas obras uma circulacdo forcada; e ao publico, a quem da, por
madica retribuicéo, a posse de um bom livro cada més (ASSIS, apud MENEZES,
1977, p. 182).

Machado de Assis emite sua opinido sobre o primeiro volume do romance na revista O
Futuro, em 12 de setembro de 1862. O critico elogia a graca e a sobriedade do estilo do
escritor, expde o argumento do romance e faz algumas objecdes. Mas, em geral, julga a obra
interessante e conclui por demonstrar 0 seu interesse e 0 dos leitores pela leitura dos demais
volumes: “o desejo nos fica, a mim e aos que leram, da proxima publicacdo dos dois volumes
complementares” (ASSIS, apud MENEZES, 1977, p.p. 182-184).

Em 1862, Alencar publica também Luciola. Nao foi possivel detectar artigos sobre a
obra; no entanto, Machado, sob o pseudénimo de Sileno, escrevendo para a Imprensa
Académica sobre Diva, em 17 de abril de 1864, revela que o romance nédo ficou despercebido:
“Todos se lembram do barulho que fez Luciola. Tera este [Diva] a mesma fortuna? Ouso
duvidar. Luciola tinha mais condi¢cGes de popularidade” (SILENO, apud SILVA, 2004, p.
206). Alencar, em Luciola, retoma o tema que tanto deu o que falar em As asas de um anjo.
Em seu artigo, Machado ndo esclarece se esse barulho causado pelo romance € resultado de
uma nova divergéncia de opinides sobre o carater da obra ou simplesmente de seu sucesso, ja
que Luciola parece ter alcangado popularidade. Diva, no entender de Machado, ndo tinha o
mesmo potencial de se tornar uma obra popular, devido, entre outras razdes, a “exaltagdo do
pudor”: “Para um publico afeito a outro género isto ¢ ja um elemento de mau éxito” (Id. Ibid.,
p. 206). Machado faz criticas a construcdo da protagonista, pela sua inverossimilhanca, pela
sua peculiaridade excessiva, mas ndo deixa de relativizar o seu tom ao incentivar a leitura do

romance, nao sem ressalvas:

Esses reparos feitos a pressa, como ocorrem em um escrito desta ordem, ndo
invalidam os merecimentos da obra. Repito: ha paginas de uma deliciosa leitura, tdo
naturais, tdo verdadeiras, tdo coloridas as faz o poeta. Mas é para sentir que diante
de uma obra tdo recomendavel a admiracdo ndo possa ser absoluta e o aplauso sem
reservas (Id. Ibid., p. 206).
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No mesmo dia, A Semana llustrada também publica um artigo anénimo sobre o novo
romance, em que também sdo oferecidos indicios sobre a recepcdo de Luciola. O critico
afirma que a imprensa teria se mantido silenciosa por ocasido do langcamento de Luciola, mas
declara que o romance teria “excit[ado] a curiosidade ¢ o aplauso” do publico, que ndo pode
parabenizar o escritor por ter permanecido incégnito (Semana llustrada, 17 de abril de 1864,
apud SILVA, 2004, p. 205). Sobre Diva, emite opinido semelhante a de Sileno a respeito de
sua inferioridade em relacdo a Luciola, apesar de entender que h& qualidades nas duas obras
que indicam a mesma autoria.

O Diario do Rio de Janeiro, na segdo “Parte Literaria”, dedica um extenso artigo,
andnimo, a Diva. Nesse texto, o autor também compara esse romance com Luciola,
revelando, dessa vez, sua preferéncia pelo primeiro: “Moral e literariamente falando,
preferimos Diva a Luciola”. No artigo, o autor destaca a perfeicdo na construgdo da
personagem, em oposicdo ao julgamento de inverossimilhanca apresentada por Sileno:
“Temos ouvido negar a verossimilhanca do carater do principal personagem deste livro”; e

defende a criagéo do escritor:

Sentiu assim, escreveu como sentiu. Ao leitor, ao critico cabe apenas indagar se
dadas tais premissas as consequéncias sdo rigorosas. Ndo achamos por nossa parte,
nem exageracao, nem inverossimilhanga no carater de Emilia Duarte (Diario do Rio

de Janeiro, 15 de abril de 1864).
O que se pode perceber de todos esses juizos a respeito de seus mais recentes
romances € um consenso No apoio e incentivo ao autor, além do parecer de que a leitura de
sua obra é agradavel, o que poderia despertar o interesse do publico pelos seus romances e

acentuar a popularidade de seu nome:

Em ambos esses livros, porém, transluz a seiva fecunda e abundante de um belo
talento literario, que todos nomeiam baixinho, mas cujo pseudénimo uma carta do
conselho e um alto cargo administrativo obrigam a respeitar. Ao ler sdfregos e
satisfeitos a nova producdo dessa pena que se tem estreado com verdadeira
superioridade nas mais diversas especialidades, articulamos um ainda bem! Saido do
recondito da consciéncia (Diério do Rio de Janeiro, 15 de abril de 1864).

Além de revelar a repercussdo desses romances, o trecho ilustra certa
incompatibilidade entre a atividade literéria, sobretudo a voltada para o romance, e a carreira
publica. Alencar foi, inUmeras vezes, atacado por seus adversarios politicos, que

transformavam sua inventividade e popularidade no ambito da literatura em motivos de
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ofensas e ataques. Talvez para se ver isento de novas polémicas, que prejudicavam a sua
imagem enquanto homem publico, Alencar preferiu se esconder nas siglas de G.M.. Vale
lembrar que o romance que enceta a sequéncia de G.M. é Luciola, que retoma a tematica que
rendeu polémica em As asas de um anjo. Percebe-se, pelo extrato, que a omissao de seu nome
é em Vo, ja que todos tém conhecimento da autoria dos dois romances. Nesse contexto, 0
incentivo, que tem sido tdo recorrente nas paginas da imprensa — tratamento dispensado aos
estreantes —, passa a ter um carater mais modesto em fungdo da consolidacdo da producéo

literaria do escritor e de seu sucesso de publico:

Né&o precisa de G.M. de incentivos para continuar a enriquecer a literatura nacional.
O valor que o publico da aos seus escritos deve ter-lhe revelado o favor com que o
mesmo publico os recebe e procura. Cada um de seus livrinhos vale muitissimo mais
para todos, do que duzias de discursos que por ai se proferem para negar hoje o que
se afirmou ontem, para explicar o que ndo tem explicacdo, baldes aerostéticos cheios
de palavras, langados por arlequins politicos que querem aproveitar da curiosidade
dos tolos (Diario do Rio de Janeiro, 15 de abril de 1864).

Em contraposicao a imagem de que a literatura seria indigna da atencdo de um homem
publico, o folhetinista mostra, na verdade, que os romances de Alencar estariam em um
patamar superior ao de algumas atuacfes politicas. A popularidade de seus romances € um
indicio dessa qualidade, o que se apresenta como um incentivo para que o escritor continue a
sua atuacdo para o estabelecimento da literatura nacional.

Em 26 de setembro de 1865, Iracema é anunciada em nota no Jornal do Comércio.
Seguindo a indicacdo do proprio escritor em prefacio ao romance, a obra € classificada, pela
recepcao critica, como poema em prosa e visto como poema eminentemente nacional. Havia,
no periodo, um forte interesse da elite letrada na composicdo de um grande poema nacional
que declarasse, de vez, a independéncia, a autonomia e a superioridade da literatura do pais.
Como A Confederagdo dos Tamoios ndo alcancou esse mérito, todas as atencdes se voltam a
Alencar, sobretudo depois da escrita de Iracema, que gera expectativas para a producao de
algo semelhante em um género de prestigio classico, o poema. Nas Cartas sobre A
Confederacdo dos Tamoios, José de Alencar havia provocado expectativas nesse sentido ao
afirmar: “se, algum dia fosse poeta, e quisesse cantar a minha terra ¢ as suas belezas, se
quisesse fazer um poema, pediria a Deus que me fizesse esquecer por um momento minhas
ideias de homem civilizado” (ALENCAR , 2007, p. xvi). Na “Carta ao Dr. Jaguaribe”,
espécie de posfacio de lIracema, Alencar repete a mesma sugestdo, evidenciando a

importéncia da lingua indigena para a construgdo de uma linguagem mais adequada com as
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imagens e o pensamento primitivo. Afirma ser a partir desse pressuposto que deve ser criado
“o verdadeiro poema nacional”, tal qual imagina (ALENCAR , 2005b, p.p. 75-77).
Comentando essa promessa de elaboracdo de um poema nacional pelo escritor, o critico do
Jornal do Comércio esta convicto de que ndo faltardo por parte do publico incentivos para

que Alencar execute essa tarefa:

Conseguiria tudo isso o0 autor nesta sua obra? Sinceramente cremos que sim; e se da
aprovacdo desta depende o cometimento de outra maior de que nos falta, estamos
convencidos que ele a obtera dos leitores cultos e amantes das coisas patrias (Jornal
do Comércio, 26 de setembro de 1865).

A Crobnica Fluminense, em setembro de 1865, também noticia a publicacdo do
romance, que € novamente chamado de poema em prosa. O jornalista, andbnimo, da mesma
forma, incentiva Alencar a empreender novas obras que enriquegam a literatura nacional:
“Permita Deus, que nem os desgostos da vida, nem as injusticas dos homens amargurem o
coracdo do autor de Iracema. SO assim a literatura nacional contard novos primores de
espirito tdo delicado” (Crénica Fluminense, 30 de setembro de 1865). Por mais que Alencar
enfrentasse adversidades nas suas lidas, como se d& a entender nessa passagem, sejam elas
politicas ou literérias, a imprensa foi, nas primeiras décadas de sua atividade, um lugar de
apoio e incentivo. E o que se percebe, por exemplo, em uma carta aberta de um leitor
entusiasmado com o romance, L.F. da Veiga, no Jornal do Comércio em 3 de novembro de
1865, em que se isenta do papel critico e expde um longo elogio, pautado em suas impressdes

de leitura;

Admirei-me da divisibiliade de vosso sentir; admirei-me, porque é admiravel, por
certo, que o publicista e o jurisconsulto que ilustrou a imprensa politica, e que ainda
hoje tanto se distingue no estadio forense, tenha tempo, inspiracdo e oportunidade
para imaginar e escrever Iracema! E entretanto, lracema ndo é sendo uma bela e
digna irma de outras tantas brilhantes criagdes do vosso sentir de poeta (Jornal do
Comércio, 3 de novembro de 1865).

Nesse mesmo ano, Alencar tinha publicado as séries das Cartas Politicas de Erasmo,
que chamaram bastante a atencao do publico. A atuagdo de Alencar como literato, na visao de
Veiga, em nada deprecia o seu valor nas mais diversas atuagbes. O tom que prevalece, na
carta que lhe dirige, é o de admiragéo ao escritor.

A boa acolhida a Iracema é manifestada também em artigo de Machado de Assis.
Nesse texto, Machado destaca o valor da poesia americana, indicando o éxito de Gongalves

Dias e agora o de Alencar nesse tipo de iniciativa. Faz uma analise do romance, sempre
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enaltecendo a sua beleza e o talento do escritor, despertando o interesse pela sua leitura, ao
deduzir que “quem o ler uma vez voltara muitas mais a ele” (Diario do Rio de Janeiro, 23 de
janeiro de 1866). Conclui pelo enriquecimento da poesia americana com essa sua obra e

também encoraja o escritor:

Que o autor de Iracema ndo esmoreca, mesmo a despeito da indiferenca publica; o
seu nome literario escreve-se hoje com letras cintilantes: Mae, Guarani, Diva,
Luciola, e tantas outras; o Brasil tem o direito de pedir-lhe que Iracema néo seja o
ponto final. Espera-se dele outros poemas em prosa. Poema lhe chamamos a este,
sem curar de saber se é antes uma lenda, se um romance: o futuro chamar-lhe-a
obra-prima (Diéario do Rio de Janeiro, 23 de janeiro de 1866).
As palavras de Machado aparecem em resposta ao que Alencar enuncia na “Carta ao
Dr. Jaguaribe”, em que afirma abandonar a forma ensaiada em lracema, ou seja, 0 poema
nacional que pretende levar a fim, se o0 romance ndo for bem recebido pelo publico. Dessa vez
a admiracdo de Machado é absoluta, sentimento outrora negado pelo critico a Diva. Iracema
ndo ¢ mais apenas um livro cuja “leitura deleita”, ¢ uma obra-prima, que acena para o status
do escritor no futuro: a permanéncia, a canonizagdo. A indiferenca referida por Machado nao
se trata de um dado, mas de uma hipotese enunciada por Alencar no posfacio, 0 que consiste
da parte do escritor, na verdade, numa estratégia retdrica, bastante comum no periodo, de se
mostrar modesto com relagdo as expectativas de recep¢do da obra, para, assim, conquistar a
benevoléncia da critica e a do pablico leitor (SALES, 2003). A segunda edicdo do romance s
viria a luz em 1870, no entanto, Alencar afirma, em Como e porque sou romancista, que o
romance se esgotou em menos de dois anos. Ao declarar que “o Brasil tem o direito de pedir-
Ihe que Iracema ndo seja o ponto final”, Machado demonstra o interesse de publico suscitado
pelas suas obras e a importancia que a critica atribuia a sua producdo para a firmacdo da
literatura nacional.
A extensdo de “seu nome literario” escrito “com letras cintilantes™ alcanca a Europa.

Ainda em janeiro de 1866, o romance é anunciado em Lisboa pelo Anuario do Arquivo
Pitoresco. No artigo, Pinheiro Chagas da um indicio da vastiddo de sua popularidade:

Quisera falar com mais largueza deste livrinho, que nos chegou do Brasil, firmado
pelo nome do Sr. J. d’Alencar, nome que ndo so na sua patria, mas em Portugal e na
prépria Franca, é conhecido e venerado. Ndo posso; o artigo ja vai longo, e os
teatros reclamam-me. Aponté-lo-ei unicamente, acompanhando-o de algumas
consideracdes (Anuario do Arquivo Pitoresco, n°. 25, janeiro de 1866).
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Chagas s6 falaria “com mais largueza” sobre o romance em 1868, na edigéo de seus
Ensaios Criticos. Antes disso, nessa nota de 1866, o que se revela é a difusdo do nome de
Alencar na Europa, onde seria “conhecido e venerado”. O fato de Alencar ser conhecido em
Portugal € muito facil de compreender, considerando-se a unidade linguistica; mas para que o
mesmo ocorresse na Franca, seriam necessérias traducGes de suas obras para o francés.
Segundo informa Sacramento Blake (BLAKE, 1899, p.75), a primeira traducdo de uma obra
de Alencar para o francés seria a de O Guarani, em versdao de Adolphe Umbert, publicada
apenas em 1871, ou seja, bem depois da declaracdo de Chagas. Como teria afinal 0 nome de
Alencar repercutido na Franga? Um indicio é oferecido pelo Diario do Rio de Janeiro, no dia
18 de janeiro de 1863:

Le Brésil — Publicou-se o 2° nimero desta folha, contendo o resto dos documentos
diplométicos sobre a questdo anglo-brasileira; e mais — Estrada de ferro de D. Pedro
Il — Crénicas das belas artes — Questdo Macao-chinesa — Conflito dos vapores
peruanos — Noticias da Europa — O cavalo dourado pelo homem — Extingdo do
pauperismo — Fatos diversos — Comércio e o comeco da traducdo francesa do
romance Guarani (Diario do Rio de Janeiro, 18 de janeiro de 1863).

O Le Brésil era um semanario brasileiro escrito em francés que tinha como objetivo
fazer divulgacdo do pais na Franga, funcionando como uma “tribuna de propaganda”: Para os

redatores:

Sdo incontaveis e evidentes as vantagens que de semelhante publicacdo nos pode
resultar, fazendo-se o Brasil conhecido na Europa por meio de uma resenha exata de
noticias e de uma apreciagdo imparcial e conscienciosa das nossas coisas (Diario
do Rio de Janeiro, 10 de janeiro de 1863).

Talvez a escolha de O Guarani, a titulo de propaganda nacional, se deva ao fato de a
obra ter alguma correspondéncia com os elementos propostos pela critica estrangeira para a
literatura do novo mundo, como a cor local, a exploracdo da paisagem, o elemento nativo ou
indigena, o pano de fundo histérico com a fundacdo do passado nacional. O Guarani é, na
época, a concepc¢do literaria mais feliz no género romance com essas caracteristicas e de
maior popularidade. Com efeitos folhetinescos, suspense e carater episodico, talvez tenha
causado o interesse dos redatores para a publicacdo por oferecer mais atrativos para a leitura.
N&o ha informacdes de que esse periddico tenha durado ou de que tenha realmente circulado
na Franca. Na Biblioteca Nacional constam oito nimeros do semanério e no catalogo da
Biblioteca Nacional da Franga ndo ha nenhuma informacao. De qualquer forma, a indicagdo

de uma versao francesa de O Guarani, no Le Brésil, representa uma pista de que essa traducgéo
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pode ter contribuido para insercdo e difusdo do nome de Alencar na Europa, sobretudo na
Franca.

Na revista Arquivo Literario, no nimero de marco-abril de 1866, € publicado mais um
artigo sobre Iracema. Nesse artigo, Dom Rodrigo y Mendonza, apesar de valorizar a beleza
do romance, vé problemas na construcdo da protagonista por ndo se manter pura, como Atala.

A partir desse aspecto de pureza e ideal, considera O Guarani mais bem executado:

E forgoso que declare: como criacdo de poeta, Peri me parece superior. Talvez seja
mau gosto, mas confesso que acho muito mais belo, mais poético e mais original o
indio que de bom grado se mataria para pedir ao Senhor a nuvem do céu que Ceci
desejasse. E isto mais delicado; (...). H& muita inspiracdo em Peri, em seu amor
encontra-se mais pureza, assemelha-se a uma adoragdo. Peri € um indio que uma
mulher educa, transformando-o em homem quase civilizado (Arquivo Literario,
marco-abril de 1866).

Mesmo que revele sua predilecdo por O Guarani, o critico ndo diminui 0 mérito de
Iracema. Transcreve varios trechos do romance e determina ao publico: “Deve todo o
brasileiro decorar o poema do Sr. Alencar, se quiser extasiar-se. E a lenda mais bela que
temos” (Arquivo Literario, marco-abril de 1866).

Iracema tem espaco ainda na mesma revista em setembro de 1867. José Ignéacio
Gomes Ferreira de Menezes da a medida do status de Alencar no momento em que veio a

redigir o seu artigo, em novembro de 1865:

J& conhecemos de sobejo o escritor. Ele ndo se nos vem apresentar com a timidez de
novato pedindo vénia e batendo nos peitos. José de Alencar é ja velho lidador na
carreira sempre feliz de romancista! Por vezes fatigado de colher louros, cansado de
conduzir seu carro de triunfo por sobre esteiros sempre macios de flores e de curvar-
se para apanhar coroas, que deverdo mais tarde adornar a base de sua estatua de
gloria, - ele deixa que esses louros murchem, que esse carro caminhe sem rumo, que
essas coroas sejam erguidas por outrem. Baldado afa! Esses louros ndo se enfezam e
muito menos murcham, seu carro triunfante, versado na carreira, ndo se desvia do
rumo e segue, costumeiro, a estrada que conduz ao templo de sua Fama; as coroas —
essas vicejam cada vez mais, e ninguém ousa tocé-las porque parece que Deus
estampou na dobra de uma pétala de rosa, no calix escondido de uma de suas flores,
um mistico e vaporoso letreiro, que s6 o génio sabe soletrar — pertencem a José de
Alencar! (...) O nome de José de Alencar transpira até mesmo nas obras que néo
trazem na fachada o seu nome (Arquivo Literario, setembro de 1867).

Alencar, com a publicacdo de Iracema, ndo é mais apenas um nome de Sucesso,
jornalista eminente, que se destaca pelo seu talento revelador e pela sua contribuigéo para o
enriquecimento das letras patrias, cuja obra deleita. Nesse momento o escritor aparece a
caminho da gldria. Se o ponto final dessa estrada ¢ o “templo da Fama”, Iracema representa

“o peristilo de um grande e suntuoso edificio; é a peanha que terd de suportar em breve um
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colosso de bronze” (Arquivo Literario, setembro de 1867). Imagens divinas ou de supremacia
sd0 empregadas para ilustrar a posicdo de Alencar nas letras do periodo e o seu
encaminhamento para a canonizagdo. N&o sdo apenas os letrados que conferem esse prestigio
ao romancista, conforme enuncia Ferreira de Menezes: “E muito recear do publico, que tanto
e tdo merecidamente o tem aplaudido sr. conselheiro José de Alencar”.

O romance também foi censurado pelos seus aspectos estilisticos, sobretudo por
Pinheiro Chagas e Anténio Henriques Leal, mas Alencar, no pds-escrito a segunda edicao de
Iracema, em 1870, responde aos dois opositores e, diante da boa recep¢do do romance,

desmerece 0 primeiro:

Vale a pena ser advertido por critico tdo ilustrado, quando a censura, como a sombra
que destaca no quadro o vivo e fino colorido, ndo passa de um relevo imerecido a
elogios dispensados com excessiva generosidade. A questdo vai, portanto, estreme
de qualquer assomo de vaidade, que estaria por demais satisfeita com finezas
recebidas (ALENCAR, 2006, p. 177).

Com o romance Iracema, Alencar alcanca a consagragao e acentua o seu valor para as
letras no pais, como se pode verificar no tom com que os criticos se referem ao romancista,
gue aparece nesses textos como o escritor mais apto para declarar de vez a soberania da
literatura nacional em processo de glorificacao.

Luis Guimardes Junior discorre, em 22 de janeiro de 1871, a respeito de seu mais
recente romance, O Gaucho. O folhetinista mostra ter apreciado a leitura do romance,
demonstra ser a obra um exemplo de que a literatura nacional ndo se restringe a representar “a
floresta, o tacape e o boré” e declara que essa nova faceta da literatura nacional se deve ao

superior talento do escritor:

José de Alencar é um escritor de grande mérito e de incontestavel mestria. O nome
que assina as obras, sob o pseudénimo de Sénio, deve ser considerado como o do
literato de mais félego, como o do espirito de mais largos horizontes que pisam
terras do Brasil! O Galicho é um quadro de costumes. Como &, dirdo os homens da
Corte, como é que um grande senhor como esse, um talento de jurisconsulto, que ja
passou pelas forgas gloriosas da politica e do ministério, pode conhecer os habitos, a
linguagem, o sentimento primordial de gentes e de sociedades onde nunca viveu
nem demorou-se sequer? E nisso que consiste 0 génio do senhor da pena e do
espirito. O dom da ubiquidade s6 foi concedido ao sol e ao talento (Diario do Rio
de Janeiro, 22 de janeiro de 1871).

Vé-se, nesse texto, que a imagem de supremacia de Alencar na literatura no pais é
mantida com 0 novo romance, que vem a despertar um juizo que sera levado a fundo pela

critica antirromantica: o de que Alencar nédo teria autoridade para falar de algo que néo
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observou, ndo conheceu in locus. Para Guimarées Jr., isso em nada desmerece o valor da obra,
ja que o talento do escritor teria a capacidade de suprir essa lacuna. Ainda assim, com todos
os elogios a obra e ao romancista, o folhetinista faz algumas objecdes, que se mostram, no seu
entender, grandes falhas por terem partido de um escritor como Alencar: “No romance o
Gaucho encontro eu leves faltas, enormes faltas, por terem partido do talento real do poeta do
Guarani” (Diério do Rio de Janeiro, 22 de janeiro de 1871).

Em 4 de junho de 1871, na Imprensa Académica, aparece um artigo de J. C. de Moraes
Carneiro, em que retoma a discussdo sobre a lingua portuguesa e o estilo de Alencar ocorrida
a partir do afamado texto de Pinheiro Chagas. Nesse texto, Moraes Carneiro caracteriza o
talento e o estilo do escritor, verifica a marca desse seu estilo nos mais diferentes géneros e se
questiona se haveria erro “nesse verdadeiro fanatismo pléastico”, pergunta apenas retorica, ja

que oferece resposta imediata:

Na linguagem verdadeiramente opulenta de J. de Alencar nota-se uma pronunciada
tendéncia para libertar-se da tutela de Jodo de Barros e Camdes, dar ao velho idioma
portugués uma seiva propriamente brasileira, e operar uma insurrei¢do contra essa
monotonia classica que, quando tudo progride, idéias, usos, e costumes, pretende
impor ao idioma nacional uma imobilidade sem razdo de ser (Imprensa
Académica, 4 de junho de 1871).

E clara a citagdo a Pinheiro Chagas, quando este fala em “insurrei¢io em regra contra
a tirania de Lobato” para caracterizar o estilo dos escritores brasileiros. Moraes Carneiro da
eco as apreciacdes de Alencar no seu pos-escrito ao falar da progressdo e da mobilidade da
lingua e verifica que essa critica vem de uma necessidade de imposicao dos portugueses para
deter a liberdade e a peculiaridade da literatura brasileira, que tem como expoente Alencar: “E
por isso que reputo o Sr. José de Alencar em qualquer das suas produgdes o mais eminente
representante da nossa literatura” (Imprensa Académica, 4 de junho de 1871).

Esse é o status de Alencar em 1871, o romancista ¢ “o mais eminente representante”
da literatura no pais quando comegam a serem publicadas as famosas “Cartas a Cincinato”,
redigidas por Semprénio, Franklin Tavora, e as respectivas respostas de Cincinato, José
Feliciano de Castilho, nas Questbes do Dia, bissemanario que tem como objetivo
desestabilizar o prestigio de Alencar enquanto politico e literato. As “Cartas a Cincinato” se
detém no ataque a Alencar enquanto literato e, constituidas de duas séries, com o propoésito de
analisar O Gaucho e Iracema, mostram um tom diverso do que tem predominado na recepgéo

critica do escritor até entéo.
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Esse tom que se apresenta na primeira recepgdo critica de Alencar na imprensa
periodica revela que os homens de letras, com espago para expor suas opinides nos jornais e
revistas, demonstravam franco apoio e incentivo ao escritor desde o comeco de sua atuacéo
literaria, ainda que esses registros remontem, sobretudo, ao inicio de sua producdo dramaética.
Mesmo que um ou outro critico expusesse opinido desfavoravel, ndo faltou ao escritor quem o
defendesse ou promovesse um debate em favor de sua obra. A recepcdo critica da obra de
Alencar na imprensa periodica da mostras de como se deu o processo de glorificacdo do
escritor: 0 seu romance, de livro que deleita, com historia interessante e beleza de estilo,
recebe da imprensa a sua categorizagdo como obra-prima, ocorrendo com o nome de Alencar
processo paralelo, ao ser inicialmente referido como talento estreante até ser declarado como
“o mais eminente representante” da literatura no pais. A par desse percurso, aparece, nos
discursos dos criticos, a imagem constante do prestigio do escritor em meio ao publico, que é
representado como interessado na leitura das obras do escritor e como incentivador da sua

producao.
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