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RESUMO

O presente artigo ¢ um ensaio que se prop6e a investigar as nogoes de traducio literdria, emulagio
e imitagdo por meio da comparagio da ode II1.30 de Hordcio com traducdes e emulagoes
subsequentes dela feitas na Russia dos séculos XVIII e XIX pelos poetas Mikhail Lomondéssov,
Gavrila Derjdvin e Alexander Pichkin. O artigo apresenta também um breve panorama da
histéria russa baseada na questo da translatio imperii, em que a cidade de Roma ¢ transplantada
primeiro na Moscou do século XV e depois no século XVIII com as reformas ocidentalizantes
de Pedro, o Grande. Sao apresentadas também as tradugées dos quatro poemas.
Palavras-chave: Hordcio; traducio; literatura russa.

ABSTRACT

The following article is an essay that intends to investigate the concepts of translation, emulation
and imitation through the comparison of Horace’s ode IT1.30 with translations and emulations
made in the Russia of the XVIII and XIX centuries by the poets Mikhail Lomonosov, Gavrila
Derzhavin and Alexander Pushkin. The article also presents a brief sketch of Russian history
based on the notion of translatio imperii, in which the city of Rome was transplanted first in
XV century Moscow and then in XVIII century petrine Russia. Translations of the four poems
to Portuguese are presented as well.

Keywords: Horace; translation; Russian literature.

TRADUCOES
Um monumento ergui mais perene que o bronze, Exegi monumentum aere perennius
Em um local mais alto que as régias piraimides, regalique situ pyramidum altius,
Que nem chuva mordaz, nem o Aquildo inerme quod non imber edax, non Aquilo inpotens
Poderd derruir, nem todo o inumerivel possit diruere aut innumerabilis
Desenrolar dos anos ou do tempo a fuga. annorum series et fuga temporum. 5
Todo nao morrerei, mas grande parte minha Non omnis moriar multaque pars mei
A cova escapari, ao que eu crescerei vitabit Libitinam; usque ego postera
Em gléria fresca sempre, enquanto ao Capitélio crescam laude recens, dum Capitolium
Subir acompanhado da virgem o pontifice. scandet cum tacita virgine pontifex.
Diro, l4 onde brama o violento Aufido, Dicar, qua violens obstrepit Aufidus 10
E onde, pobre em dgua, Dauno foi sobre o povo et qua pauper aquae Daunus agrestium
Rustico um velho rei, que, humilde, poderoso regnavit populorum, ex humili potens
Fiz-me porque primeiro  frala medida princeps Aeolium carmen ad Italos
Trouxe os cantos da Eélia. Enche-te assim do orgulho  deduxisse modos. Sume superbiam
Por mérito pedido ¢ minha fronte com o louro quaesitam meritis et mihi Delphica 15
Délfico, de bom grado, Melpomene, coroa. lauro cinge volens, Melpomene, comam.
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Lomondssov.

Eu um sinal de imortalidade a mim erigj,

Mais alto que as pirimides, mais firme que o bronze,
Que o revolto Aquilao corromper nao pode,

Nem a profusio de séculos, nem a mordaz antiguidade.
De todo nio morrerei, mas a morte deixard
Grandiosa parte minha quando a vida eu terminar.
Eu crescerei a toda parte em gléria,

Enquanto a grande Roma sujeitar o mundo.

Onde em céleres fervilha ondas o Aufido

Onde Dauno reinou sobre a gente simples,

A pétria minha de calar-se ndo haverd

Que a mim a estirpe ignota ndo foi obstéculo

Para que trouxesse a Itdlia os versos edlicos

E primeiro fosse a soar a lira Alcaica.

Orgulha-te do probo préstimo, 6 Musa,

E coroa(-me) a cabega com os délficos louros.

1747

Derjdvin.
MONUMENTO

Eu um monumento a mim ergui, maravilhoso, eterno,
Mais firme que 0 metal é, mais alto que as pirimides;
Nem turbilhdo nem tempestade célere o hd de quebrar
E o voar dos ventos ndo o destruird.

Sim! Todo nao hei de morrer, mas grande parte minha,
Do podre escapada, pela morte viverd,

E a gléria minha erguer-se-d sem fenecer

Enquanto a raga eslava inspirada se sentir.

Noticia correrd sobre mim das Brancas dguas as Negras,
Onde Volga, Don, Nev4, do Rifeu despeja o Ural;
Todos hdo de lembrar que em inumeréveis gentes,

Como do anonimato tio inclito tornei-me,

Pois primeiro fui a ousar no metro russo de conversa
As boas obras de Felitsia proclamar,

Com simples coragao conversar sobre Deus

E a verdade aos Tzares com um sorriso dizer.

O Musa! Orgulha-te deste tua justa obra

E quem a ti despreza, despreza tu a0 mesmo;
Com nao forcada mao, sem apressar-se

A tua fronte com a aurora da imortalidade coroa.

1795
Puachkin

Exegi Monumentum

Eu um monumento a mim ergui por mao ndo tocado,
A ele a via do vulgo nio serd coberta
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51 3Hak OeccmepTust cede BO3ABUTHYIT

IIpeBbime mupamMu U Kperrde Meny,

Yto OypHBIH aKBUJIOH COTPETh HE MOXKET,

Hu MHO>XXECTBO BEKOB, HU €/Ika APEBHOCTD.

He BoBce s ympy, HO CMEPTb OCTaBUT 5
Bennky yacTb MO0, Kak KHU3Hb CKOHYAIO0.

51 Gyny Bo3pacTarh HOBCIOIY CIIaBOH,

Iloxka Benukuil Pum Bnazeer ceeToM.

I'ne GprcTpbIME IIyMUT cTpysiMu ABOHT,

I'me laBHyc njapcTBOBas B mpoctoM Hapoxe, 10
OTeuecTBO MOE MOJTYATh HE OyIIeT,

Yro MHE 6e33HATHOI PO NPEMITCTBOM He ObLI,
Yto6 BHecTb B MITAJINIO CTHXHU 0JILCKU

W nepbBoMy 3BeHETh AnLeiickoil Tupoii.
Bsropaucs npaBeqHoi 3acayroi, mysa, 15
U yBenuaii maBy JlenbhuiickuM J1aBpoM.

1747

ITAMATHUK

S mamsTHHK ceOe BO3IBHT Yy/ICCHBIN, BEYHbIN,
MeTaioB TBEpIKE OH H BBIIIE TTUPAMU]T,

Hu BUXpb €ro, HU TPOM HE CIIOMUT OBICTPOTEYHBIIH,
U BpeMeHH MoNeT ero He COKPYILHNT.

Tak! — Bech st He yMpY, HO 4acTb MeHs Oobluasi, 5
Or Ti1eHa yOexaB, 110 CMEPTH CTaHET JKHUTb,

W cnaBa Bo3pacrer Mosi, He yBszas,

JIoKoIb CIIaBSHOB POJI BCEJICHHA OyJIET YTUTb.

Cunyx nipoiizer 060 MHe ot Benbix Boz 10 UepHbIX,

T'ne Boura, [lon, Hesa, ¢ Pudest niber Vpar; 10
Besik Oyet mOMHHTH TO B HAPOJIaX HEHCYCTHBIX,
Kak 13 6e3BECTHOCTH 51 TEM U3BECTEH CTaJ,

Yro mepBslii st Iep3HYIT B 3a0aBHOM PYCCKOM CIIOTE
O nobponerensx Denuiibl BO3IIACUTB,

B cepneunoii npoctote HGecenoparb o 6ore 15
W uctuHy napsim ¢ yibIOKoi TOBOPUTB.

O my3a! BO3ropauch 3aciyroi cripaBeyInBoM,
W npespurt kT0 TEOS1, Cama Tex npe3upaii;
Henpunyx/JeHHOO pyKO# HETOPOIUIUBOI
Yerno TBOE 3apeii GeccMepTHs BEeHYail.

1795

Exegi monumentum

51 namATHHK cebe BO3BUT HEPYKOTBOPHEIH,
K Hemy He 3apacTeT HapoJqHas Tpomna,
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Ergueu-se ele além, com cabega indomdvel,
Da coluna de Alexandre.

Nio, nio morrerei de todo — a alma na lira eterna

A meu pé sobreviverd, e ao podre fugird —

E serei cheio de gléria enquanto no mundo sob a lua
Viver que seja um poeta.

Noticia correrd sobre mim por toda Rus Magna

E hd de nomear-me cada ser em sua lingua,

O neto do orgulhoso eslavo e o fino € o j4 selvagem
Tunguz e o caro 4 estepe Kalmyk.

E por muito tempo serei do povo amado,

Pois belos sentimentos com a lira eu despertei,
Pois no meu cruel século gloriei a liberdade,

E aos caidos piedade conclamei.

A vontade divina, 6 musa, obediéncia,

Sem espanto com ofensa, sem coroa tomar,
A gléria ou a caldnia aceite com indiferenca
Sem com os néscios brigar.

1836
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Bo3sueccs BbIlIe OH IIaBOIO HETTOKOPHOMH
AnexcaHapUICKOro CTOMIA.

Her, Bech 51 He ympy — ay1iia B 3aBeTHOM ipe 5
Moti npax nepeKuBeT U TIEHbs YOSKUT —

U cnaBeH Oymy 51, 1OKOIb B HOUTYHHOM MHpE

JKuB Oyner XOTb OJIHH IUHT.

Ciyx 000 MHe npoiizier 1o Bceii Pycu Benmkoi,
W Ha3oBeT MeHs BCAK CYIHI B HEil A3bIK, 10
W ropblii BHYK CIaBsH, 1 QMHH, 1 HbIHE TUKOH
Tynryc, u ipyr creneii KalMbIK.

W nonro Gymy Tem mo0e3eH st Hapoy,

Uro gyBcTBa JOOPBIE 51 IHPOIT IPOOYIK AL,

Uro B MO JKeCTOKHII Bek Boccaasui st CBodoxmy 15
W MIIIOCTB K IIAJIINM NIPH3BIBAL

Benenbto 60110, 0 My3a, Oy/ib MOCIyIIHA,
O0uzbl He cTpaliack, He TpeOyst BeHIa,
XBaiy U KJIeBeTy IPHEMIN PaBHOLYIIIHO
1 ne ocnopusaii rymnma.

1836

Uma obra literdria alcanga sua consolidacio plena quando, através de sua
fama, ela gera traducoes que servirdo de marcos de sua eterna vida pdstuma,
dizia Benjamin em seu primeiro ensaio sobre traducio.' E uma platitude dizer
que das obras que tiveram tal vida posterior certamente nao houve conjunto,
com exce¢do das Escrituras, que tenha tido maior quantidade — e qualidade —
em seus marcos, Como as escritas nas linguas classicas, grego e latim. A partir
do Renascimento e dos posteriores ‘humanismos’ ocorridos na aurora da
modernidade dos grandes polos politicos e culturais europeus, a traducio dos
cldssicos floresceu, dando as respectivas linguas nacionais ainda em processo de
formagao um cardter modelar que ajudaria a fundamenti-las como linguas de
cultura, estabelecendo, com isso, a prépria no¢io de “Civiliza¢ao Ocidental”.
Os exemplos de George Chapman (1616) e, principalmente, de Alexander
Pope (1715/1726), com suas tradugbes de Homero, e de John Dryden,
com as de Vergilio (1697), estao entre os mais eloquentes do fendmeno. A
tradugio ¢ certamente peca fundamental em qualquer tradicao literdria e deve
ser considerada na mesma medida que obras ndo traduzidas, principalmente
no que pode ser considerado um meio termo entre os dois polos, a emulacio
formular. Este trabalho pretende abordar essas nogdes na literatura russa,
mediante tradugées/emulagdes da ode I11.30 de Hordcio, feita por trés de seus
maiores poetas, Lomondéssov, Derjévin e Pachkin.

! Benjamin. 2011, pp. 101-119.
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O extremo oriental dessa tradi¢do viu o primeiro empenho consistente
em traduzir os cldssicos greco-latinos partir do século XVIII. Este é o momento
em que ocorre uma das mais incisivas e particulares revolugoes sociais jd vistas
até entdo com o reinado de Pedro I, o Grande, que impds mudangas radicais
de orientacdo ocidentalizante em todas as esferas da sociedade russa, indo da
modernizagao das forcas armadas, passando pela reformulagio do aparelho
burocritico do Estado, até chegar a esfera da cultura. E aqui onde as mudancas
mais se fardo sentir, principalmente em vista do fato de que, com algumas
medidas do ex-Tsar, agora Imperador, ¢ criada a prépria lingua russa. Nao se
pode considerar que ela existia até entdo como lingua auténoma, civilizacional,
usada para todos os propdsitos do Estado, alcancando a todos os cidadaos
letrados e com obras literdrias que a consolidassem. Até meados da primeira
década, o que se tinha como lingua de cultura até entdo era o curioso espectro
linguistico que se estendia desde o sec. IX chamado “eslavonico”. Lingua cuja
criagao € atribuida aos irmiaos Cirilo e Metédio com a tradugao da Biblia e de
outros textos eclesidsticos, o eslavonico serviu de lingua franca para a grande
maioria dos povos eslavos identificados com a tradi¢do ortodoxa grega. Aos
poucos ela foi evoluindo em dialetos, de modo que, na regiao da Rus, isto &,
na regiao cujos centros eram Kiev e Novgorod e, posteriormente, Moscou, ela
se desenvolveu na variante que se convenciona chamar, entre outros nomes,
eslavo oriental antigo, ou russo antigo. Esta era seria a lingua usada até Pedro
I na esfera da cultura, uma lingua fundamentalmente eclesidstica e bastante
restrita em seu escopo.

As medidas tomadas pelo imperador centraram-se principalmente na
reforma do antigo alfabeto cirilico, estabelecendo com isso um alfabeto civil,
baseado na fonte latina antiqua,” que deveria ser usado em todas as esferas
sociais com exce¢ao da Igreja. Além disso, a fundagio de diversas casas
editoriais e o estabelecimento de uma produgio nacional de papel garantiram
a popularizacio das midias impressas seculares dobrando em apenas duas
décadas toda a producio livresca russa desde as primeiras prensas nos anos
1550.% Por ordens do Imperador,” qualquer livro secular a ser publicado

2 Zhivov, 2009. P. 58.

3 Cracraft, 2004. P 260.

#Muitas foram as declaragées diretas ou indiretas de Pedro I sobre a situagio linguistica
de sua época. Um importante fato nessa histéria foi a publicagio da Geografia Geral do gedgrafo
alemdo Bernhard Varen (Bernardus Varenius) em que o entdo tradutor ¢ um dos principais
condutores das reformas petrinas, o homem de letras Fiédor Polikdrpov, se viu forcado por
um memorando em nome do Imperador escrito pelo cortezio e amigo de Pedro I, Ivan Alek-
seievitch Musin-Pachkin, a refazer sua primeira versio corrigindo-a de modo a “ndo usar o alro
eslavonico, mas a lingua russa simples.” (Zhivov, 2009, p. 68)
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teria de ser escrito na chamada “lingua simples” (mpocToii A3BIK — prostdi
iazyk), que refletia o coloquial, eliminando diversas categorias gramaticais e
flexdes obsoletas, como por exemplo, o dativo absoluto ou o accusativus cum
infinitivo da lingua antiga. Estavam assim lancados os fundamentos para o que
conhecemos hoje por lingua russa. Faltava, entretanto, as obras literdrias que
dariam 2 lingua sua plena forma. O modelo dos cldssicos era nesse estdgio a
fonte principal da inspiracdo de seus futuros artificies.

Deve-se notar que, discutivelmente, a primeira obra literdria da nova
lingua foi uma tradugio, assim como o inicio da literatura latina se deu com
a tradugio de Livio Andronico da Odisseia. Estava longe de ser um cldssico,
verdade seja dita, mas foi importante como marco inicial da literatura russa,
embora fosse completamente ofuscado pelo que viria logo depois. A obra era
Viagem a Ilha do Amor (1663) de Paul Tallement, traduzida por um dos grandes
homens de letras da primeira metade do século, Vassily Trediakévski, em
1730. Um dos primeiros russos que foram mandados pelo Estado para estudar
no exterior, Trediak4vski foi um nome importante na histdria da literatura do
pais, ndo tanto por seu talento literdrio como por suas contribuicdes na drea
da teoria de versificagdo russa. Nio se estranha que a poesia da lingua também
precisasse de reformulagdes que a adequassem as novas necessidades e, por
diversos fatores, os critérios formais de versificagio do eslavonico praticadas
até entdo j4 nio serviam mais aos propdsitos da nova lingua. Até o inicio
do século, adotava-se nas composigoes poéticas o chamado sistema sildbico,
igual ao do portugués, onde a unidade constitutiva minima ¢é o verso formado
por um x nimero de silabas poéticas. Trediakdvski é o primeiro a sintetizar
em um tratado de versificagdo a critica ao antigo sistema propondo em vez
dele o sistema silabo-tonico, como em inglés e alemao, onde se tem como
unidade minima de construgao o pé métrico, sequéncias duas ou trés silabas
que se alternam em tdnicas e dtonas. As propostas do primeiro Breve e Novo
Manual para a Confecgio de Versos Russos foram muito importantes para a
populariza¢io do novo sistema, mas muitos de seus pontos acabaram sendo
impraticdveis ao se escrever a nova poesia. Eram necessdrias outras ideias.

E entio que entra em cena um dos mais multifacetados e talentosos
polimatas de todo o século XVIII, Mikhail Lomondssov. Quimico, fisico,
metaldrgico, astrébnomo, gedlogo, gedgrafo, historiador, artista pléstico,
fillogo, fundador da Universidade de Moscou e outras institui¢des de
ensino, Lomondssov nao a toa foi chamado por Puchkin “nossa primeira
universidade”.> Nio bastasse, foi também o primeiro grande poeta da lingua,
responsével pela teorizagio que daria a forma final do sistema silabo-t6nico,
usado por todos os poetas subsequentes (excetuando-se as experimentagdes da

> Pachkin, 1950, p. 213.
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vanguarda e do movimento futurista no inicio do XX). Em sua seminal Carza
sobre as Regras de Composicio de Versos Russos, escrita na Alemanha e enviada a
Academia de Ciéncias de Sao Petersburgo, ele revisa varios pontos do manual
de Trediakévski propondo regras que se adequassem melhor 4 estrutura da
lingua. Anexada a ela, envia também sua primeira e mais famosa ode, Sobre a
Tomada de Khotin, escrita no novo sistema (tetrimetros idmbicos alternando
rimas masculinas e femininas) em que emulava uma tradigio panegirica que
remonta a Pindaro. A essas obras somavam-se outros trabalhos fundamentais,
entre os quais se encontram a primeira gramdtica e o primeiro tratado de
retérica da lingua, de modo que sua contribuigio para as letras russas foi
essencial na formacio da linguagem poética russa, e, a partir das emulagdes
e tradugoes que fez, ndo ¢ exagero chamda-lo o Pedro, 0 Grande da literatura
russa’.®

Exagerada, contudo, seria a alcunha de “maior poeta do século XVIII
russo”. Tais apreciagdes podem soar inadequadas, mas o fato é que a lingua
de Lomondssov talvez ainda nio tivesse chegado a um ponto de maturagio
digna da grandiosa e poderosa lingua russa. Essa maturidade comegaria a se
manifestar no préximo grande nome da poesia do pais no século, Gavrila
Derjdvin. Nascido nos arredores da cidade de Kazan, filho de um funciondrio
de baixo escalao, ingressou aos 19 anos em um dos principais destacamentos
do exército criado por Pedro I, o Regimento Preobrajénski, onde construiu
uma afortunada carreira, participando do golpe palaciano que levou Catarina
11, a Grande, ao poder e, depois, em um dos maiores desafios do reinado da
monarca, a supressio da rebelido de Pugatchév. Posteriormente serviu como
funciondrio publico e politico, assumindo o cargo de governador de duas
provincias e depois de Ministro da Justica do Império Russo. Sua importincia
paraas letras russas se dd principalmente pela busca de certo equilibrio elocutivo
na linguagem poética, nio alcangado plenamente até entio, e por uma maior
dissolu¢do entre os géneros poéticos classicistas até o momento praticados,
principalmente com a ode panegirica e a ode espiritual. O resultado é uma
poesia bastante original, fugindo de rigidas regras de decoro estipuladas entao
para cada género, com um cardter jé bem menos performdtico que intimista,
com uma riqueza e profundidade filoséfica nao vista antes na histdria do pais.
Derjdvin coroou o classicismo russo a0 mesmo tempo em que serviu de ponte
para um jovem poeta que ele chegou a conhecer e que mais tarde se tornaria
o sol da poesia russa.’

Sao desnecessdrias apresentacoes para Alexander Puchkin, talvez o
primeiro poeta russo a adquirir fama mundial, ainda que pelas dificuldades da

¢ Como faz o critico Vissarion Belinski em Belinski, 2014.
7 Para usar a expressio empregada pelo poeta simbolista Konstantin Balmont em sua série
de palestras Sobre os Poetas Russos.
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tradugao poética seu brilho seja muitas vezes nao mais que apenas um nome
sagrado pronunciado por alguns iniciados. Pichkin é talvez o poeta que tenha
alcangado o equilibrio mdximo entre tradi¢ao e originalidade, coloquialidade
e erudigao, progressividade e conservadorismo, expandindo as caracteristicas
de Derjdvin, alcangando uma parcela muito maior de leitores e moldando a
lingua russa em uma forma quase definitiva. Escreveu em géneros nao antes
praticados no pais, como o romance em versos, no qual foi escrita sua obra
mais famosa, Evguiéni Oniéguin e outras menos conhecidas, mas igualmente
importantes, como O Cavaleiro de Bronze. No teatro, teve pegas bastante
relevantes como as Pequenas Tragédias, onde se encontra a inspiragio para a
peca que se tornou o filme sob dire¢io de Milos Forman, Amadeus, Mozart
e Salieri e outras maiores como a histérica Boris Godundv. Foi também um
grande mestre da lirica menor, com poemas que se tornaram imprescindiveis
para a literatura, como a ode Liberdade, Arion, O profeta, O deménio, ‘Amei
vocé...”® e muitas outras. E nesse conjunto que se encontra o poema que serd
aqui discutido.

Que este breve resumo dos trés principais nomes do inicio da poesia
russa sirva como panorama ao que nos interessa aqui: suas concepgoes
tradutolégicas/emulativas mediante a observagio de seu uso da ode I11.30 de
Horicio.

II

A ode I11.30, a que comumente na Russia dd-se o titulo ‘A Melpémene’,
foi o poema mais traduzido, imitado e emulado no pais. Desde sua primeira
tradugdo, a de Lomondssov, contam-se mais de vinte perpassando toda a
histéria da literatura da grande nacio com nomes como Afandssy Fet e Valéry
Britssov. A ode ¢ o fechamento do livro III e da unidade formada pelos trés
primeiros livros de odes de Hordcio. Indissociavelmente ligado ao circulo de
Augusto e da afirmagio esplendorosa de seu crescentemente absoluto poder,
o poeta ¢ uma das vozes latinas mais ecoadas pelos que tentaram reanimar
e se utilizar de toda a essencial gléria que eles se esforgaram por imortalizar.
Hordcio jé na Antiguidade teve fama imediata. Jd aparece evocado em
Propércio,” e Ovidio,' ¢é elogiado por Quintiliano'' e ganha comentadores
logo no seu primeiro século. Na idade média havia-se tornado um poeta
escolar, refletido em certa aetas Horatiana, quando no séc. XI contam-se mais

8 BompHOCTB; ApuoH; [Ipopok; demown; “S Bac nmrobui...”
o111, 1,2.

19 Ameores, 1. V.15

11.0.10.1.93-6.
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de 50 cépias manuscritas.'” Petrarca o levara no peito. A sdtira elisabetana é
em grande parte emulagio das dele. Sua fama sempre foi inconteste onde quer
que a fama de Roma fosse sentida e suas composigoes emprestaram sua voz a
uma pletora de poetas de vdrias comunidades linguisticas diferentes. Sua ode,
selo de uma obra que ao longo de sua vida ainda teria muito o que dar, ¢ um
grande exemplo disso.

E também um dos maiores exemplos de proporcionalidade e equilibrio
entre suas sentencas na poesia latina. Composto em um bloco catdstico de
asclepiadeus com dezesseis versos, encontram-se expressos trés periodos
principais que se dividem em sete orgulhosas declaragoes’® e um tributo & musa
da tragédia, Melpémene. No primeiro desses periodos o poeta nos informa
do monumento que ergueu. Dividindo-se em trés declaragbes que atestam a
perenidade de uma obra nio sujeita a agio do tempo ou das for¢as naturais,
o trecho equilibra a disposi¢io de suas figuras em uma perfeita distribuicao
delas entre versos e hemistiquios. O primeiro verso guarda a proposi¢ao inicial
e definidora do poema, com o primeiro hemistiquio guardando o cerne da
oragdo principal e o segundo, o elemento comparativo que dard o tom para
o resto do trecho. O verso 2 introduz o primeiro elemento que indica um
cardter funerdrio no poema pela comparagio com uma das maravilhas do
mundo antigo em um pais recém-subjugado por Augusto. Um monumento
que ¢ regalique situ pyramidum altius é expresso em breves 16 linhas, contendo
apenas informagoes essenciais com relagdo ao seu referente, evoca um elemento
central na lirica horaciana, a poética da simplicidade, expressa por exemplo em
1.38, e contrasta com a regum pecuniae otiosa ac stulta ostentatio.”* O verso 3
introduzido por uma relativa ao monumentum equilibra as forcas da natureza e
do tempo em duas metades divididas pelo hemistiquio no v. 4. Imber, palavra
cognata de 8pfpog, evoca a Pitica 6 de Pindaro, em que se mostra a ode
como um “Tesouro vencedor em Piton (Delfos) digno de hinos, que nem a
tempestade invernal, nem a implacdvel tropa das nuvens altibramantes, nem
vento o levard ao fundo do mar batendo-o com entulho que tudo leva”."” A
referéncia ao vento aqui ¢ personificada no vento-norte, o Aquilao, associado
a furia e descontrole, que é tio impotente para controlar-se (como na primeira
acepgio do vocdbulo), como € para destruir a obra recém-criada.'® Finalmente

12 Harrison (ed.), 2007, pp. 297ss.

3 Como dizem Nisbet & Rudd, 2004, p. 365.

' A ociosa e tola ostentacdo das riquezas dos reis. Plin. Nat. Hist. 36.75

B TTvBiovikog €vO’ dAPiotov Eppevidalg / motapie T~ Akpdyavtt Koi pov
Eevokpatet/ €toipog buvev / Oncavpog v moAvypvce / Atorrlovig TeTeiytoTol
vamg: / tov oVte yewpuéprog SuPpog émaktog EAOOV, / Epippopov vepéog /
oTpaTOC ApEilyog, oVT  dvepog €¢ puyovg / arhog d&otot mapuedp® xepadet /
tontopevov. (vv. 5-11).

'¢ Nisbet & Rudd, 2004, p. 370.
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o verso 6, construido em quiasmo, opondo com perfeicao simétrica os dois
genitivos cujos nucleos sintagmdticos sao series et figa, também opostos no
miolo versifico dividido pelo hemistiquio, traz a imagem do tempo que tudo
abarca e tudo consome, remetendo ainda ao orgulho dos reis asidticos por
seus monumentos, mas também ao ceticismo romano quanto a perenidade
de tais monumentos expresso, por exemplo, em 7ihil est enim opere er manu
Jactum quod non conficiat et consumar vetustas."” O poeta fez um que ficard e
nio morrera.

O segundo periodo (6-9) é o desafio de Horédcio ao oblivio. Divide-se
em trés oragdes coordenadas com trés orgulhosas afirmagoes encabecadas por
futuros, com a tltima subordinando uma adverbial temporal que marca a
ligagao indissocidvel do poeta com sua pdtria. O periodo se desenvolve em uma
estrutura gradual em progressio climdtica,'® de modo que a primeira afirmagio
ocupa o primeiro hemistiquio, a segunda aos dois seguintes e a terceira se
desenvolve em cinco (final do v. 7 e dois posteriores), muito similar aos
priaméis de abertura das Olimpicas I e XI, que também apresentam a gradual
expansio imagética que fazem delas. O uso horaciano da figura é burilado
com a aliteragao nasal/bilabial e a predominéncia de vogais arredondadas que
constringe a dicgao a proximidade com mortis no decorrer do verso, mas que
no verso seguinte a solta por uma abertura que serd plenamente realizada na
segunda silaba, com nucleo longo, aberto, frontal, nio arredondado: vimbir.
Libitinam prossegue com o verso terminando a segunda coordenada e traz
a morte na figura da deusa dos funerais, cuja prerrogativa eram as fungdes
prédticas e burocrdticas, chis, de um enterro, que recebia uma taxa pelos
servigos, sendo contornada pela vida péstuma que prosseguiria pela linha da
eternidade. Nisbet & Rudd citam o fr. 133 de Safo," uma paréafrase proferida
pelo orador Elio Aristides na qual Safo se vangloriava frente outras mulheres
ditas felizes que a ela “quanto morta, nio haveria oblivio” (A}0n). E certo
que Aristides ainda estaria um século adiante e que tal dito poderia muito
bem ser um topos de oradores da chamada segunda sofistica (séc. I e II), jd
que Dion Criséstomo também o cita,”® nao tendo escapado nenhuma outra
referéncia direta a tépica, além de nio haver relagao etimoldgica alguma com
Libitina, mas a palavra grega poderia com certa distdncia estar também ecoada
na lateral inicial /I/ e na oclusiva alveolar surda /t/ e talvez até nas préprias
vogais ‘N’, que na época de Hordcio poderia talvez jd ser realizada no fonema
/il. Divagagoes a parte, o periodo é justamente a recusa ao oblivio, e sua vida
eterna estard garantida enquanto houver o que h na terceira coordenada. £ um

' Pois nada hd feito por obra ou mdio que a velhice nio consuma e leve a cabo. Cic. Mare. 11.
'8 Segundo a ideia expressa em Race, 1990.

¥ Nisbet & Rudd, 2004, p. 371.

20 Fr. 147 Voigt.
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periodo que mantém a tendéncia do hemistiquio anterior seguindo em /egato
por mais dois versos e meio pela locucao usque...dum..., onde Horécio afirma
que crescerd em gléria sempre renovado, sempre presente, enquanto a Vida
Romana prosseguir, emoldurada na ascensao da vestal com o pontifex maximus
ao Capitélio. A prépria vida da cidade estava relacionada a preservagio do
edificio, e a preservacio da chama eterna era o simbolo supremo desta vida. O
poeta circunscreve sua obra paralelamente a duragao dela, com toda a piedade
que pode oferecer um musarum sacerdos. Entretanto, a chama se apagard na
desdivinizagao do mundo de Teodésio, e mais tarde com ela ird o glorioso
estado herdado e incorporado na figura do César. Mas a afirmagio nao é tanto

1:*' assim como o poeta da ode I11.30,

um understatement, como diz Fraenke
Roma também viverd postumamente, nas suas sucessivas encarnagoes.

Um orgulhoso futuro passivo abre o terceiro periodo (vv.10-14), um
bloco de quatro versos e meio entremeado de duas adverbiais locativas,
ocupando, com a exce¢io das duas primeiras longas, os dois primeiros
versos e 0 hemistiquio no v.12, a partir de onde comega a oragio infinitiva
subordinada a dicar, um curriculum operis do poeta. As adverbiais citam seu
local do nascimento e restringem-se a regiao da Apulia, com seu rex lenddrio e
médicos recursos — do melhor elemento!*” — para enfatizar o orgulho horaciano
por suas raizes simples (cf. Serm. 1.6 v. 46ss.). O topos dos conterrineos
provincianos que se orgulham dos feitos de um filho ilustre no grande centro
aparece em muitos outros poetas (Prop. IV, 1, vv. 63ss.; Ov. Amores. 111, 15,
vv. 7ss.; Mare. 1, 61, vv. 1ss.), mas aqui parece ser enfatizado o principio da
simplicidade, que rege o poeta que nao troca a tranquilidade de sua Vila
Sabina por riquezas preocupantes® ou recusa panos persas.>* O poeta simplex
munditiis” é aqui coroado com o que o torna ex humili potens, ressaltado nas
locativas anteriores. O grande feito expresso no v.13 termina por filid-lo a todo
o continuo representado pela tradi¢ao helénica na relagio entre as duas linguas
civilizacionais, francas, no méximo de seu esplendor literdrio jd secularmente
consolidado no caso do grego, e em seu pleno vigor no caso do latim. Trazer
para metros latinos o poema edlico ¢ a forma de o poeta se incluir no mais
elevado meio que hd para alcancar a vida péstuma e atingir a eternidade, a
tradigao literdria.

Finalmente, o tltimo periodo. Uma oragio a Melpé6mene com o pedido
bastante razodvel apés toda a intrincada eloquéncia construidas nos operosa
carmina®® de um poeta menor (parvus) esposada nos trés primeiros livros de

! Fraenkel, 1957, p. 304.

2 Pind. OLI v1. &piotov pev Homp...
B 111 v47f.

2#41.28.

BL5v.5.

21V, 2.
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odes. Dois imperativos coroam o conjunto da obra com a ambigua piedade do
vate ao dar seu éxito ao poder da musa, que, ainda que nao haja um pronome
possessivo explicitando superbiam, é a que deve se orgulhar, e com o pedido do
prémio que lhe cabe, os louros do vencedor. A imagem continua a nogao da
filiacdo a tradi¢do. O poeta é coroado como um vencedor pitico, um homem
que cumpriu com os grandes desafios impostos e é digno de receber os louros
de Apolo, como o Pindaro de IV, 2, v.9. Todavia ao contrdrio deste, Hor4cio
se insere na linha da fama por seu préprio modo. A for¢a da natureza, o rio
imenso que transborda suas margens que é Pindaro nio pode ser emulado
por seus préprios meios. Fazer isso seria tornar-se Icaro, o homem que s6
vive postumamente pelo fracasso que o matou e nao desperta a aten¢do de
ninguém nem em seu momento mais importante, como no quadro Paisagem
com a Queda de Icaro de Brueghel:”” o agricultor deve ter ouvido o impacto, o
grito abandonado, mas para ele néo era um fracasso que importasse...”* Hordcio
foge a esse fracasso justamente por sua alegada simplicidade. Prefere a ser um
cisne de Dirce (Dircaeum cycnum), que levado pelos muitos ventos voa ao
topo das nuvens, uma abelha que colhe seu material do agradével, simples,
tomilho para seu laborioso produto. Pela recusa a elevagao, ao opulento, ao
épico por exceléncia, em nome do ténue, simples e lirico demonstrada por
exemplo em 1.6, 1.7, 1.38 etc., o poeta adquire a grandeza do exemplo por
uma proferida simplicidade sempre contraditéria com sua verdadeira prética.
O fato de descaradamente imitar o estilo pinddrico no momento em que
aconselha o poeta épico Iulo com respeito aos perigos de fazé-lo é o mais claro
indicio dessa antinomia poética. Hordcio, portanto, por compor sua obra no
anteparo da simplicidade pode ser o poeta das odes romanas a0 mesmo tempo
em que ¢ o poeta ‘das lutas de meninos e meninas com as unhas aparadas”>. O
monumento estd erguido. Para sempre. Ele é, em suma, composto de: uma
comparagdo de grandeza e perenidade (1-2), um atestado de perenidade frente
ao mundo e ao tempo (3-5), um atestado de imortalidade autoral paralelo a vida
de uma estrutura maior (6-9), uma férmula de gléria pelo féito com indicagdes
geograficas (10-14), uma invocagio A musa. Eis um esbo¢o da estrutura geral
do poema que pode ser ttil para olharmos para sua vida péstuma.

III

A continuidade da urbs aeterna se deu em sua transferéncia para o leste,
como se sabe, na cidade de Constantino. Por mais mil anos apés a deposigao

27 Hamilton, 2002.

28 ¢_..the ploughman / may have heard the splash, the forsaken cry, / but for him it was
not an important failure...” Auden W.H., 1966. p. 123.

21, 6, vv.17ss.
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de Romulo Augusto por Odoacro em 476, Roma continuaria vivendo 14 com
maior ou menor for¢a politico-militar, mas sempre como um astro irradiando
uma cultura que jd ndo era mais latina, nem itdlica, nem paga, mas que se tinha
como a continuidade do grande Império. A chama da vestal foi substituida
por outros simbolos e a alma do estado precisou ser animada segundo as novas
concepgoes religiosas. O cristianismo oriental cumpriu com esse papel e as
missoes apostdlicas que apoiou formaram o cardter civilizacional de muitos
povos. Em 852 o principe da Gra-Mordvia, Rastislav, solicitou ao imperador
Miguel III o envio de pregadores para suas terras com o fim de evangelizar
seus stditos eslavos em sua prépria lingua. Prontamente Miguel enviou um
de seus mais talentosos clérigos, Constantino; mais tarde, ao assumir votos
mondsticos no leito de morte, Cirilo, que levou consigo seu irmao Metédio
como assistente. A criagdo dos alfabetos glagolitico e cirilico e a unificaio da
lingua eslava sob um dialeto provavelmente falado na provincia da Maced6nia,
que hoje se conhece por eslavonico eclesidstico antigo, langou as bases de uma
dita civilizagao eslava. Seu desenvolvimento se deu ao redor dos diferentes
polos de poder e das diferentes configuracoes territoriais, étnicas e linguisticas
que tomou entre os sécs. IX e XVII. Pouco apds chegarem a Mordvia, os irmaos
enfrentaram dificuldades com os frequentes choques com representantes da
igreja latina, foram acusados, tiveram de viajar a Roma para se justificarem e
l4d 0 papa Adriano Il acabou por dar-lhes a béngao de pregarem na nova lingua.
Cirilo faleceria pouco depois. Apds a morte de Metddio em 855, os discipulos
dos irméos foram expulsos da Mordvia, indo em sua maioria para a Bulgdria,
na corte do imperador Simeao, onde o eslavonico demonstrou seu primeiro
grande florescimento. As escrituras foram integralmente copiadas, assim como
grande parte das obras da patristica grega. A regido fora cristianizada.
Enquanto isso, cerca de 800 quilémetros a nordeste, uma importante
fortaleza estrategicamente postada a beira do rio Dniépr, acabava de ser
conquistada por um guerreiro de ascendéncia escandinava, cujo antecessor, o
lenddrio Ritrik, teria tomado uma boa parcela da regiiao em que hoje estd Sao
Petersburgo. O homem era Oliég, o Augure, e a cidade, Kiev. A transferéncia
do poder da fortificagio chamada Névgorod para a nova capital marcou o
inicio do primeiro reino dos eslavos orientais e dela fez 2 mae de todas as
cidades russas”. Kiev gradualmente se tornou a cidade mais importante do
aglomerado de fortificacoes distribuidas pelos rios da regido encabegando um
principado sobre outros principes que o reconheciam como um primus inter
pares. Em 988 o primeiro de uma sucessao de monarcas intitulados “Grande”,
o Grao-Principe de Kiev Vladimir converte a nagio ao cristianismo e abre
as portas para o influxo cultural que o ato acarretaria. A nova religido foi
prontamente aceita e instalou-se com um fervor incomum inclusive para
a época. O florescimento cultural se deu, modelado na prética bizantina,
sobretudo pelos géneros da cronica e do sermio. As cronicas Primeira e de

© rev. estud. class. Campinas, SP v.17n.1 p.35-67 jan./jun. 2017



PHAOS, 2017 - 27

Névgorod sio a maior fonte de informagao de que dispomos para o periodo
e impressionam pelo seu estilo e vivacidade. Sermées como o Sobre a Lei e a
Graga do metropolita Hilarion estao entre as principais pegas retéricas legadas
em lingua eslavonica. Nao se esqueca também um grande monumento nao
eclesidstico e Gnico exemplo de poesia épica original na lingua, O Canto sobre
a Campanha de Igor. Outra manifestagio cultural herdada por Bizincio e
superada de modo a se tornar uma das principais formas de arte nacionais
foi o Icone Sagrado. Nomes que viriam mais tarde como Tedfanes, o Grego e
seu discipulo Andrei Rubliév levaram a arte a um estado de perfei¢ao nunca
mais igualado. Kiev, com suas cipulas douradas, seu esplendor transposto da
“segunda Roma” representado em sua prépria Santa Sofia, catedral construida
no séc. XI e uma das maiores obras arquitetdnicas de toda a Rus, foi uma
das mais belas de seu tempo. Mas Kiev nao duraria por muito mais. As
lutas internas entre outros principados subordinados no inicio do século X
enfraqueceram o poder da cidade até ela levar seu golpe final. Em 1240 a
cidade seria saqueada pelo implacdvel império mongol, sob cujo jugo toda a
nagdo ficaria por duzentos anos.

Mais ao norte, outro entreposto militar/comercial ainda irrelevante
na Rus de Kiev construido & margem de um tributdrio do rio Okd, por sua
vez tributdrio do grande Volga, comegou a crescer em importincia. Moscou
era parte do principado de Vladimir-Sazdal, entao subordinado & Horda de
Ouro, uma das posteriores divisdes do breve Império Mongol. J4 antes do
definitivo dominio mongol o poder havia sido transferido para o principado,
que com a invasio também foi saqueado e tornado vassalo logo apds. Moscou
foi gradualmente ganhando importancia até se tornar a sede do principado de
Vladimir. Em 1325, o entdo metropolita de Kiev, Piotr, transfere sua residéncia
para a cidade e com isso a prépria sede do bispado. Moscou ganhava em
poder espiritual e temporal na medida em que sua posi¢ao estratégica entre
as principais vias fluviais de toda a regido garantiam-lhe um comércio pujante
e um enriquecimento pleno. Em 1380, o Grao-Principe de Moscou, Dmitri
Donskoéi, (do rio Don) sacode pela primeira vez o jugo mongol ao vencer a
batalha de Kulikovo e, cerca de um século depois, ao se libertar definitivamente
dele, Moscou assumird a posi¢ao inconteste de centro de poder da nova Rus.
O passar dos anos verd seu poder crescer a medida que se concentra nas maos
do Grao-Principe. Ivan III, o Grande (1440-1505) tornou mais coesa a uniao
de terras russas tendo a cidade como centro, livrou-se definitivamente do
dominio mongol e langou as bases do moderno estado russo, sendo, com isso,
o primeiro monarca do qual um relativamente novo na regiao poder absoluto
emanaria. Casou-se com a filha do tltimo imperador bizantino, Zoé, (Sofia ao
converter-se), sendo coroado com esplendor digno dele, dividiu as terras do
reino entre seus filhos nomeando-os cogovernantes, construiu o atual Kremlin
de Moscou, passou a cada vez mais a governar sem a opiniao de seus nobres e
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a usar o titulo samodiérzhets, calque para adTOKpATOpP, autocrata. Com ele, a
Rus se tornaria Rassia. Dez anos antes de assumir o trono em 1462, O Sultio
Mehmed II conquistara Constantinopla, pondo fim aos mil anos da segunda
encarnagio da cidade eterna. Roma mais uma vez caira e seu legado teria de
mais uma vez ser resgatado.

E famosa a afirmacio de um monge de Pskov, Filofei, enderecada ao
Grao-Principe Vassili I11:

A igreja da velha Roma caiu por conta da heresia Apolindria®; os portdes da Segunda
Roma, a cidade de Constantino, foram destruidos pelas achas e machado dos netos de Agar;
mas a Igreja atual da Terceira, Nova Roma de seu reinado (tsartsvo) soberano (...) brilha pelo
universo mais resplandecente que o sol. (...) Es o inico monarca (tsar) de todos os Cristdos em
todo o universo (...) Pois duas Romas cairam, mas a terceira estd de pé e uma quarta nao
havera.?!

A ideia de uma terceira Roma jd havia comegado a dar mostras na Moscou
do séc. XV. Referir-se ao Grao-Principe como Tsar (Caesar) popularizou-se
no reinado de Ivan III, que comumente assinava suas cartas a embaixadores
estrangeiros com o titulo, apds seu casamento com a filha do Tsar Bizantino.
A carta de Filofei ao filho de Ivan, Vassili, mostra jd o pleno uso do termo para
se referir ao monarca, mas ainda nio era um titulo oficial. Quem o faria seria o
herdeiro de Vassili e um dos mais famosos monarcas russos, Ivan IV, o Terrivel.
Ele foi também um dos mais importantes da histéria do pais e os acontecimentos
de seu reinado e imediatamente apds sua morte foram decisivos para o destino
da Russia. Em 1547, pela primeira vez um Grao-Principe seria coroado com
o titulo Zsar de Todas as Rissias dando assim a mensagem de que seu poder
agora, mais que nunca, seria absoluto, assim como o do tsar de Bizincio. As
medidas que tomara para a consolidagdo deste viu seu reinado entrar em um
periodo de terror para qualquer um que ousasse desafid-lo, principalmente se
se tratasse de representantes da nobreza. A criagio da Oprichnina, uma espécie
de brutal policia secreta a servigo direto do monarca e o saque de Novgorod
foram talvez os exemplos mais eloquentes disso. Foi durante seu reinado
que a nagio se expandiu a propor¢oes geogrificas mais préximas do que se
entende por Rassia hoje, quando foram conquistados os Khanatos de Kazan e
Astrakhan, tornando o reinado em um império multiétnico, mais préximo do
que representava Bizincio. Foram anos em que o comércio se expandiu com a

% O trecho se refere a um dos pontos em disputa que levaram ao Cisma do Oriente de
1054, quanto ao uso de pio 4zimo ou levedado. A adogio pela igreja ocidental de pao dzimo foi
considerada herética pela igreja oriental, pois pio com levedo simbolizaria a natureza humana
em que o verbo divino se encarnaria. Junto com outras questées, como a adigio do filioque no
credo, marcando a procedéncia do Espirito Santo também do Filho e nao apenas do Pai, deu-se
a ruptura.

3! Traduzido de http://lib.pushkinskijdom.ru/Default.aspx?tabid=5105
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abertura do porto no mar branco de Arkhangelsk e uma troca frequente com
a Inglaterra de Elizabeth 1. E neste periodo também que se funda a primeira
casa de imprensa russa (1553), que, apesar de uma produ¢io mdédica pelo seu
primeiro século, produziu textos importantes como a primeira gramdtica do
eslavonico de Meléti Smotritski. O reino viu mudancas importantes na medida
que o poder se centralizava na figura do soberano e assim continuaria pelo
decorrer da sua histéria. Entretanto Ivan, em um acesso de furia, acabou por
matar seu herdeiro, e, a partir disso, uma grave crise sucesséria se desdobrou
ap6s sua morte em 1584. Os anos que se seguiram, principalmente a partir
do inicio do séc. XVII, foram anos de uma espécie de guerra civil chamada
tempos turvos (CMyTHOE BpeMsl — smiitnoe vrémia). O fim desta era se deu com
a coroagao do novo tsar, de uma nova dinastia provinda da esposa de Ivan
IV, Mikhail Rom4nov em 1613. A dinastia reinou por mais trés séculos até
Nicolau IT abdicar na revolucio de fevereiro de 1917. O século 17 transcorreu
com alguns acontecimentos bastante relevantes para o reino, como o Cisma
da Igreja Russa (raskol), causado pelas reformas do patriarca Nikon, mas isso
nio nos compete aqui. Mais importante é o futuro governante que nasceria do
Tsar Alexei Romanov, em 1672, Pedro.

Em 1682, ano em que deveria assumir o trono, a situacio do menino era
bastante incerta. Morto o Tsar Fiédor III, seu irmao por parte de pai, a sucessao
recairia diretamente sobre seu irmao mais velho também por parte de pai, Ivan,
que ndo tinha condigoes de governar, por nio ser “mentalmente apto”. Nao
dispostos a ter outro tsar debilitado por doenga, como fora o predecessor, o
nome de Pedro veio a tona. Ele era filho da segunda esposa de Alexei, Natdlia
Naryshkina, o que causava uma disputa politica entre sua familia e a da esposa
anterior, Maria Milosldvskaia. Pedro foi inicialmente escolhido, mas diversas
intrigas de membros da familia Milosldvski fizeram com que o corpo de guarda
fundado um século antes por Ivan 1V, os szriélzsy (atiradores), se revoltassem em
uma das mais sangrentas insurreigoes do reino e demandassem uma coroagao
dupla dos dois irmaos. Pedro I e Ivan V foram assim coroados tsares sob a
regéncia de sua conservadora e ardilosa irma Sofia Alexéievna. Pedro cresceu
e nio demorou até tomar para si o poder factualmente nas maos de sua irma.
Quando foi coroado, apds um vencer definitivamente um conflito com Sofia,
Pedro nio tinha a inten¢io de manter a velha ordem e, sempre olhando para
o oeste, embarcou no que foi chamada a Grande Embaixada. Através dela,
passou alguns anos na Alemanha, na Inglaterra e na Holanda, onde aprendeu
o oficio de construtor de barcos, teve contato com a mais avancada ciéncia da
época, coletando o que havia de mais novo em tecnologia, e contratou uma casa
editorial que ajudaria a realizar o plano de reformar o alfabeto. Pedro voltou 2
Russia trés anos depois, as pressas, apos uma nova e tltima revolta dos striélzsy.
A supressao definitiva desse velho corpo de guarda foi mais uma demonstragao
da forga do novo exército, que bateria dez anos depois, na batalha de Poltava,

© rev. estud. class. Campinas, SP v.17n.1 p.35-67 jan./jun. 2017



50- PHAOS 2017

a talvez maior mdquina militar da Europa no momento, o Império Sueco
de Carlos XII. As reformas no exército, marinha, administra¢io publica e a
nova capital formam parte do legado deixado por Pedro, o Grande, mas foi na
cultura e em todas as concepgdes politico-ideoldgicas associadas a ela que as
mudangas foram mais radicais.

Em 22 de Outubro de 1721, deu-se a celebracio do fim oficial da
Grande Guerra do Norte, quando o génio militar Carlos XII perdeu sua vida
na tentativa de reconstruir seu exército quase que completamente aniquilado
dez anos antes em Poltava. As celebracoes se deram como nunca antes na
Russia. Fogos de artificio, alegorias da mitologia greco-romana, mascaradas,
banquetes suntuosos deram o tom da festa, mas a ceriménia oficial dois dias
antes fora mais significativa. O Senado Russo, 6rgao criado por Pedro em 1711
para que governasse em sua auséncia, propds que aceitasse trés titulos em uma
lingua pouco usada na Russia de entdo, nunca antes em cerimdnias oficiais,
o que dird em titulos nobilidrquicos. O Laps I1étp IepBslii, AnexkceeBud
(Isar Pibtr Perviy, Alekséievitch) tornara-se Imperator Petrus Primus, Magnus.
Além disso, o principal, digamos, ideélogo da soberania petrina, o monge
Feofan Prokopévitch, ex-professor da “ocidental” academia de Kiev, versado
em nomes como Tomds de Aquino, Bacon, Erasmo, Bossuet, Grotius, publica
no mesmo ano seu Regulamento Espiritual, documento que definitivamente
justificava a soberania do Imperador sobre a igreja russa pela institui¢ao do
Santo Sinodo, na prética transformando-a em um 6rgao burocritico do
Estado, supervisionado por um Ober-prokurator laico, como um ministro
para assuntos eclesidsticos. Nele Prokopévitch nomeia o Tsar como um
continuador dos imperadores romanos e lhe d4 o titulo do principal posto
da religiao romana, assumido por Augusto ao consolidar seu poder: Pontifex
Maximus de todas as igrejas e grupos religiosos cristaos ou nao de seu império.
O Tsarado (Tsarstvo) da Rassia se transformava no Império Russo. A Terceira
Roma voltava a ser Primeira e seus futuros poetas escreveriam de acordo.

IV.a

Em 1741, Lomondssov retorna de sua estada na Alemanha, para onde
fora enviado por intermédio da Academia de Ciéncias, onde estudou sob o
olhar de nomes como o iluminista Christian Wolff e teve pleno apoio para
crescer em sua insacidvel sede se saber, e onde teve sua fundagao literdria
langada através de todas as leituras que Gottsched, Boileau, Scaliger, Fénelon
ensejavam. L4 foi onde recebera o final de sua formagao nas letras cldssicas,
que se refletiria mais tarde em sua Gramdtica, suas retéricas, suas reflexdes
filolégicas fundamentais no estabelecimento tedrico da lingua, seu corpus
tradutoldgico, seus discursos solenes, sua poesia. A traducio da ode 111.30, foi
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composta em 1747, quando, jé consolidado professor adjunto da Academia
de Ciéncias e poeta da corte, escreve, por pedido da institui¢do, O Breve
Guia para Eloquéncia. Livro Primeiro, que Contém a Retdrica, Mostrando as
Regras Gerais de toda a Elogquéncia, ou seja, Oratdria e Poesia, Composta para o
Uso de todo Amante das Ciéncias das Letras. Pode-se dizer que esta obra é um
desenvolvimento com relagao ao breve tratado que escrevera em 1744 e que se
dizia parte de um empreendimento maior nao terminado contendo trés livros,
dos quais o segundo detalharia melhor a composicio em prosa e o terceiro, em
versos. A obra é uma retérica ao estilo classicista, préximas das de Gottsched, e
foi possivelmente o manual mais influente na Russia pelo decorrer dos séculos
XVIII e XIX.** Uma coisa que chama & aten¢io em sua composigio sio os
exemplos, quase sempre tirados de modelos gregos ou latinos, como Homero,
Deméstenes, Cicero, Séneca etc., todos traduzidos pelo autor, segundo suas
préprias propostas tradutolégicas e seu conhecido dominio sobre o latim e,
ainda que um pouco menos, do grego.”> A obra ¢ dividida em trés partes
principais: inven¢ao (M300peTeHue, izobreténie), disposicao (pa3nosoxenue,
razpolojénie), e ornamentagio (ykpamenue, ukrashénie), subdividindo-se
depois nos detalhes de cada uma delas. A parte da disposi¢ao (§249 - fim)
contém as prescri¢oes decorrentes da defini¢io de ‘@ unido de ideias inventadas
em uma ordem adequada’, sendo uma das secoes, o capitulo 3 (5266 - §275),
dedicada ao estudo do silogismo retérico, ou a disposigio por silogismo. O
entimema ¢ definido como o silogismo incompleto e complexo, que se constitui
de uma vinica premissa, a que se junta uma consequéncia de a/gum Zugar retorico
(..) que se juntam em uma conclusio.** Como exemplo ilustrando um tipo de
silogismo estd a ode I11.30, traduzida por ele.

Ela ilustra o seguinte argumento (S268): Eu fundei um sinal imortal com
a prépria gloria pelo fato de ter sido o primeiro a compor na Itdlia as odes que
escreveu o edlico Alcen, portanto, minha musa deve coroar-me com os louros. A
construgao do poema como um silogismo ¢ colocada da seguinte maneira:

Premissa:

Eu uma marca de imortalidade a mim erigi,

Mais alto que as pirdmides, mais firme que o bronze,
Que o revolto Aquildo corromper néo pode,

Nem a profusio de séculos, nem a mordaz antiguidade.
De todo nédo morrerei, mas a morte deixard

Grandiosa parte minha quando a vida eu terminar.
Eu crescerei a toda parte em gldria,

32 Barinskaia, 1948.
3 Lotman, 1958, pp. 460-462.
3 Lomonosov. PSS, Tom 7, pp. 311ss.
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Enquanto a grande Roma sujeitar a0 mundo.
Consequéncia:

Onde em céleres fervilha ondas o Aufido
Onde Dauno reinou sobre a gente simples,
A pdtria minha de calar-se nio haverd

Que a mim a estirpe ignota nio foi obstdculo
Para que trouxesse a Itdlia os versos edlicos

E primeiro fosse a soar a lira Alcaica.
Conclusio:

Orgulha-te do probo préstimo, 6 Musa,

E coroa(-me) a cabeca com os délficos louros.

A ode, portanto, é um entre centenas de exemplos arrolados para ilustrar
os respectivos pontos de andlise, mas ¢ uma das poucas tradugées dentro da
Retérica que se encontram integrais. Dessa forma ela se apresenta como um
dos mais relevantes exemplos, dentro da obra, que ensejam algumas reflexoes
sobre as concepgoes tradutolégicas de Lomonéssov.

A tradugao foi feita em pentdmetros iAmbicos, sem rima, sem alternancia
entre masculinas e femininas no final de cada verso. O uso do metro, que ao
final conta com dez silabas possui duas a menos que o original, atenuando um
pouco a marcada subdivisio em hemistiquios do original. A tradugao em si
nao mostra muitos fatos extraordindrios, mas alguns detalhes saltam aos olhos.
A primeira coisa ¢ o uso logo no verso 1 da palavra sinal, 3nax (znak), para
traduzir monumentum. A palavra nio tem nenhuma relagao etimolégica,” ou
¢ semanticamente a mais apropriada para traduzi-la, uma vez que, como se
verd, HAMSTHHK (pdmiatnik) serd a adotada nio apenas nos textos abordados
aqui, mas também na grande maioria das tradu¢oes e emulagdes que foram
feitas pelo decorrer dos trés séculos posteriores. Parece que o uso da palavra foi
feito para ressaltar o exemplo com seu cardter silogistico, uma vez que sinal,
marca, insignia, emblema, marco,* remetem melhor ao cardter de premissa
que Lomondéssov quis ressaltar como sendo préprio do primeiro periodo do
poema. A escolha pode ter vindo metri gratia também, mas é certamente
uma causa secunddria e insuficiente. De qualquer forma ¢ um uso curioso
que remete mais a uma nogao geral e abstrata do que uma imagem concreta
que se substancializa na compara¢io com monumentos de pedra ou bronze.
Poder-se-ia dizer que hd uma mudan¢a de uma construcio fanopeica para
um logopeica, segundo a terminologia de Pound, o que, repetindo, ressalta o

% A palavra parte da raiz proto-indoeuropeia *$nehs, que dard gr. yiyvddoxw, lat. nosco
e cognosco, scr. jiata- etc.

% Cf. Voinova, Starets (1975) pg. 244. O Lexicon Paleoslovenico-Graeco-Latinum
(Miklosich, 1862-65) na entrada para ‘3Hak®’ dd a tradugdo signum, complementado por
oikelog, familiaris, o que nao diz respeito aqui.
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cardter silogistico de exemplo, ndo tratando a tradugdo como um poema em
si, mas fazendo-a servir a um fim diverso.
A traducio transcorre sem maiores problemas até os versos 7-8:

Eu crescerei a toda parte em gléria,
Enquanto a grande Roma sujeitar o mundo.

Aqui, a imagem da vestal subindo ao capitélio com o pontifice desaparece
em favor de um verso mais prosaico e generalizante, a simples afirmacgao da
sujei¢io do mundo a Roma. O comentdrio as obras completas®” diz que foi “um
desvio deliberado para evitar o estranhamento causado pela pouco conhecida
imagem do sacerdote conduzindo ao Capitélio a calada virgem”, mas ¢ de
se perguntar por que, apés tantas referéncias a tantos autores greco-latinos
com tantas imagens a principio nio familiares ao incipiente pidblico leitor
de entdo, e no préprio poema as referéncias a Dauno ¢ o Aufido, certamente
mais obscuras, justamente aqui a imagem foi abolida atenuando o verso.
Seria porque a imagem nio se prestaria mais a um simbolo da imortalidade
de Roma, agora (hd pelo menos mil e quinhentos anos) expressa em outros
simbolos, institui¢des, referéncias sociais e alegorias, principalmente no
conceito de translatio imperii que foi central nas consolida¢oes das monarquias
ocidentais modernas e, como vimos, no decorrer da histéria da Russia desde
que Bizancio comecou a por ela ser suplantada? Essa pode ser uma maneira
de corrigir o understatement horaciano mediante uma expressao mais neutra,
menos ousada e, portanto, mais garantida. E algo que, ainda que atenue o
poema como um todo, curiosamente lhe dard um cardter mais perene e mais
eficiente nao apenas para servir de exemplo a seu fim especifico segundo um
manual de retdrica, mas para servir de modelo para poetas que possivelmente
poderiam usar esta pega para seus proprios fins. Como vimos, tais poetas nao
faltaram e, a partir deste modelo criaram seus perenes monumentos.

Os vv. 11 e 12 também apresentam algumas modificagoes. O que
Hordcio expressou em apenas uma proposi¢do em um pouco mais de um
hemistiquio em Dicar (...) ex humili potens... Lomondssov usa dois versos
como pardfrase 4 afirmacéo horaciana evitando assim a posi¢ao parentética das
adverbiais locativas e, mais uma vez, retirando a ousadia do original, dando a
tradugdo uma neutralidade prosaica:

A pdtria minha de calar-se nao haverd
Que a mim a estirpe ignota nio foi obstdculo

A posigao da tradugao como exemplo a um silogismo pode também ser
a causa dessa op¢ao, de modo a facilitar o argumento e desnudar o modelo,

% PSS, Tom 7, pp. 838.
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a férmula em que estd escrita a ode. A invocagio final mantém-se fiel com
a pequena diferenca de que a traducio traz um grau ligeiramente maior de
ambiguidade, jd que ao dizer “Orgulha-te do probo préstimo, 6 Musa, E
coroa(-me) a cabega com os délficos louros”, o polimata omite o pronome
mihi, que indica diretamente a cabega do poeta, o que muda o ambivalente
tom horaciano de honra 4 musa a0 mesmo tempo que honra a si préprio. Aqui,
a prépria musa pode estar coroando-se, diminuindo a participagao do poeta.

Tal poema, portanto, deve receber o nome de traduc¢io. Entretanto, visto
que ele foi composto para um propdsito especifico, visando a ilustracio de um
conceito retdrico/cientifico, o rétor pode ter-se visto na necessidade de fazer
algumas modificagoes de modo a facilitar a exposigao conceitual. Ou ele, em
sua concepgao tradutolégica, condizente com os preceitos praticados na Europa
do XVI, XVII e XVIII, nao procurou fazer uma tradugio estrita, o mais colada
ao original possivel, mas uma traducio literdria, flexivel, portanto, que se
adequasse mais ao gosto do publico a quem escrevia, a sua prépria cosmovisao
literdria e ao conjunto da sociedade na qual estava inserido, principalmente
em se tratando de refletir certas posi¢oes ideoldgicas que a afirmassem. Esta
composicio ¢, portanto, mais préxima do extremo da tradugao no espectro
composicional. Nao hd ddvida de que ela deva ser considerada propriamente
uma tradugdo, mas seus pequenos desvios nos chamam a atengao de que
uma tradugio literdria ndo ¢, nio pode e nio deve ser uma tradugio que
pretenda oferecer uma mera “fungio de transmissio” preocupada apenas com
a comunicagio interlinguistica perdendo o “essencial” de uma obra de arte.

Note-se aqui apenas uma ultima comparagio. O poema pode ser
classificado retoricamente como uma c@payig (sfrdgis), isto é, um selo,
sinete, colocado ao fim de um conjunto de obras a fim de fechd-lo, seld-lo.
O conceito lembra um género similar, em que Lomondssov produziu boa
parte de sua obra, o HanmUCh (nddpis), como calque, sobrescrito, traduzido por
inscrigdo. Ele serviu muito nas performances de apresentagio de iluminuras
em que uma imagem geralmente do monarca representado em alegoria (por
exemplo, a Imperatriz Elizabete caracterizada como Minerva) era apresentada
em ocasiao solene seguida da leitura de um poema breve de nao mais de oito
versos e, nao raro, fogos de artificio e banquetes. O poeta compds alguns
também com o fim de serem afixados a estdtuas, como um complemento a
verbal a escultura. Este é o caso da Inscricdo a Estdtua de Pedro, o Grande,
composta inicialmente talvez para integrar uma estdtua equestre do Imperador
no Castelo do Engenheiro, atual Castelo de Sao Miguel em Sao Petersburgo.
O projeto nao se concretizou mas o poema ficou:

Eis o talhado busto de um heréi sapiente,

que por amor a Russia, inesgotavelmente,

na mais baixa patente sempre serviu reinando,

firmou suas leis com o préprio exemplo demonstrando.
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Nascido ao cetro, nunca a labuta auséncia,
Velou o poder monarca e deu-nos a ciéncia.
Quando a cidade fez, portou da guerra os fardos,
a outras terras foi, singrou os mares pardos,
artistas reuniu, instruiu seus guerreiros,
oponentes venceu internos e estrangeiros.
Enfim, eis Pedro, Pai da Patria, 6 multidoes,
como um deus sobre a terra a Russia o glorifica,
e o quanto o fogo frente a imagem intensifica,

¢ quanto a ele devem nossos coragoes.*

O poema é um louvor ao novo César construido de uma maneira tépica
comum as outras inscri¢des, mas que em ultimo caso remetem ao epigrama
helenistico antigo. Ressalte-se que Lomondssov também compds poemas
nomeados epigramas, mas a distingdo bdsica entre uma inscricio e um
epigrama era o cardter ir6nico e viperino do dltimo, normalmente enderecado
como ataque a alguém. A inscricdo tinha um cardter panegirico, solene, quase
sempre enderecado a um monarca. A primeira diferenca para o selo colocado
por Hordcio em seu livro ¢ obvia; ele é enderecado ao louvor préprio. A
estrutura do poema também muito difere a nio ser se considerarmos sua
estrutura bésica dividida em duas partes a afirmacio da gldria pelo mérito e a
conclusio amplificada pela enumeracio anterior. Nao sdo, portanto, poemas
intrinsecamente compardveis. Mas a leitura desta inscri¢do traz & mente um
dos tragos principais da poética lomonossoviana: o louvor patridtico inspirado
nas figuras da nova monarquia russa gravando monumentos mais perenes
que o bronze, nao (explicitamente) em louvor de si préprio, mas em louvor
do Estado incipiente na fronteira da Europa com a Asia em que a primeira
Roma mais uma vez se encarnou. O papel de Lomonéssov é o de formador no
Império Russo de todos os cientistas, engenheiros, homens de estado e poetas.
Seu Sinal é a formacio destes.

IV.b

O poema de Derjdvin, Ilamstaux (Pimiatnik, Monumento) é o
préximo marco estabelecido na vida posterior do monumento de Hor4cio.

% Ce 00pa3 u3BasiH npemynporo reposi, / Uto, paau MoJlaHHbIX JUIIHB ceOsl MOKos,
/ TlocneaHuii MPUHSIT YMH U LApCTBYs CiyXuil, / CBOM 3aKOHBI CaM IPUMEPOM YTBEPAUII,
/ POXXIIEHHBI K CKHUIIETPY, TpocTep B paboTy pyKH, / MoHapIly BiIacTh CKpbIBal, 4T00 HaM
OTKpBITh Hayku. / Korma oH cTpomi rpai, CHOCHI Tpyabl B BOMHAX, / B 3eMisix nanmekux
OBbLI U CTPAaHCTBOBAJ B MOPsX, / XyJOKHUKOB cOMpai u oOydan conuaros, / JloMamHmx
noOek1al U BHEHMIHUX comocTaTtoB; / U cioBom, ce ectb [leTp, oTeuectra Orerr; / 3eMHOE
6oxxectBo Poccust mounTaet, / U cTonbko ontapeii nmpes 3pakoM cuM nbiiaeT, / Koib MHOTO
€CTb My O0s3aHHBIX CEpJELL.
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Foi publicado inicialmente em 1795 em um suplemento literdrio do jornal
Noticias de Moscou (MOCKOBCKHE BEINOMOCTH — moskdévskie viédomosti),
sob o titulo de A Musa. Imitagao de Hordcio, e posteriormente incluido em
dois volumes de poemas reunidos de 1798 e 1808, respectivamente, sendo o
ultimo poema das duas cole¢oes.” Derjdvin morre em 1816. Em 1795 sua
carreira ainda amadurecia.

O poema divide-se em cinco quartetos contendo hexdmetros idmbicos,
geralmente associados a inscrigoes e outros poemas curtos de louvor. O esquema
engendra um verso dodecassildbico pareando-o com o nimero de silabas da
I11.30. Aqui hd o uso de rimas tradicional da versificagio lomonossoviana,*
levando-se em conta a alternincia entre masculinas e femininas, de modo a
apresentar um esquema aBaB(...). H4, assim, uma maior restri¢ao formal se
se falar de uma tradu¢io propriamente dita, mas o poema nao ¢ mais uma
tradugdo. A bem da verdade a primeira estrofe é. A abertura é basicamente
idéntica em todos os elementos estilisticos: um monumento mais perene que
o bronze, mais alto que pirimides, que o tempo e o vento nao destruirdo. Ha,
como em qualquer tradugio literdria, acréscimos e omissoes, como no v.1,
em que o monumento ¢ qualificado como 4dynecHsIil, BeuHslit (zchudésnyi,
vérchnyi — “maravilhoso”, “eterno”), nio presente no horaciano, de modo a
privilegiar a rima no v.3 com o outro adjetivo masculino, 6bIcTpOTEYHBIIT
(bystrotérchnyi — “que flui rdpido”, “célere”, “taquirréico”, com o perdao). A
intervengio acondiciona a imagem do bronze (vertido em metal) no verso
seguinte oposto simetricamente as pirimides marcando o verso com uma
cesura masculina. Os dois préximos versos,

Nem turbilhio nem tempestade hd de o quebrar, célere,
E 0 voar dos tempos néo o destruird,

forgam o acondicionamento de trés e o v.3 precisa incluir na cesura todo o
contetido do original, o hemistiquio seguinte (possit diruere aut...), mudando
com isso o adjetivo original: impotens por GpicTpoTeunsIit. O resultado desse
adjetivo qualificando turbilhio e tempestade ¢ que ele, na verdade, se aplicaria
muito melhor ao sintagma seguinte, pois a palavra bystrotiérchnyi é geralmente
associada a passagem do tempo. Dessa forma a eloquente abertura da ode
horaciana, com sua fluéncia desaguando na exuberante innumerabilis / annorum
series et fuga temporum, é posta na juncio de dois versos por uma palavra que
se refere gramaticalmente aos substantivos anteriores, é semanticamente mais
préxima do sucessor, a catacrese voar dos ventos, e significa justamente “que flui
rapido”. A engenhosa unido semantica paga a men¢do ao Aquildo, perdem-se

3 Aleksiéev, 1967. Pg. 252.

% Como exposto em sua Carta sobre as Regras de Versificagio Russa.
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a fluéncia e as assombrosas imagens sintdticas do original, mas o verso ¢ de
qualquer forma muito bom, com 4timas aliteragoes no primeiro hemistiquio,
em um sistema de versificacio cada vez mais consolidado.

Mas da segunda estrofe jd nao se pode dizer que lemos uma tradugio.
Contém o atestado de imortalidade autoral paralelo 4 longevidade de uma
instincia superior, expresso de forma semelhante ao da II11.30. Comega com
uma interjei¢ao Tax (“assim”, “eis ai”, “entdo”, “pois bem”), marcando j4 a es-
trofe com uma diferenca contundente para com o original, mas se desenvolve
seguindo pari passu o mesmo modelo da tépica:

Sim! Todo nio hei de morrer, mas grande parte minha,
Do podre escapada, pela morte viverd,
E a gléria minha soerguer-se-d sem fenecer,

Mas ¢ no v.7 que o poema sofre sua metamorfose. E como se fosse um
pobre tradutor se convertendo em um cisne branco da emulagio em sua fronte,*!
jd que a instdncia superior que lhe proporciona a vida péstuma ¢ a gléria da
estirpe eslava. Aqui Derjdvin traz para si o poema e assume a prépria voz dentro
da férmula de gléria pelo feito que se desenvolve nas estrofes 3 e 4. Viverd
enquanto o povo eslavo honrado for, principalmente tendo-se em conta esses
anos de Catarina II, que eram uma tdo grande promessa a toda a nagao petrina.

A formula se divide na estrofe 3, “gléria”, e na estrofe 4, “feito”. Noticia
dele correrd por um quadro que se estende por pelo menos oito milhées de
km? e tem um sistema fluvial que despeja 11000 m3/s em trés mares diferentes.
E um giro pela Rassia cis-urélica, catalogando os rios Don, Volga e Nevi ¢ os
mares branco e negro, mencionando inumerdveis povos, orgulhando-se no final
por sua ascensdo a fama. O rio Don, célebre pela batalha de Kulikovo, onde em
1380 o Grao-Principe de Moscou Dmitrii Donskoi bateu pela primeira vez a
Horda Dourada, ¢ posto ao lado do Nevd, o rio onde, vitorioso em outra grande
guerra, Pedro, o Grande erigiu sua Palmira do Norte,” a cabega do Império,
ap6s definitivamente conseguir um acesso ao mar cobicado havia pelo menos
duzentos anos, ao ter vencido uma guerra nio menos gloriosa, e o maior rio de
toda a Europa em que um afluente de um afluente guarda a sempre presente
Terceira Roma. Note-se também a imagem no segundo hemistiquio:

Onde Volga, Don, Nev4, do Rifeu despeja(m) o Ural

O monte Rifeu ¢ mencionado por diversas fontes gregas e latinas, nunca
com uma localizagio precisa. Apol6nio de Rodes® o coloca como a fonte

417, 20, vv. 9ss.
2 Cf. Wes, 1993.
41V, 286-287
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do Dantbio, Aristételes* o menciona como a terra dos Citas, Ptolomeu®

em algum lugar na Sarmdtia. De qualquer modo, é um lugar historicamente
associado a regido, principalmente aos Citas, que, sobretudo no decorrer do
séc. XIX, foram bastante associados aos russos.“°

H4 um elemento de ligagao entre antiguidade e presente com a presenga
do chamado sublime imperial, onde através de operages retdricas como a
amplificacio, multiplicidade conceitual, desordem lirica, chega-se a um louvor
digno da grandeza do reino a ser louvado.”” A frase, no entanto, ¢ dificil.
O verbo npér (liot — “corre”, “escorre”, “Hui”) de modo incomum deve ser
tomado como transitivo tendo como objeto Ural. Mas o verbo estd na 3p.s. e
os rios mencionados no nominativo, s6 podendo ser sujeitos. Assim “do Rifeu
o0 Volga, o Don, o0 Neva escorre o Ural”, uma construgao bastante estranha, mas
que pode revelar o monte lenddrio antigo se revelando na precisio geogréfica
da mengio a um lugar bem determinado com uma gigantesca quantidade de
dgua, o oposto de o agreste Dauno pobre de dguas, em uma extensio que é o
oposto de seu pequeno reino. O poeta tornou-se inclito entre todos os povos
que este grande reino dos eslavos comporta e seu feito foi o da simplicidade.

A quarta estrofe fala do feito:

Pois primeiro fui a ousar no metro russo de conversa
As boas obras de Felitsia proclamar,

Com simples coragdo conversar sobre Deus

E a verdade aos Tzares com um sorriso dizer.

A poesiade Derjévin certamente destoa da de Lomondéssov, principalmente
pela maior elasticidade genérica com relagao ao uso dos registros coloquial ou
erudito. O polimata define em seu Sobre a Utilidade dos Livros Eclesidsticos
em Lingua Russiana, trés géneros de discurso principais, cada um contendo
um grupo de palavras agrupados por sua origem: diretamente do eslavonico
e raras no falar, as usadas por toda a populagio e as nio provenientes do
eslavonico, geralmente faladas nas camadas sociais baixas. Desses trés géneros
advém trés estilos, nos quais todas as obras se distribuirao de acordo com o tipo
de composigao. Se se trata de uma ode panegirica ou espiritual, o estilo serd
elevado. Se uma tragédia ou um idilio, o estilo serd médio. Se uma comédia
ou um epigrama, o estilo serd baixo. Lomondssov explorou os trés estilos,
ainda que o grosso de sua obra tenha se centrado na composigao de odes e
inscrigoes, o mais elevado, portanto. Sua diferenca principal para Derjdvin
consistia em manter uma rigidez conceitual e formal nao explorando o que

“ Meteor., 1, 13, 20.

111, 5, 5.

4 O que culminou no poema ‘Os Citas’ (1917), de Alexander Blok.
47 Ram, 1998.
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pode haver entre os extremos. Ao lermos “Felitsia”’, ode escrita em 1782 em
louvor de Catarina I, o estilo usado para o louvor jd se reflete no préprio fato
de 0 nome da Imperatriz nunca aparecer. O poema transcorre equilibrando-
se em louvores a esta quase divindade Felitsia e reflexdes filoséficas acerca
da brevidade da vida humana e a fun¢io de um bom governante, reflexdes
que jd estavam presentes nas odes de Lomondssov, mas que nao procuravam
variar a elocugio, nem foram tdo profundas. Derjdvin, ao fazer predominar
suas composicoes ditas elevadas no estilo médio, causa uma fusio genérica
tornando seus limites mais difusos. Cantar Felitsia é colocado ao lado de
louvar a Deus com simples cora¢do, coisa que Derjdvin fez muito. Ele tem
uma série de oragoes que rebaixam o estilo das odes espirituais de Lomondssov,
dando-lhes a simplicidade de que qualquer pobre coitado necessita na total
solidao de sua alma. A ode Deus, mais proxima das do polimata em elocugio
¢ uma das mais belas e impressionantes reflexdes sobre a esséncia do Absoluto,
cantada também sem o uso de eslavonismos em um registro acessivel a uma
gama maior da populacio de entdo. Como bom poeta horaciano, Derjdvin
¢ simplex munditiis, e tal direcionamento serd fundamental para o futuro da
poesia russa.

Finalmente, a tltima estrofe, a invocacio 4 musa. Ao contrdrio da ode
III, 30, em que o poeta demonstra uma ligeira ambivaléncia em entregar
todo seu mérito para a musa, aqui, assim como na tradugao de Lomondssov,
Derjdvin subitamente desaparece e deixa apenas a musa para coroar a si
prépria com a “aurora da imortalidade”. O recurso aqui dd uma face diferente
a nogao de imortalidade poética: o poeta se diminui e se descola de sua poesia.
A partir do momento em que ele a traz a0 mundo, ela terd a vida eterna
independentemente de dar a seu criador a vida péstuma, coroada pela aurora
sempre nova, sempre relevante, sempre presente de toda a eternidade. E se
acontecer de ela ser desprezada o azar ¢ de quem o fizer. O monumento de
Derjévin é um digno résumé de meio de carreira, em uma trajetdria que ainda
produziria obras muito importantes. J4 o monumento de Pachkin teria uma
singela diferenga.

IV.c

Ele apresenta quase a mesma estrutura formal do de Derjévin, com
versos idmbicos fechados em um esquema de rimas aBaB(...) e divide-
se nas mesmas partes de seus predecessores. Hd a afirmacio de que ergueu
um monumento, um atestado de imortalidade, um atestado de gléria pelo
feito, um enderecamento & musa. S6 que este monumento nio pretende ser
jamais uma tradugio e nao mantém uma rigidez formal de modo a distribuir
essas partes em posigoes claras pelo poema. Ele é completamente formado
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como uma emulag¢o, consistindo em mais uma obra que atualiza a férmula
horaciana, praticada por dois de seus melhores membros, uma tradi¢io poética
que jd ia para seus cem anos, em um pais que nesse século assistira a um
desenvolvimento burocrdtico, tecnolégico e cultural inédito em sua histéria
e, juntamente, estava vendo um descontentamento e insubordinagio contra
seus autocratas. Pichkin incorpora totalmente o molde horaciano para nos
dar seu résumé, ecoando apenas a distincia, como se fosse uma indicacio do
andamento em uma partitura musical, o primeiro hemistiquio da II1.30, que
lhe serve de epigrafe, e os quatro primeiros iambos da obra de Derjdvin. O
poema nio foi publicado em vida, e apenas dez anos depois de sua morte seria
descoberto.®

O primeiro verso comega idéntico, seguindo os passos de seu antecessor
até a oitava silaba onde os adjetivos masculinos, nominativos, singulares
9yJeCHBIH, BEUHBIH, (fchudésnyi, vétchnyi — “maravilhoso”, “eterno”) dao
lugar a HepYKOTBOpHBIH (nerukotvérnyi — “nao trabalhado por mao”, “nio
manipulado”), também adjetivo, masculino, singular, que privilegiard a rimado
v.3 com o adjetivo feminino, instrumental, singular HenoxopHo (nepokdrnoi
— “(com) indomidvel”). A explicitacio de um monumento intangivel por esse
adjetivo ¢ contrastada pelo v.2, um verso tdo formiddvel quanto terrivel para
quem o traduz. O mais literal, na ordem mais prosaica, seria “o caminho do
povo a ele ndo serd coberto (pela grama que crescer)”. Com o hipérbato torna-
se mais ou menos isto: “A ele a via do vulgo nio serd coberta”, o que ainda ¢é
insatisfatério, mas até aparecer uma palavra em portugués que traduza melhor
o verbo 3apactu (zarasti — “cobrir por ter crescido sobre”, derivagao prefixal
do verbo rasti — “crescer”, de onde vem pactenue, rasténie — “planta”), com sua
imagem implicita da grama crescendo sobre uma via pouco visitada, teremos
de nos contentar com o médico “cobrir”. A seguir, o préximo periodo ocupa
os dois proximos versos e aqui vemos a grande diferenga formal para com o
poema de Derjdvin. No quarto verso da estrofe, Ptchkin faz como que uma
emulagio formal da estrofe sdfica, muito usada por Hordcio, ainda que nio
na I11.30, com o uso de um tetrdimetro idmbico finalizando uma sequéncia de
trés hexdmetros. O poema em algo nio muito comum na poesia russa deixa
de ser catdstico e passa a ser estrofico, com o preclaro tetrimetro idmbico,
devidamente mencionado no quarto verso, contraposto ao verso préprio para
monumentos e inscri¢oes.*” Na primeira estrofe os dois tltimos versos siao
expressos por um periodo que, a0 mesmo tempo em que muda os elementos
da formula de apresentagio do monumento, substitui as pirAimides e o bronze

# Aleksiéev, 1967, pp. 7ss.

# Lembrando que o tetrAmetro idmbico é o verso por exceléncia da poesia russa, em que
a grande maioria das obras mencionadas aqui foram escritos. E andlogo ao nosso decassilabo
heroico.

© rev. estud. class. Campinas, SP v.17n.1 p.35-67 jan./jun. 2017



PHAOS, 2017 - 67

pela Coluna de Alexandre, monumento inaugurado em 1834 para celebrar
a vitéria de Alexandre I sobre Napoledo. Seu monumento foi, portanto,
maior nao que um construido no estrangeiro conquistado, pronunciado
de forma a ressaltar sua grandeza, estando baseado em uma sociedade que,
por conseguinte, serd maior. Mas este ¢ um monumento maior que um
representando a prépria grandeza da pétria sendo até maior que ela mesma,
o que lhe causou problemas com o Estado, fazendo com que as primeiras
edicoes trouxessem em vez de Aleksandriskogo Stolpd, Napolednskogo Stolpa.

A segunda estrofe segue com o atestado de imortalidade condicionado
pela vida de uma instdncia maior e, ao contrdrio dos trés poemas anteriores,
neste ndo ha understatement algum, mas a afirmacio mais orgulhosa feita até
entdo. O que condicionard a vida péstuma do poeta nao é um simbolo de seu
pais ou o povo do qual faz parte, mas a vida do prdprio fazer poético. Enquanto
poeta houver, ele estard vivo, pois sua poesia incorpora e transcende qualquer
restri¢ao regional ou cultural e o coloca no dpice do que foi produzido nas letras
humanas. Ele ergue a cabeca mais alto que a Coluna de Alexandre, indo da
Russia para a totalidade da humanidade. O tom prossegue na terceira estrofe,
onde hd a férmula da gléria, como a Derjdvin faz ao explorar a imensidao das
terras russas que irdo escutd-lo, mas lembremo-nos de que apenas os eslavos o
escutardo, ja que foi essa a condi¢ao de seu atestado de imortalidade, ao passo
que Puchkin enfatiza, no quadro da Rus Magna, toda a pletora étnica que
a compde, enderecando a voz a povos de quatro familias linguisticas que se
distribuem por toda a extensdo geogréfica do pais: um finlandés fino-ugrico é
posto ao lado do soberbo™ eslavo indo-europeu neste lado ocidental, enquanto
na outra ponta, um povo ainda cagador-coletor, com uma cosmovisao mais
préxima da de um inuit, que salpica todo o territério da Sibéria Oriental até
o leste da ilha de Sakhalina, a norte do Japao, é posto um herdeiro dos antigos
suseranos da Rus, do Grande Khan, cujo império fora até mais extenso do
que este Império Russo, um povo tirquico agora incorporado, vivendo na paz
de sua estepe. Esta é a extensdo da voz de Pachkin, uma voz que se pretende,
em russo, mais préxima da lingua da verdade, o “imperturbdvel e silencioso
repositério dos segredos mais absolutos, a que o pensamento humano busca”,
como quer Benjamin ao dizer da busca de um tradutor como o continuador
da vida posterior de uma obra, uma voz que todo escolar russo dos préximos
pelo menos 180 anos deve memorizar, uma voz que aguarda tradugdes. O
atestado de gléria continua pelos no verso seguinte, onde o mais auténtico
poeta da Russia terd o eterno amor do povo, passando entio ao feito.

Seu legado ¢ o que estd presente em sua ode Liberdade, ou nos poemas
dedicados a seus amigos dezembristas, executados ou exilados, como em Arion,

% Tradugdio de ropawiii (gérdyi — “orgulhoso”).
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ou quando louva ambiguamente a0 monarca, seja diretamente, como em O
Bangquete de Pedro, o Grande em Estrofes, seja indiretamente como em Aos
Amigos.>" O primeiro mencionado ¢ uma ode puchkiniana, um panegirico,
nao a um monarca como fizeram seus dois predecessores, mas ao conceito
cada vez mais ansiado nos duros tempos de Nicolau I, tido como um dos
mais reaciondrios da histéria do Império, quando ele estreava em seu governo
com a supressio dos dezembristas.”> O tom similar ao dos antepassados, ao
gloriar a liberdade, era um belo incomodo & monarquia: Pupilos do ventoso
Destino, / Tiranos do mundo, tremei! | E vds, coragem, atencio, / Erguei-vos,
caidos escravos!.>* O poema Arion é uma alegoria do barco em que o poeta se
encontrava com amigos dezembristas e é mais um em que reflete sobre sua
funcio de vate, ao subverter a histéria contada por Herédoto,* colocando-
se em um barco com companheiros, nio transportadores traicoeiros que
vdo roubd-lo e jogd-lo ao mar. O adversdrio é a tempestade, incontroldvel,
indiferente aos seus esforgos. O Unico que sobrevive é o vate, misterioso
cantor, langado a praia, canta um hino, / sob o rochedo ao sol a pino, / secando
a clémide molhada. Mas Ptchkin niao era um revoltoso, e sua relagio com
a monarquia era bastante complexa, principalmente mais ao fim de sua vida
quando comega a demonstrar posi¢oes mais conservadoras, mais religiosas
num homem que quando garoto adorava bradar seu ateismo, e isso ¢ refletido
em poemas como Estrofes, enderegado ao Imperador Nicolau I, em que, pelo
modelo de Pedro I, depois de iniciar o poema com “na esperanga, na gléria e
na bondade, / olho adiante e sem nenhum temor. / O inicio da petrina claridade,
| turvou-se no castigo e no terror'®” ele o aconselha, sem nunca o nomear, a
nao ser vil com sua prépria memoria. Isso lhe gerou criticas da parte dos
setores mais progressistas a quem era ligado”’, cuja resposta foi dada em Aos

°! Respectivamente: BonHocts (vélnost), Apuon (Arion), Ilup Ilerpa Benuxoro (Pir
Petrd Velikogo), Ctancsl (Stinsy), Apy3am (Druziam,).

>2 Insurrei¢ao de um corpo de oficiais do exército russo, na ocasiio da ascensio ao trono de
Nicolau I, irmio do recém-finado Alexandre I, requerendo reformas estruturais que aboliriam
o absolutismo e a Lei de Servidio, em 26 de dezembro (Juliano, 14 de dezembro) de 1825.
Cerca de 3000 oficiais tomaram a Praca do Senado, rebelido que, ao fim do dia, foi totalmente
suprimida por Nicolau I, com seus lideres sendo mandados ou para o exilio, ou para a forca.

>3 ITutomusl Berpenoit Cyap0sbl, / Tupansr mupa! Tpenenmre! / A Bbl, My>KalTech U
BHemuIHTe, / BoccTanbte, maamue pads! (vv. 16-20).

4 Hist. 1.23,24.

% Tradugio de Nelson Ascher, in Puchkin, 1999. Pg.242. Original: JInms 51, TaMHCTBEH-
HbIi nieBery, / Ha Geper BbiOpolieH rpo3oto, / S ruMHbI npexxHue 1ot / 1 pusy BiaaxHyio
Moto / Cylily Ha COJIHIIE IO/ CKaJIOKO.

56 B Hameskzie ciaBbl 1 100pa / oKy Briepes st 6e3 6osi3uu: / Havaino ciiaBHbIX
naeit [lerpa Mpadannm MATeXH 1 Ka3HH (VV.1ss.).

7 «MockBa HEOJaropogHO IMOCTYIWIa ¢ HAM, — BcrnomuHan IlleBsipeB o
npebbiBanuy [lymkuna B Mockse B 1826—1827 rr., umest B BUy OTHOLIEHHE K MO3TY
nocie cruxoTsopeHus «CraHeb («B Hagexae ciaBbl ¥ 100pa...»), — MOCIe HEYyMEPEHHbIX
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Amigos: “Nao sou um bajulador quando dedico / a gloria roda livre a um Tsar /
Ousados sentimentos, explicito: / a lingua do meu peito é meu falar.”>® Plchkin
foi caluniado ao mesmo tempo que louvado por seus contemporineos; sua
poesia chegou a ser mal vista em principio pelos homens de letras consolidados
por sua proposta poética ser por demais ousada, depois por suas posigoes foi
tido como lacaio, cagoete, espido do autocrata.>® As respostas de tais calinias —
como do louvor bajulatério que juntamente recebeu — estao expressas em sua
dedicatéria a musa.

Pachkin no fim da vida e no balanco total de sua obra foi o contrério
do que euforizado hoje em dia em um poeta romintico ou vanguardista,
onde a rebeldia, o fetiche da inova¢io, a quebra com o vetusto passado etc.
sa0 as qualidades mais importantes esperadas em um poeta. Sua busca pela
coloquialidade, pela naturalidade, pela simplicidade revela antes caracteristicas
que jd estavam presentes em Hordcio, ou Catulo, ou nas anacrednticas.
Puchkin foi antes de tudo um poeta de sintese e, para isso, o didlogo com seus
antecessores ¢ o crucial. Ao mesmo tempo soube trazer como talvez nenhum
outro russo o equilibrio entre esta tradi¢ao e a originalidade extraordindria que
o tornou o Russicorum poetarum princeps. O exegi puchkiniano é um tributo
a esses antecessores na medida em que ele se insere no rol que os vivifica. E
uma sé singela curiosidade: todos os outros monumentos apresentados aqui,
fizeram parte do meio da carreira de seus poetas. Em nenhum estd presente
o balango total de uma vida. Pachkin comporia o seu em 1836, sem data
especifica. A 10 de fevereiro (Juliano 29 de janeiro) de 1837 o vate se bateria
em duelo com o oficial Georges d’Anthés. O francés viveu até seus 80 anos
onde veio a falecer ao que tudo indica em paz e tranquilidade em sua casa na
Alsécia. Apds isso, sua unica vida péstuma foi a do homem que cortejava a
mulher do maior poeta russo e que o matou em duelo aos 37 anos. O balago
de d’Anthés matou Puchkin. A partir de ele entdo ganhou a vida eterna. A
sfragiis de Puchkin ¢ o selo de sua vida péstuma.

\%

A sequéncia dos poemas expostos neste ensaio guardam no reino latente
do inefédvel muito mais do que ele pode se propor a investigar. Basta o fato
de esses poemas serem 0 mesmo e, a0 mesmo tempo, Unicos, individuais. As
categorias literdrias tradugio, emulagio, obra auténtica tornam-se insuficientes

IMOXBaJI U JICCTHBIX IIPHUEMOB OXJIAACJIU K HEMY, Ha4aJIk JaKe€ KJICBETAaTbh HA HET'O, B3BOJAUTDH
Ha HETro O6BI/IH6HH${ B JIACKATCJILCTBE, HayIJ_lHH'-leCTBC W LITAOHCTBE MEPEA rocyiapem»

> Her, s He nbeTew, korna napio / XBainy cBoOoAHYIO ciaraio: / S1 cMmeno 4yBcTBa
BbIpakaro, / SI3bIkOM cep/iia roBopro. (vv.1ss).

* Shevirev, 1936, p. 463.
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para abarcar a sua esséncia e isso nos forca a olhar para suas fronteiras,
liquidas, permedveis, que no final das contas revelam que sao a mesma coisa.
A tradugio, sendo o marco literdrio da vida posterior de uma obra escrita em
outra comunidade linguistica, é por si s6 um marco literdrio que geralmente
servird de sustentdculo para toda uma nova tradigio literdria; ela muitas vezes
¢ em si, tornando-se outra obra. Cada uma dessas trés apresenta um espectro
literdrio ou composicional, em que uma das pontas é ocupada pela tradugao
que quer meramente comunicar o que ¢ dito em outra lingua e a outra
por uma obra literdria dita totalmente auténtica. Elas sdao pontos bastante
intermedidrios desse espectro com a de Lomondssov se aproximando da
extremidade da tradugio, a de Puchkin a da criagio auténtica, e a de Derjdvin
corporificando a transi¢io entre elas. Se formos for¢ados a dar a cada uma delas
uma classificagao especifica, apenas a primeira, 3 de Lomondssov, poderia ser
propriamente dado o nome tradugio literdria.

Lomonédssov a compds com um fim em principio pragmdtico, nio
rigidamente atrelado as regras de composicao que ele havia prescrito, para
ilustrar um ponto de sua Retérica, dentro das duas centenas de exemplos
dos latinos e gregos que ele forneceu. Mas note-se que ela é uma das tnicas
traduzidas integralmente. Ele a compée, vale lembrar, em 1747, depois de j4
demonstrar o que haveria de ser com sua praticamente primeira obra poética,
a Ode sobre a Tomada de Khotin de 1739 e tornar-se um compositor oficial
do Império. No ano anterior ele compusera a Ode ao Dia da Ascencio ao
Trono de Todas as Rissias de sua Majestade Soberana, a Imperatriz Elizabete
Petrévna, no ano de 1747, talvez seu maior poema, tanto em extensio como
em qualidade literdria, e profundidade conceitual. A maior parte de sua obra
ainda estaria por vir, mas estes feitos jd justificavam um résumé do calibre do
de um poeta que também escreveu seu monumentum no meio para o comego
da carreira. E eis que ele a poe 14, desmembrada em premissas, acarretamentos
e conclusées, demonstrando toda sua arte tradutoldgica, como qualquer
trabalhador diligente que apenas quer fazer bem seu servigo. Mas mais do
que uma tradugio servindo como mera ilustra¢ao do entimema, ele pos em
sua Retérica uma férmula para grandes poetas, ele préprio jé um. A formula
pegou.

E como classificar os que usassem posteriormente tal férmula? Estd
claro que emulagio e imitagdo sdo conceitos relevantes para o tratamento do
fendmeno, mas os poemas nio sio emulagdes no sentido que entendemos ser
a Eneida uma emula¢io de Homero, ou os Lusiadas da Eneida, pois, ainda
que eles se usem das mesmas férmulas poéticas em poemas dessa magnitude,
apenas uma linha geral orienta a composi¢ao, com uma narrativa totalmente
nova a ser criada. O mesmo poderia ser dito do satirista Hordcio com relagao
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a Lucilio, com toda sua ambivaléncia entre o reproche e a reveréncia.®* O
conceito emulagio pura e simples (se é que ¢ razodvel) afasta os poemas
de Puchkin e, principalmente, Derjivin de sua férmula original. Por
outro lado, sdo imitagcdes? Quase todos os comentadores russos a chamam
assim (mompaxkaHue, podrajinie), seguindo os préprios compositores dos
monumentos, entdo talvez terfamos de nos contentar com isso. Pena que
“imitagao” tenha em nosso portugués tupiniquim, sempre romanticamente
afeito 4 novidade, ao auténtico, uma carga pejorativa que revela a obra como
uma mera macaqueagdo, uma tentativa frustrada de compor uma peca que
se revela mais do mesmo. E possivel encontrar um meio termo entre os dois
conceitos, um que defina com pouco mais de clareza o fend6meno que elas
representam? Estando elas em uma zona limitrofe entre tradugio, imitacio e
emulacdo, a primeira e mais dbvia conceptualizagio que salta & mente pode
ser algo como uma emulagio formular, uma vez que pressupde uma estrutura
subjacente aos poemas que funciona como uma férmula. Seria ele um conceito
que abarcaria melhor a relagio entre, por exemplo, o fr.31 de Safo e Catulo
512 Dada a falta de engenho para um nome melhor, fiquemos aqui com ele.

Todos os poetas e tradutores russos que compuseram tal emulagio
formular pagam um tributo a vida posterior da ode I11.30 e a vida péstuma de
Hordcio, justamente ao pagar um tributo para si préprios. Se bem-sucedido, o
poeta que a fizer colocard 14 seu selo inserindo-se em um grupo dos nomes que
s30 o dpice da voz da humanidade, em uma tentativa sempre va e, justamente
por isso, sempre nobre de buscar a lingua do real. Ambos os monumentos
de Derjdvin e Puchkin fazem justamente isto. Eles coroam suas carreiras
com a propriedade de um poeta que tanto sabe o que representa em sua
vida presente, como intui o que representard na pdstuma, exatamente como
Horécio. E é como Horécio que eles se tornarao modelos escolares a todos os
futuros falantes da pdtria que era em seu presente uma jd robusta lingua russa.
Pagos os tributos com o passado, eles sio parte fundamental ao crid-la em sua
plenitude civilizacional. Sua fama por terem sido postos ao lado dos que a tém
plenamente consolidada, provindos de um lugar cuja fama também ¢, lhes
dard a vida péstuma prépria a quem possui tamanha voz e, assim, modelantes
se tornam modelados na sucessao eterna da mimese, sem a qual nao somos
nada.

Ao mesmo tempo o que uma sociedade é em relagao as em que elas se
espelham? E uma pergunta obviamente nio respondida aqui, mas ¢ interessante
observar o conceito de translatio imperii usado para fundamentar e justificar
todas as monarquias europeias modernas e pré-modernas. Roma foi o modelo
a ser seguido, que foi modificado segundo as necessidades de cada lugar e cada

0 Sar. 1, 10, vv. 1ss.; Sat. 1, 4, vv.1ss. ; Sat. 11,1, vv. 24ss.
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época para justamente ressaltar e fundamentar suas préprias caracteristicas. O
modo como ele se desenvolveu na Rissia, primeiro “organicamente” a partir de
outro império por sua vez trasladado, depois forcadamente com a imposi¢ao
de um imagindrio da Primeira Roma, deu o cardter Gnico da civilizagao russa,
o ocidente fronteirico, a Roma Oriental. Os trés poemas expostos neste ensaio
sio produtos desta Roma rediviva tao formiddvel frente a0 mundo. Sio eles
que a fazem tdo poderosa em sua voz.

NOTA SOBRE AS TRADUCOES

Com exce¢do da ode I11.30, todas as tradugoes integralmente apresentadas
pretendem-se informativas, isto é, nao atreladas as constrigoes formais que
as fariam literdrias. Para os trés monumentos russos foi adotado o critério
de méxima fidelidade seméntica e sintdtica, condicionando esta ultima a
correspondéncia de naturalidade para com a lingua de chegada. A de Hordcio
pretende-se literdria e foi submetida ao seguinte critério: verso bihexassilabo
para a tradugio do asclepiadeu, de modo a intensificar as cesuras. Os trechos
nao integrais sdo tradugoes minhas, exceto quando mencionado.
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