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RESUMO

Coro, mito e tragédia. Qual a relagio desses trés fatores quando se toma individualmente
a tragédia As Fenicias de Euripides? A proposta deste artigo ¢ verificar em que medida a
atividade coral interfere na a¢do dramdtica da peca em questio. Nos estdsimos, o coro se atém
majoritariamente a narrativa mitica, passando em revista toda a histéria de Tebas até os dias
presentes da trama. Argumento aqui que tal proeminéncia do mito serve para construir e validar
situagbes trdgicas iminentes do enredo.
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ABSTRACT

Chorus, myth and tragedy. What is the connection between these three elements when one
reads Euripides” Phoenician Women? This article aims to examine how the choral activity affects
the dramatic action within this play. The chorus takes upon itself above all the task of reporting
the mythical tales which enclose all the theban history from its foundation down to the present
moment of the plot. I argue that the myth perform and consolidate tragic meanings in the
course of the action.

Keywords: Euripides; Phoenician Womens; tragedy; mythic narrative.

INTRODUCAO: O ESPACO NARRATIVO
DO CORO DE AS FENICIAS

Este artigo pretende estudar detidamente os cantos corais da pega As
Fenicias de Euripides." A narrativa mitica coral, segundo minha hipétese,
serd o meio pelo qual o coro participard da agao dramdtica, preenchendo de

'A edigdo do texto grego desta peca aqui utilizada é a de Mastronarde (1994). As
tradugdes dos trechos aqui mencionados sdo de lavra do autor.
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significados trdgicos o desenrolar dos eventos da trama. Para isso, pretendo
avaliar de que maneira estes trés elementos, coro, mito e tragédia, estio
interligados dramaticamente, formando um todo tnico e indissocidvel que faz
gerar a situagio trgica vivida pelos personagens. Serd meu intento, portanto,
mostrar que a narrativa mitica executada pelo coro constitui uma forma de
participagao efetiva desse grupo dentro do enredo do drama.

As Fenicias de Euripides situam o centro de sua a¢do dramdtica dentro de
uma tradi¢io mitica bastante conhecida entre os gregos, a saber, a da dinastia
tebana dos labddcidas. A trama versa sobre a querela entre os dois filhos de
Edipo, Etéocles e Polinices, pelo direito de governar a cidade.” Euripides
compds tal obra naquele que ficou conhecido como o periodo tardio de sua
produgio, provavelmente entre os anos 411-409 AEC. Informacoes sobre a
trilogia em que estaria inserida sao duvidosas, mas é possivel se conjecturar
em dois grupos com maior ou menor exatidio, a saber: Enomau, Crisipo e
As Fenicias, ou Antiope, Hipsipile e As Fenicias. Seja a que grupo ela tenha
pertencido, considera-se com certa precisao que ela tenha alcancado o segundo
lugar no concurso dramdtico do festival As Dionisias.

A primeira vista, chama-nos a atengdo os cantos corais da peca serem
predominantemente narrativos e, de mais a mais, serem essas narrativas de
cunho mitico. Gregory (2005, p.258) observa que cantos corais miticos sio
uma caracteristica do estilo tardio de Euripides, e que, devido a tal natureza,
eles jd foram chamados de “ditirambicos”: “o nome faz supor que as odes corais
s3o ensimesmadas e desconectadas da agio dramdtica, mas um estudo apurado
revela o contrdrio”. Na peca em questdo, tais narrativas se dispoem do seguinte
modo: 1° estdsimo (638-689): histdria da chegada de Cadmo a Tebas (638-
648), do nascimento de Dioniso (649-656), e do dragao de Ares morto por
Cadmo (bem como o nascimento dos “semeados”, 657-675); 2° estasimo (784-
833): rememoracio acerca dos dentes do dragdo, das nupcias de Harmonia e
da construcio das muralhas de Tebas feita por Anfido (818-833); 3° estdsimo
(1018-1066): histéria da chegada da Esfinge a Tebas (1018-1042), histéria de
Edipo (chegada a Tebas, incesto, maldicio contra os filhos, 1043-59).

2 0 argumento da pega envolve toda a familia de Edipo ¢ de sua esposa, Jocasta. A
guerra entre Tebas e Argos perpetrada pelos filhos de Edipo é umas das mais marcantes da
tradi¢do grega. Pausanias (9.9.1), por exemplo, ¢ da opinido de que ela teria sido a mais
memoravel ja travada entre gregos contra gregos no que ele chama de “idade heroica”. Na
1liada (4.376-409), Agamendo também faz mencao dessa guerra ao censurar Diomedes,
filho de Tideu (um dos guerreiros que invadiu Tebas com Polinices). Dividida em cinco
episddios e contando com a participacdo de onze personagens mais o coro, As Fenicias
abrangem a chegada do exército de Argos a Tebas, a preparagdo das duas cidades para
a guerra, a guerra em si até o seu fim, a questdo de Antigone referente a interdi¢do do
sepultamento do cadaver de Polinices, e o exilio de Edipo para a Atica. Além disso,
questdes adjacentes relacionadas a historia de Tebas também sdo trazidas a tona, como
o sacrificio de Meneceu, filho de Creonte. Ndo a toa que, das pecas sobreviventes de
Euripides, As Fenicias sejam a mais longa.
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Para estudar esses cantos segundo essa perspectiva, proponho elaborar
um conceito especifico que revele o papel desempenhado pelo mito dentro
da agdo dramdtica. Chamarei de “jun¢do mito-a¢ao” ao mecanismo que faz a
narrativa mitica, aparentemente desconectada do momento presente da agao
dramdtica, realizar a atualizacio do passado no presente, tornando-a assim
parte constitutiva da a¢do e produzindo um significado dramdtico tangivel.
Desse modo, terei o instrumental tedrico necessirio para avaliar se a narrativa
mitica pode de fato produzir um significado dramdtico. A se¢io subsequente
mostrard os elementos textuais que tornam esse mecanismo possivel.

IDENTIDADE CORAL E “]UNQAO
MITO-ACAO”: A NARRATIVA MITICA
COMO ENUNCIACAO TRAGICA

Antes de propriamente tratarmos da “jun¢ao mito-agao’, preciso direcionar a
argumentagio para a questio da identidade do coro, ou seja, preciso abordar como
ele se constitui referentemente a sua progénie perante os demais personagens do
drama. Se grande parte da manifestacio coral na peca dedica-se & rememoragio
da histéria da cidade de Tebas, de imediato devemos nos questionar: com que
autoridade o coro rememora tais eventos? O coro é composto por mulheres
vindas da Fenicia e, curiosamente, tal grupo de mulheres coloca-se em contato
direto com os protagonistas da a¢do, personagens da alta prospia tebana. Como
explicar essa aproximagao?

Existe uma estreita relagao entre Tebas, cidade onde se passam os eventos
da peca, e a Fenicia, local de origem do coro. A presenca dessas mulheres em
Tebas, por acaso ou por acinte, cinco geracoes apds a chegada de Cadmo, ainda
reverbera os atos funestos da época da fundagio da cidade.? Faco notar, portanto,
que a identidade do coro representard um elo entre o passado e o presente de
Tebas. Em outras palavras: a fermentacio da guerra de Tebas que absorve os
espiritos alvorogados de Polinices e Etéocles é um fruto tardio, pode-se dizer, da
vinda de Cadmo da Fenicia a Bedcia, e o coro serd o representante dessa época
remota. Nas palavras de Arthur (1977, p.166), “as mulheres fenicias, entdo, em
virtude de sua origem, sdo representantes da pré-histéria de Tebas, ou seja, de
seu passado legenddrio”. Assim, a presenca do coro naquele frigil momento ¢
Justificado por meio de sua conexio com as origens de Tebas.*

3 Cadmo ¢é considerado o fundador da cidade de Tebas. Depois dele, reinaram na cidade,
todos descendentes seus, Polidoro, Labdaco, Laio, Edipo, Polinices. Todas essas informagoes
sdo resumidamente expostas no prologo da pega, no mondlogo de Jocasta (5-56).

4 A origem do coro estd bem demarcada na peca de Euripides. Principalmente no
parodo (202-260) encontram-se informagdes crucias a esse respeito, que podem ser listadas
do seguinte modo: 1)Mulheres vindas da Fenicia, da cidade de Tiro (202-204); 2)Escolhidas
por Tiro como oferta para Loxias (xalhotedpota Ao&ig, 215), foram enviadas para Tebas
(meppBeic” €vOade, 219); 3)Partirdo para o monte Parnaso (206-7), para banho ritual com
aguas de Castalia (811 6¢ Kaotohiog HDomp / mepyuévet pe kopog Euas / dedoo, 222-224).
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A relacio entre a familia real de Tebas e a de Tiro ¢ feita por meio da
mengio de Agenor, o pai de Cadmo, fundador de Tebas. Mais importante,
contudo, é observar a relagio do coro com a familia real de Tiro. O coro
traga uma linha direta de parentesco entre os filhos tebanos de Agenor (e.g.
Cadmo e descendéncia) e os seus senhores fenicios: “e os filhos dos filhos
de Agenor de guerra / me enviaram a Febo como primicias” (Ayfvopog 8¢
ToAdeg €K malidwv dopog / Doifm W Emepyay €vOad” dxpobiviov, 281-2). A
autoridade com que o coro, ulteriormente, comega a relatar fatos da histéria
de Tebas vem, portanto, do contato com pessoas que sdo da mesma linhagem
dos reis de Tebas: “O parente dos filhos de Agenor — / Tiranos meus que c4
me enviaram” (@ cvyY&veln TV AYNVopog Tékvay, / EUdV TupavVeY, GV
ameotaAny Vo, 291-2). Ademais, a relacio do coro com a cidade de Tebas
¢ trazida A tona novamente no 2° estdsimo, quando o coro menciona que
conhecia a histéria dos Semeados, 7.e., dos tebanos nascidos dos dentes do
dragao de Ares semeados por Cadmo, por té-la ouvido em sua terra natal:
“como entdo aprendi em casa por bdrbaro rumor” (g dKodv £3anv £6anv
7ot &v 0iKolg, 819).

Fica claro, a partir dai, que a identidade do coro constréi-se a partir de
dados histéricos (ou mitolégicos) que permitem aproximar o coro a cidade de
Tebas.” Nesse sentido, podemos entender que a constitui¢ao exdtica do coro nio
fosse algo fortuito, e que a presenca de mulheres fenicias naquele determinado
momento em Tebas nio fosse algo acidental. Como veremos a seguir, os
acontecimentos do passado ainda trardo consequéncias para o desenvolvimento
dos acontecimentos do presente da cidade. O coro, entdo, apresentando-se com
autoridade para rememorar os eventos relativos aos primérdios da histdria de
Tebas (e isso ele o faz por meio da narrativa mitica), torna-se capaz atualizd-lo
no momento da contenda entre Etéocles e Polinices.

>No primeiro episodio, esclarece-se que o motivo de essas mulheres terem sido
enviadas a Grécia como “ofertas para Loxias” se deve a um caso de guerra em sua
patria natal. Existe uma discussdo a respeito do estatuto politico do coro: seriam essas
fenicias mulheres livres ou prisioneiras de guerra? A apresentacdo que elas fazem de si
mesmas para Polinices tem gerado algumas controvérsias entre os estudiosos. O debate
acima mencionado originou-se por causa da ambivaléncia semantica do sintagma 30pOg
axpobiviov (281-2). Mastronarde (1994, p.228), por exemplo, afirma que a tradugdo “a
melhor oferenda do espolio de guerra” sé poderia ser feita se os versos estivessem fora de
contexto. Para ele, a melhor tradug@o seria “choicest offerings in thanks for victory of war”,
porque a audiéncia ja sabia que o coro era formado por mulheres livres de Tiro (cf. v. 214).
Craik (1988, p.183), contudo, afirma que o termo dkpoOiviov traz o significado de “cativas
de guerra”, e, assim como ecla, Medda (2006, p.149) prefere traduzir por “primizia da un
bottino di guerra”, donde se deve concluir que essas mulheres sdo prisioneiras de guerra.
Kovacs (2002, p.239), por sua vez, traduz o sintagma por “em agradecimento por vitdria em
guerra”, e esclarece que elas ndo eram “escravas capturadas em guerra, mas mulheres livres
servindo Apolo (...) por alguma ben¢ao que o deus teria dado a Tiro”.
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Segundo Rutherford (2007, p.11), é possivel encontrar cantos corais
narrativos na maioria das tragédias sobreviventes, mas ¢ no Euripides tardio que
essa caracteristica se manifesta com maior expansao. As Fenicias, uma das tltimas
pecas de Euripides, representam o cume da produgao deste teor. De fato, dos seus
quatro estdsimos, os trés primeiros versam sobre a histéria de Tebas, cobrindo um
espago temporal, de todo em todo, que vai de Cadmo a Edipo. Rutherford (2007,
p.11), a propdsito, entrevé ai a intengdo do poeta de se narrar toda a histéria da
mitologia tebana. Sem discordar deste autor, antes pretendendo acrescer a sua
conclusdo um dado a mais, ¢ meu objetivo mostrar que a construgio da narrativa
mitica coral em As Fenicias funciona como um suporte para a a¢io dramadtica:
os fatos do passado de Tebas evocados pelo coro funcionam como um padrio
factual dos acontecimentos presentes do drama.

De indole um tanto receosa ¢ com uma linguagem bastante artificiosa,
0 coro se pronuncia mais expressivamente em cinco ocasioes, considerando-
se as partes designadas a ele segundo o género: no pdrodo e em quatro
estdsimos. Relangos de participacio também sao vistos nos episédios, seja
em admoestagoes, seja defendendo a si moral da justica de Polinices e
repreendendo os excessos da esperteza palavrosa de Etéocles. No entanto, a
narrativa mitica serd vista com toda sua for¢a nos estdsimos do drama.

O primeiro estdsimo fornece um paradigma estrutural que serd esmiugado
a seguir. Ele apresenta uma disposicao triddica, sendo que a estrofe (638-656)
e a antistrofe (657-675) fazem um contraste conceitual com o epodo (676-
689): as duas primeiras partes dizem respeito a histéria da fundagio de Tebas,
enquanto que o epodo contém uma prece, proferida devido as circunstancias
do momento dramdtico. Ambas, porém, apresentam uma estrutura narrativa
semelhante: além de conterem o mesmo ndmero de versos, elas se constroem
segundo um mesmo padrio que serd identificado aqui por trés partes distintas:

« - » <« . ~ » « » 6
apresentacio’, “explicagao” e “desenlace”.

¢ Da maneira como esta disposta e sobre o local que ocupa na pega, Arthur (1977,
pp-169-173) faz duas observagdes complementares: primeiramente, o estudioso vé o tema da
fundacdo de Tebas ai exposto como uma sugestdo de continuidade entre as lutas do passado e
do presente. Analogamente, ele sugere que o primeiro estdsimo se construa em uma estrutura
chamada por ele de “oposicao dialética”™ a estrofe remeteria a parte pacifica da fundacdo de
Tebas, enquanto a antistrofe a parte belicosa. A interpretagdo de Arthur (1977), portanto, vé
no mito um reflexo do que ¢ encenado pelos personagens na agdo dramatica. Deste modo,
a historia de Tebas estaria sujeita a um movimento pendular oscilando entre a salvagdo e a
perdicao: Cadmo, ao mesmo tempo que ¢ o herdi fundador e civilizador da cidade, ¢ também
aquele que mata o dragdo de Ares, gerando uma divida de sangue que tera de ser paga pela
cidade mais tarde (nesse caso, o sacrificio de Meneceu). A trajetéria de Edipo se encaixaria
no mesmo esquema: ele ¢ quem salva a cidade da Esfinge, e, a0 mesmo tempo, ¢ ele quem
amaldigoa seus filhos, causando a disputa entre Etéocles e Polinices. H4 que se notar, contudo,
que a estrofe e a antistrofe sdo construidas também em um contraste tonal: aquela ¢ jubilosa,
pois relaciona a fundag@o de Tebas o nascimento de Dioniso, esta ¢ aflitiva, pois relaciona a
fundacdo de Tebas a morte do dragdo de Ares (vocabulos pertencentes a0 campo semantico
de povoc (“morticinio”) e dAlvp (“destruir’) aparecem cinco vezes).
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O verso inicial da estrofe e da antistrofe sio construidos com uma
estrutura idéntica (nao necessariamente na mesma ordem): sujeito
gramatical, verbo (indicando tempo pretérito), adjunto adverbial de lugar
e adjunto adnominal (de procedéncia). A estrofe traz Kadpog &nole tévoe
yav / TOprog (“Cadmo de Tiro veio a esta terra”, 638-9) e a antistrofe, £vOa
POviog v dpakev / Apeog (“ali estava o mortifero dragio de Ares”, 657-8).
Assim, esses dois versos iniciais servem de apresentacio dos protagonistas
das histérias que cada parte se incumbird de contar, e, por isso, aqui
serd chamado simplesmente, para fins de classificagio e organizacio, de
“apresentagao’.

Em seguida, estrofe e antistrofe fornecem informacio a respeito do local
delimitado na “apresentacio”. Essa parte serd aqui chamada de “explica¢ao”.
Em ambas partes explica-se o porqué do verbo e do adjunto adverbial da
“apresentagdo”’. Assim, na estrofe, entende-se por que Cadmo veio (§poAe) ao
local da futura Tebas (tévde y@v), enquanto que, na antistrofe, entende-se por
que o dragio (3pax®v) estava (T[v) na terra da futura Tebas (§vOa).

A explicagao, porém, para cada caso se estende em quantidade de versos
diferentes. Na estrofe, explica-se que Cadmo veio a Tebas por causa de um
ordculo (639-648). Na antistrofe, explica-se que o dragdo estava na terra da
futura Tebas para vigiar uma fonte de dgua do local (659-661).

Por fim, sucede-se a introducio de novo personagem e de eventos que
se relacionam com a localidade fornecida na “apresentacio”. A essa por¢io
narrativa daremos o nome de “desenlace”, pois ela fornece uma conclusao
as duas partes antecedentes. No caso da estrofe, relata-se o nascimento de
Dioniso no local onde Cadmo, vindo de Tiro, se assentou (649-656). Quanto
a antistrofe, relata-se como Cadmo matou o dragio e as consequéncias desse
morticinio (662-675).

Esquematicamente, portanto, tem-se:

dike TEAEGQOPOV d160DG0
XPNOUOV, 0D KaTolKical
media viv 10 Oécpatov

Aipxag yhoneopovg
kai Babvomdpovg yoog:

Estrofe Antistrofe:

Apresentagio: Apresentagio:

Kdadpog £poie tévde yav 638 EvOa poviog v Sphkamvy 657
Toproc, @ TeTpacKerng Apeog ®UOQPOV POAAE
Explicagio: Explicagio:

LOGYOG ASApOTOV TEGT L0 640 vapat Evudpa kal péebpa 659

YAOEPA BEPYLATOV KOPULTL
TOAVTAAVOLG ETIGKOTIDV:

TUPOPOPa SOV EYPN, Desenlace:
KohAmdTapog Hdatog tva te Ov ént xépvifag pohmv 662
votig énépyetal yoag, Kéadpog dreoe poppépo:

Kpato eoviov OAeciOnpog
®AEvog Sk Borais,
diag apdropog &




Desenlace:

Bpopov évha téketo pa-

mp A0¢ yapoiot,

KIGGOG OV TEPLOTEPNG

£Mkog g00VG ETL Bpépog
YAonedpoIcY Epvecty
Kotaokiolow 0ABicog Evaticey,
Bdiyov yopevpa napbévoist OnPaiaict
Kol yovai&iy eviotg.

649
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£g Pabvomopoug yvog

YOmeTelG Sk 0dOV-

tag [ToAradog epadoiowv:

£vbev €€avike ya

nmévomAov Syv vmEP dKpV

Spav xBovoc: odapdppmv

O¢ viv ovog méAv Euvijye yYa oidq.
aipatog 8 €devoe yaiav, & viv edniiotot
detéev aibépog mvoais.

Estrofe (tradugdo):

Antistrofe (traducdo):

Apresentagdo:
Cadmo veio a esta terra, 638

O Tirio, e, onde o tetrapode

Explicacdo:

Novilho espontaneamente 640
Se deitou, cumpriu-se

O oraculo: neste ponto habitar,

Dizia a profecia, o campo

de trigo com casas ele devia;

Al o belo fluir de aguas

E a umidade do Dirce

Regam a terra, verdejante

E radicosa terra.

Desenlace:

A Bromio ai gerou sua 649
Mae, esposada de Zeus,

A quem a hera, rodeando-o

Ainda crianga em coroa,

Com verdejantes brotos

Envolve-o em sombras e o abengoa:

Ele ¢ honrado em baquica danga pelas
Mogas tebanas e pelas

Mulheres de evoés.

Apresentagdo:
Ali estava o mortifero dragdo 657

De Ares, seu arisco guardio,

Explicagdo:
Que as correntes d’agua e as margens 659
Verdejantes vigiava

Com olhar circunspecto;

Desenlace:

A ele matou Cadmo com uma pedra 662
Vindo para a purificagdo ritual,

A cabeca mortifera atingindo

Com o arremesso de seu brago mata-
monstro.

Da deusa sem mae,

Palas, o conselho foi para

Na radicosa terra

[Semear-lhe] os dentes.

Dai a Terra produziu incrivel

Visdo de um exército armado

Do extremo profundo do solo:
Férrea-alma morte o reata a terra-mae.
De sangue molhou-se a terra

Que a eles mostrou

A brisa solar do céu.
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Vemos formada ai uma linha sucesséria de eventos que pode ser
esquematizada do seguinte modo: estrofe 1) Cadmo vem de Tiro (Fenicia) para a
terra da futura Tebas; 2)cumprimento do ordculo — Cadmo deve habitar a regiao
do [rio] Dirce; 3)regiao do Dirce ¢ local de nascimento do Dioniso, filho de
Zeus; antistrofe 1)dragao de Ares vigiava a regiao do Dirce; 2)Cadmo, a procura
de dgua lustral, mata o dragdo de Ares com uma pedra; 3)a deusa Palas ordena
que Cadmo lance dentes do dragio na terra; 4)Terra faz nascer um exército a
partir dos dentes do dragio; 5)esse exército ¢ morto e volta para a Terra.

O coro informa que Tebas ¢ fruto de dois derramamentos de sangue: o
primeiro, o de uma criatura pertencente a Ares, o deus comumente associado a
guerra; o segundo, do morticinio fratricida dos guerreiros nascidos da terra e dos
dentes do dragdo de Ares (657-675). Ora, esses fatos tém ligacio direta com a
guerra entre Polinices e Etéocles. O banho de sangue ocorrido quando da fundagao
da cidade, “de sangue molhou-se a terra” (afpotog 6 &devoe yaiav, 674), serd
prendncio e causa fatual do banho de sangue em que se verao envolvidos os filhos
de Edipo. Nas palavras de Mastronarde (1994, p.330), o morticinio fratricida
entre os Semeados prové um “protétipo mitico para o fratricidio por vir”.

No segundo estdsimo, o coro diversifica o teor de seu canto. Na estrofe
(784-800), a narracdo mitica, que predominou no primeiro estdsimo, ¢é
substituida por uma invocagao a Ares. Somente na antistrofe (801-17) e no
epodo (818-33) essa narracdo serd retomada, ainda assim ela figurard mesclada
dentro de uma suplica feita a0 monte Citerao. Resumidamente, os tépicos
miticos ai abordados sao quatro: a histdria de Edipo e a Esfinge (antistrofe),
da geracdo dos Semeados, do casamento de Harmonia e da musica de Anfido
(epodo). Como veremos por meio dos versos trasladados a seguir, o cardter
narrativo do estdsimo nio fica comprometido por conta de sua conjungio
com uma invocagio religiosa. Os versos sio (801-17):

o LoBimv metdhmv molvdnpdTa-

TOV Vamog, Aptépudog ylovotpopov dupo Kibapov,
unmote tov Bavdate tpotebivia, Adyevp Tokdotag,
deereg OWmoOdav Opival, Bpépog Ekfolov oikav,

YPLOOJETOLG TEPOVALG EMIGALLOV: 805
unde 10 Tapbéviov mrepdv, obpelov TEpag, ENOETY

mévhea yolog 807
ZP1yy0g AUOVCOTATALGL GVV MG, 807bis

¢ mote Kadpoyevii tetpafapoot yadoig

teiyeot ypumropéva eépev aibépog eig Gfatov pdg

yévvav, Gv 0 Kotd xovog Atdag 810
Kadpeiog émmépnet: dvadaipwv 6 Epig dha

O et maidwv
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O bosque de folhas sagradas, o mais

Frequentado por bestas, olho de neve de Artemis,
Citerdo: que nunca o assinalado para a morte, Edipo,
Rebento de Jocasta, tu tivesses alimentado,

Inda bebé expulso de casa, cravejado em ouro! 805
Nem que a alada virgem Esfinge, monstro dos montes,

Tivesse vindo molestar esta terra 807
Com seus desentoados cantos, 807bis

Quando a quatro patas se aproximou

Das muralhas, langando para a luz inacessivel do Frer

A raca cadmeia: por Hades do subtérreo 810
Ela foi enviada aos cadmeus. Mas ¢é outra desditosa

Eris, aquela entre os filhos,

Que cresce palicio e na cidade de Edipo.

Do que nao ¢ belo jamais vem o belo,

Nem dos ilicitos filhos,

Brotos da mie, miasmas do pai:

Ela se deitou no leito de um consanguineo.

Toda a histéria ai contida pode ser dividida em trés partes: primeiro
expoe-se o nascimento indesejado de Edipo (801-4), depois a vinda da Esfinge
a Tebas (805-11), e, finalmente, a querela dos filhos nascidos do incesto de
Edipo (812-17). De todo o exposto, o que figura propriamente como novidade
mitica ¢ a Esfinge, mencionada brevemente no prélogo por Jocasta (46), mas
s6 agora posta em foco descritivo.”

No que concerne a esse estisimo, o funcionamento do mecanismo
“jungao mito-agao” tal como proposto aqui pode ser visualizado nos seguintes
termos. A partir dos detalhes expostos na antistrofe, pode-se visualizar um
elemento mitico recorrente no conjunto narrativo da pega: assim como a
Esfinge ¢ descrita como possuindo “quatro patas” (tetpofdpoct, 808), o
novilho que Cadmo seguiu até chegar ao terreno de Tebas ¢ descrito de forma
semelhante - “tetrdpode” (teTpackeres, 639). Essa repeti¢ao de detalhes entre
dados mitolégicos pertencentes a épocas diferentes ¢ um padrao mitoldgico
geral assumido em As Fenicias: citem-se, por exemplo, os pares miticos do
dragio de Ares sacrificado por Cadmo e o sacrificio de Meneceu; os Semeados
se destruindo fratricidamente e os irmaos Etéocles e Polinices que se matam.
Assim, nesta pe¢a um determinado momento sempre ¢ interpretado como
decorrente de algum acontecimento do passado. E mais um indicio, por
conseguinte, de que tudo estd interligado por meio do mito.

7 A caracterizagdo da Esfinge ¢ ricamente detalhada. Assim, ela ¢ assinalada como “alada
virgem” (napbéviov trepdv, 806), “monstro dos montes” (0Dpetov tépag, 806), “com desentoados
cantos” (Gpovcotdraict cbv Mdais, 807bis), “com quatro patas afiadas” (tetpafdpoot yoais,
808). A proveniéncia da Esfinge ¢ atribuida ao Hades, “por Hades do subtérreo / Ela foi enviada
aos cadmeus” (0 katd yBovog Awag / Kadpeiowg émumépmet, 810-11). A narrativa sobre a Esfinge
sera retomada ainda uma vez mais no 3° estasimo.
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Ainda no 2° estdsimo, vemos que o epodo, por sua vez, dard sequéncia
a0 que foi relatado na antistrofe. Ele também pode ser dividido em trés partes,
em fungdo do tema a que se atém. Assim, ele se introduz com a histéria do
nascimento dos “Semeados” (818-21), cujas consequéncias posteriormente
exercerdo papel preponderante para o desfecho da luta entre Etéocles e
Polinices. Depois, retoma-se o enlace de Harmonia e se apresenta edificagio
das muralhas de Tebas feita por Anfiao (822-7). Por fim, Io é apresentada
como a geradora dos reis cadmeus (828-9). Os versos sao:

grexec, ® od’, &texég mote,

BapPapov dg axodv £66mv £56mv ot €V oiko1Cg,

AV Ao ONPOTPOPOL POVIKOAOPOL0 dPAKOVTOG 820
vévvav ddovtoeutj, ONPaig kéAlotov Gveldog:

Appoviog 0é Tot” €lg UeVAiovg

fAv0ov ovpavidal, eopuyyi te telyea OnPag

TG Apgroviag te Apag Ho THPYos AvEsTa

SOVU®V TOTAUDY TOPOV AL LEGOV, 825
Aipxo yLoepotpdpov & mediov

npomap Topnvod kotodevet:

To 07, & kepdecoo. TPOUAT®P,

Kadpeiov paciiijog ysivaro.

Criaste, 6 Gaia, criaste outrora,

Como entao aprendi em casa por bdrbaro rumor,

A geracio nata dos dentes da serpente de crista carmesim 820
Devorante de feras — belissima desonra para Tebas.

Para as ntpcias de Harmonia,

Os uranidas vieram entao; ao som da harpa

E das liras de Anfido ergueram-se a muralha

Tebana e as torres entre gémeos rios, 825
Onde o Dirce rega o verdejante

Plano em frente ao Ismeno,

E Io cornuda, mie primeira,

Gerou os reis dos cadmeus.

Como se vé, assim como a antistrofe deste estdsimo, o epodo insere sua
narrativa dentro da invocagio a Terra. Ao contrdrio daquele canto, porém,
ele se caracteriza pela repeticao, isto ¢, ele, sobretudo, retoma histérias ji
mencionadas anteriormente: os Semeados aparecem no primeiro estdsimo
(663-75), as napcias de Harmonia, no prélogo (7) e a referéncia a Io,
também no primeiro estdsimo (677). Entendo esta repeti¢ao de temas em
diversos pontos da tragédia como um refor¢o da “juncio mito-agio”, por
isso a chamo de “circularidade mitica”. A Gnica novidade é o breve relato
sobre as liras de Anfido e a construcio da muralha de Tebas (mas nio é
informado quando isso se deu, se contemporinea ou posteriormente a vida

de Cadmo).
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O 3° estdsimo (1019-66) é composto apenas de estrofe e antistrofe.
Paralelamente a essa divisio, hd apenas dois eixos temdticos: a chegada da
Esfinge (estrofe) e de Edipo (antistrofe) a Tebas. Como se viu, a antistrofe do
estasimo anterior trata do mesmo assunto. Os versos sio:

EPog EPag,

& TTEPODGGO, YOG AOYEL LA
veptépov T Eyidvag,
Kadpeiov aprayd,
TOAMPOOPOC TOAVGTOVOG
pe&ondpbevog,

ddov tépag,

(POLTAGL TLTEPOIG

¥oroioci T ®poocitolg:
Apkaiov & ot €k
om0V véoug tedaipovs’
dAvpov auel podoav
oropévay T Epvov
Epepec Epepeg Gyea maTpidt
oV POVI0G €K BedV
d¢ 168”1y 6 TpdEac.
iddepot 8¢ patépav,
iddepot 8¢ mapOévav
éotévalov oikoig:
innov fodv,

innov péhog,

GAlog GAL" émmToTLlE
1000y 0ig Ava TTOALY.
Bpovtd 6& oTeEVOyLOG
&yd T v dpotog,

0moTE TOAEOG APOVIGEIEV

0 TTEPOVGG0. TOPOEVOG TV AVOPAV.

Vieste, vieste,

O alada, da terra

Criatura e da infera Equidna,
Dos Cadmeus a rapinante,
Ruina e gemido de muitos,
Virgem hibrida,

Mostro terrivel

De asas frenéticas e

Garras oméfagas.

Ao redor do Dirce, outrora,
Arrebataste os jovens

Com teu canto sem lira,

E com Erinia destrutiva,
Trouxeste, trouxeste a pdtria
Dores letais. Letal entre

Os deuses quem isso realizou.
O chorar das maies,

1019
1019bis
1020

1023
1023bis

1025

1030

1035

1038

1038bis

1040

1019
1019bis
1020

1023

1023bis

1025

1030
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O chorar das filhas

Ressoavam nos lares. 1035
Um grito de ai,

Um canto de ai

Um e outro exprimiam, 1038
Sucessivamente, pela cidade. 1038bis
A trovoes os gemidos

E os brados se assemelhavam, 1040

Quando subtrafa da cidade
A virgem alada algum dos homens.

Embora o discurso esteja direcionado a um “tu” (presenga do vocativo @,
1019), o relato da atuagao da Esfinge ¢é ilustrado por verbos de agao. O quadro
verbal, entdo, que se obtém ¢ quadripartito: introduz-se a histéria pelo verbo
Baive, nesse caso, na segunda pessoa do singular do aoristo (variante dérica
€Pag do dtico &Bng); adiante, aparecem os verbos medaipovs’ (“arrebatar”,
participio presente, 1027), &pepeg (“trouxeste”, imperfeito do indicativo,
1030), e dpavicetev (“subtraia”, aoristo do optativo, modo verbal requerido
pela conjuncgao omote, 1041).

H4, nesta parte, uma informacio adicional. Se no 2° estdsimo apenas
se informou quem enviou a Esfinge para Tebas, “por Hades do subtérreo ela
foi enviada aos cadmeus” (Gv 0 xata xOovog Adag / Kadueiog émméumnet,
810-11), aqui temos noticia de sua genealogia: “da Terra criatura / e da infera
Equidna”, (ydg Adyevpa / veptépov T ‘Exidvog,1019-20).

A antistrofe (1043-53) do terceiro estdsimo apresenta uma estrutura
semelhante, e, além disso, hd um paralelismo narrativo com a estrofe do
mesmo estdsimo: ambos iniciam-se seu relato valendo-se de uma variante do
verbo Pfaive. A antistrofe, entretanto, possui um tom mais genuinamente
narrativo, jd que se exprime por meio de verbos na 32 pessoa (nio
segunda, como na estrofe). Além disso, nota-se a preocupagio de se situar
explicitamente o conto em um tempo pretérito: “em tempo [Edipo] veio...”
(xpove & €Pa, 1043), “entio aliviada [Tebas]” (t6t” dopévoig, 1046). De
resto, o coro relata o que ji fora exposto por Jocasta no prélogo: Edipo
desvenda o enigma da Esfinge (50; 1048), deita-se com a mae (53; 1047) e
amaldicoa os préprios filhos (67; 1052):

XPpOvVe 8 EPa 1043
[Mvbiong anoctoraicy 1043bis
Oidimovg 6 TAGUOV

OnPaiav tévde yav 1045
101" dopévorlg, o & dym:

poTpl yop yapovg 1047
SVOYAPOVE TOAOG 1047bis

KOAAVIKOG OV
aiviypdtov cuvamtet,
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paivet 8 TToAy: 1050
OU aipdtov & aueipet

Huoapov gig dydva

Kotofodmv apaict

Em tempo veio, 1043
Pelo mando da Pitia, 1043bis
O sofrido Edipo

A esta terra tebana, 1045
Aliviada entdo, dolorida depois.

Nupcias, insalubres 1047
Nupcias, o sofrido, 1047bis

Vitorioso embora dos enigmas,

Estabelece com a mae,

E macula a cidade. 1050
Ele poe seus filho, por atos de sangue,

Em cruenta batalha,

Langando-lhes maldigoes

A andlise do ultimo estdsimo corrobora o que vem sendo argumentado
desde o inicio: Euripides se apropria do mito para elucidar a agao dramdtica.
Em outras palavras, é possivel se afirmar que a feitura de As Fenicias ¢
fortemente influenciado pela narrativa mitica que tem sobretudo a fungio
de otimizar o efeito trdgico, no final e em suas partes. A “jun¢io mito-agio”
surde efeito trdgico por meio dos seguintes pares: “Semeados — Etéocles e
Polinices” e “Dragao de Ares - Meneceu”. Tomando a pe¢a como um todo,
refor¢a a “jun¢do mito-acio” a chamada “circularidade mitica” que traz temas
repetidos da seguinte maneira: Cadmo, Dragao de Ares e Tebas - prélogo, 1°
estdsimo, 2° estisimo, 3° episodio; histéria de Edipo - prélogo, 3° episdio,
30 estdsimo, éxodo.

CONCLUSOES

Em seu estudo dedicado a arte euripidiana, Mastronarde (2010) dedica
um capitulo a questoes relativas ao coro trigico. Um dos pontos trazido
a tona por ele é um trecho da Poética de Aristételes que estabelece uma
comparagio entre o coro de Euripides e o de Séfocles. Segundo o filésofo
grego, “o coro deve ser considerado um entre os personagens, parte do
todo, e deve tomar parte na a¢io dramdtica nio & maneira de Euripides,
mas a maneira de Séfocles”® O verbo grego utilizado por Aristételes é
ovvaywvi{eoOai, literalmente “tomar parte na disputa’, ou, especificamente

com relagio a tragédia, “tomar parte na agao’.

8 Poética, 18, 1456a25-32
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Para Mastronarde (2010, p.147-150), sao dois os tracos do coro
euripidiano que poderiam explicar tal comentirio: “a nao imediata, ou indireta
conexao entre o episddio e os estdsimos” e a presenca da narrativa mitica que
causaria um distanciamento da a¢ao dramdtica. Assim, para o autor, o coro de
Euripides tende a ser, ndo sempre, mas muitas vezes, “menos imediatamente
engajado emocionalmente na agio”. A intengio deste artigo, todavia, foi
mostrar que a pega As Fenicias ndo se encaixa nesse conjunto, principalmente
devido & constituicio peculiar do coro. Em outros termos, foi meu intento mostrar
que a narrativa mitica, na verdade, constitui-se de uma forma de participagao
do coro no enredo do drama.

Quem quer que se dedique a estudar o género trigico com mais afinco
logo se questiona acerca da real e efetiva funcio do coro dentro das tragédias.
Acredito que é possivel se visualizar uma fun¢io bem nitida exercida pelo coro
de As Fenicias em especifico. Desse modo, avaliando a atividade coral nesta
peca tal como este artigo se delongou a fazé-lo, julgo que uma determinada
contribuigio tedrica pode ser haurida daqui para se entender a atividade coral
trdgica como um todo.
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