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RESUMO

Este artigo se concentra em fragmentos de encomios, subgénero mélico praticado na poesia
tardo-arcaica (séculos VI-V a.C.) de Baquilides e Pindaro: o Fr. 20B (Snell-Machler), daquele
poeta, e o Fr. 123 (Snell), deste. O estudo desses dois fragmentos visa a analisar sua prépria
classificagdo genérica nas edi¢des de autoridade, de um lado, e, a partir da imagem de Afrodite,
o erotismo da linguagem dos versos remanescentes de cangoes destinadas a performance no
simpdsio, de outro. Desse modo, busca pensar as distingdes entre os dois encémios, e o didlogo
que estabelecem os Frs. 20B e 123 com as tradi¢des de poesia laudatéria e de poesia erética,
que, combinadas & notdvel dimensdo politica da composi¢ao de Baquilides apontam para certo
tipo de mélica denominada, sobretudo antes da edi¢do dos poetas do género na Biblioteca de
Alexandria, skdlia (“cangoes convivais”). J4 na composicio de Pindaro, tal combinagio aponta
para outro tipo de mélica que o poeta pratica ¢ ao qual alude na Ode #stmica 2, cangio de elo-
gio ao vencedor nos famosos jogos atléticos gregos: as can¢oes ditas paidikd, em que adultos
seduzem com o canto erdtico-encomidstico os belos meninos, os belos efebos, que contemplam
no simpdsio.
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ABSTRACT

The present article is a study of two fragments of the encomium, a melic genre we find in
Bacchylides and Pindar late archaic poetry (6*-5% centuries Bc), namely, Bacchylides’ Fr. 20B
(Snell-Machler), and Pindar’s Fr. 123 (Snell). By doing do, it intends to consider the problem of
their genre classification, as well as the presence of Aphrodite and the eroticism of the language
of these two fragments that are set for the performance occasion of the symposium. Thus, the
article will reflect upon the differences between the two encomia — Bacchylides’ Fr. 20B and
Pindar’s Fr. 123 — and the connections their poets establish in both compositions with the tra-
ditions of praise poetry and of erotic poetry, both combined in Fr. 20B to a remarkable political
dimension, with which the fragment seems to be reminiscent of the songs called skdlia before
the edition of the melic poets in the famous Library of Alexandria. Whereas in Pindar those
traditions are combined in such a way that is typical of another melic genre to which Pindar
refers in his Isthmian ode 2, an epinician or praise song for the athletic winner: the paidikd or
songs by an adult male, praising the beauty of a boy or ephebe he contemplates in the sympo-
sium, aiming to seduce him.

Keywords: late archaic Greek melic; Bacchylides; Pindar; Aphrodite; praise poetry; symposium.
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Os nomes de Baquilides e Pindaro nos conduzem a mélica ou lirica tar-
do-arcaica (virada do século VI ao V a.C.), e a seus subgéneros, entre os quais,
o encdmio, rubrica sob a qual sao dispostos, nas suas principais edigdes, o Fr.
20B (Snell-Machler), de Baquilides, e o Fr. 123 (Snell), de Pindaro. Com esta
dupla de precdrias, mas legiveis, cangdes encomidsticas, somos convidados a
tomar assento na mesa simposidstica prépria a sua performance, para ouvir
cantos que entoam o universo de Afrodite e a prépria divindade de modos
variados. Ou¢amos, pois, essas cangoes'.

- BAQUILIDES, FR. 20B (VV. 1-20), “ENCOMIO A ALEXANDRE,
FILHO DE AMINTAS”

“NPopPrre, unkeTt Toooahov pulag[owv Estr 1
EMTOTOVOV A[1]yUpOv KATTTOUE YOpuV*
Selp’ €S EHOS XEPOS™ OPUEIVE TI TEUT[ElV
xpuoesov Mouoav "AAeEcqvSpcot TTepSy

kol oupTroo[ici]o &yohy [ev] eikadec[ov, Estr. 2
gUTE VEGV a[TaAov]; YAUKEL auaykor

OEUOMEVAY K UATKeoV BaA T ot Bup,ov

KUmp180s T eAmiis <Si>aubioont ¢pévas,

QUUEYVHEV o Alovuaiolot; Scdpols: Estr. 3
avdpaol § Vo TETG TEUTEL) UEPIHVL OIS

aUTIK O PEV TioALcoV kpaSiguvar (Aujel,

maoil & avbpdTTOLS HOVOp XNO1EIV SOKE

XPUIO111 § ENEGOVTL Te HOPHL G PLOUGHY OIKOL, Estr. 4
TUPOd10pOL 8E KAT CIYACEVT 0 TOVTOV

VOES Ayoucty ot AlyUTrTou péy1oTov

TAOUTOV" G3S | TTHVOVTOS OpPHOiVEl KEXP.

& mlal peyoAl......Julx — AudvTa Estr. 5
...Jeout[........ Jov[

....]JAax[ov'] Tl yap avBpca[moiat ueilov

képSols 7 Buucdt xapile[obolt k[oAa

! Esse artigo consiste em versio revisada da palestra homénima apresentada no evento
ocorrido e, outubro de 2013, “Uma jornada para Afrodite”, promovido pela Area de Lingua e
Literatura Grega, do Departamento de Letras Cldssicas e Verndculas, da Faculdade Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas, da Universidade de Sio Paulo. Esta publicagio é das primeiras
resultantes do estdgio de pés-doutoramento no exterior (University of Wisconsin — Madison,
EUA), realizado com apoio da Fapesp.
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O lira, nio mais suprimas, protege[ndo] Estrofe 1
a cavilha, a c[l]ara voz de sete tons!

Para c4 — para minhas maos, vem! Anseio por envliar]

a Alexandre durea asa da Musa, 4

adorno aos sim[pds]ios de fim-de-[més], Estrofe 2
quando a doce compulsdo de sucessivas

tagas aquece o t[enro] peito dos jovens,

e a expectagdo de Cipris <ag>ita-lhes os sensos, 8

mesclando-se aos dons dionisfacos. Estrofe 3
E envia os anseios varonis as maiores alturas:

de pronto o varao destréi as muralhas das cidades,

e julga reinar sobre todos os homens. 12

Brilham suas casas com ouro e marfim, Estrofe 4
e naus porta-trigo conduzem, mar

espléndido afora, grande riqueza do

Egito. Assim se excita o coragio de quem bebeu. 16

O m[e]nino, grande (?) ... [Amintas] Estrofe 5

... obtiv[e(ram)] por parte; pois que [melhor]
[ganh]o aos hom[ens] do que ale[gra]r o peito com blelas] ... 20?

Esse fragmento de Baquilides estd preservado no Papiro de Oxirrinco
1361 (século Id.C.) e em passagem do Banquete dos sofistas (39ef), de Ateneu
(gramatico, séculos II-1II d.C.). Contando com 32 versos, ilegiveis a partir do
21, organiza-se em 8 estrofes, e exibe na fonte papirdcea a marca da coronis no
inicio e no fim. Considera-se que seja remanescente de um encoémio (cangio
de elogio), como o apresenta a edi¢ao Snell-Maehler, ou de um skdlion (can-
¢do convival, solo ou coral); logo, sua performance, como se explicita nas duas
primeiras estrofes, ¢ destinada ao simpdsio, com acompanhamento de lira de
certo tipo, nomeada bdrbitos, termo talvez emprestado ao frigio, que insere
no universo orientalizante da Asia Menor o instrumento “mais estreito e mais
alongado” (Maehler, 2004, p. 245) do que outras liras, e geralmente retratado
com as 7 cordas referidas na 12 estrofe de Baquilides®.

Com base em Ateneu, pensarfamos o Fr. 20B como um skdlion; os versos
6-16 do fragmento, afinal, sio citados para mostrar com que habilidade o
vinho, dom de Dioniso, afeta a mente humana, conduzindo-a ao devaneio
que se tinge de cores varonis, refletindo o ambiente eminentemente mascu-

* Tradugao: Ragusa (2013, pp. 236-238).
3 Sete era o “ntimero candnico de cordas desde o século VII a.C.” (Campbell, 1998, p.
445). Ver ainda Maas e Snyder (1989, pp. 1-52), Fearn (2007, pp. 41-2).
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lino e aristocrdtico de jovens adultos do simpdsio da cangdo — entre eles, o
destinatéario, Alexandre, filho de Amintas I e futuro rei da Maceddnia entre
498-452 a.C., dito “Filo-heleno”, colocado por Herédoto (V, 17-22) nos Jo-
gos Olimpicos de 496 a.C., em que obteve vitdria na corrida, provando sua
descendéncia argiva. Destinatdrio de encoémios também em dois brevissimos
fragmentos de Pindaro (120-121), Alexandre ¢, pois, inserido por Herédoto
— e por Baquilides, bem antes — numa Maced6nia marcadamente helenizada
que assim se projeta, contrapondo-se “as acusagdes de medismo no periodo
das Guerras pérsicas”, ressalta Fearn (2007, p. 31), que, todavia, observa que,
aos que seguem esses e outros testemunhos antigos, hd “davidas quanto ao
helenismo de Alexandre”, mesmo no préprio Herddoto, nos trechos em que
trata da atuacio do rei maceddnio nas lutas entre persas e gregos (8, 136-43; 9,
44-5). O antigo historiégrafo, resume Fearn (p. 34), “¢ veemente ao apresen-
tar as credenciais gregas de Alexandre, “mas oferece uma visio bem diferente
de suas agdes”, de tal sorte que de seu relato emana uma “critica implicita a
duplicidade” do monarca “nas arenas da politica internacional e da estratégia
militar (...)”.

O componente do elogio no Fr. 20B de Baquilides, todavia, explicita-
mente dirigido a Alexandre — decerto ainda nio entronado, pois é invocado
como pais (v. 17, “menino”), mas talvez perto de sé-lo* — ampara a visio do
fragmento como encdmio, categoria mais ampla, que se justapoe a outros
subgéneros mélicos, de poesia de elogio a um individuo; dai a razao para que
encdmio fosse 0 nome mais antigo — usado pelos proprios poetas — do que veio
a ser chamado epinicio pelos alexandrinos da célebre Biblioteca (Harvey, 1955,
p. 163)°.

Assim, a decis3o quanto ao género permanece aberta, embora os estu-
diosos se inclinem mais favoravelmente a primeira possibilidade (encoémio)®
do que a segunda (skdlion)’, inclusive porque na edigao tardia da obra de Ba-
quilides na Biblioteca de Alexandria, que seguiu (como no caso de Pindaro)
os subgéneros (18M) mélicos, nao havia livro de skdlia; logo, o Fr. 20B estaria
inserido no livro de encomios, conclui Harvey (1955, p. 174), que teria absor-

* Fearn (2007, pp. 27-8).

> Tal categoria se justapoe a muitos outros géneros mélicos, mas originalmente e em seu
sentido mais restrito significava cangio para performance no KCUOS, a algazarra da conclusao
do simpésio, possivelmente em honra ao anfitrido da festividade (Smyth, 1963, p. Ixxv-Ixxvi; 12
ed.: 1900). Ver Harvey (1955, pp. 157-175) para nomenclatura e classificagio dos subgéneros
mélicos.

¢ De Martino e Vox (1996, p. 495), Irigoin (2002, p. 235), Cingano (2003, p. 38),
Machler (2004, p. 238).

7-Smyth (1963, pp. 130 € 450; 1* ed.: 1900), Jebb (1905, p. 417), Grenfell ¢ Hunt (1915,
p. 65-7). Campbell (1992, p. 273) sinaliza ambas as possibilidades.
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vido can¢bes encomidsticas mais especificas, como o skdlion, do qual Harvey
pensa ser proveniente o fragmento de Baquilides. Fearn (2007, pp. 27-8, n.
2) segue esse helenista, considerando que o papiro fonte do Fr. 20B confirma,
com sua publica¢io em 1915 por Grenfell e Hunt, o até entdo nao atestado
livro de encomios de Baquilides na Biblioteca, e que “pode ser que aquela edi-
¢do era, ela mesma, dividida em diferentes secoes, uma com o titulo de skélia
ou paroinia, referindo-se especificamente a pegas com contetido obviamente
simposidstico”.

Passemos ao texto.

Na 12 estrofe do Fr. 20B, sobressai-se, como observei, a invocagio do
bdrbitos, tipo de lira “comum no simpésio arcaico e cldssico”, anota Fearn
(2007, p. 41), que marca a cangdo como “fortemente elitista”, algo que tam-
bém emana de suas mengdes em Anacreonte, poeta mélico associado a um
estilo de vida luxuoso e orientalizante. A essa lira, com esses signos, o poeta di-
rige a aten¢do de quem ouve a cangao, pois a ela falando como a uma “criatura
animada” (Machler, 2004, p. 245), a persona lhe dirige dois pedidos (vv. 1-2),
um formulado em chave negativa, outro, em chave positiva: que nao mais se
detenha na cavilha em que se sustenta®; que lhe venha as maos. Isso porque a
persona anseia ‘por enviar”— imagem que evoca a cangao a viajar, levando a voz
do poeta (v. 3) — a Alexandre, o elogiado, a cangio dita “urea asa da Musa”
(v. 4)°, em notdvel metdfora, que adorna os simpdsios (v. 5) em que Afrodite
e Dioniso se imiscuem no peito e nos sensos dos jovens simposiastas (vv. 6-9).

Vale notar que, ao contrdrio do que se vé mais frequentemente na pratica
do encomio, o laudandus, Alexandre, certamente quem comissionou a cangio
de Baquilides, ndo ¢ diretamente invocado; e que o enviar da canc¢io a ele
nao ¢ fruto nio s6 da transagao, mas do desejo espontineo do poeta, motivo
comum nos encdmios'’, aqui formulado em termos de agitagao, excitagio,
do revolver algo na mente ansiosamente, expressos no uso do mesmo verbo
hormainein, nos versos 3, para a agio do poeta ao laudandus, e 16, para a
agao do vinho misturado a éros sobre os simposiastas entre os quais se inclui
o destinatdrio da cangao, Alexandre. E outro ponto que merece aten¢io con-
cerne a persona loquens: presente a performance, ela dela estd a0 mesmo tempo
ausente, pois, se chama a lira as suas maos para cantar, faz isso a fim de enviar
ao destinatdrio a cangao. O poema, assim, desde a abertura, “estd brincando
com a realidade e a ilusao”, comenta Fearn (2007, p. 41), e nessa brincadeira
persistem as trés estrofes seguintes, levando-nos a desejos eréticos projetados,

8 A imagem lembra a Odisseia (V1II, 67) e também Pindaro (Ode olimpica 1, 17-18).

% Ideia da cangdo alada: Tedgnis (elegiacos 237-9) e Pindaro (Ode istmica 5, 64-65; Ped
7b, 13).

10 Macehler (2004, p. 246), Fearn (2007, pp. 41 e 44).
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mas facilmente concretizdveis no horizonte dos convivas, e a fantasias de po-
der e riqueza, ambas alcangdveis ao futuro monarca macedénio.

O recorte temporal para a performance da cangio enviada a Alexandre
pelo poeta ocupa a 22 estrofe e a abertura da 32, & qual se sucede a descrigao
dos efeitos da mistura (nomeada na forma verbal de meignymi) éros-vinho na-
queles jovens, cujos ‘anseios varonis” sao enviados — o verbo empregado aqui e
no verso 3 ¢é o mesmo, pémpei — “as maiores alturas” (v. 10): cada vardo a mesa
se transforma em arrasa-urbe, rei poderoso e, como canta a 42 estrofe, pros-
pero — mas apenas um deles tem essa realidade no horizonte mais préximo de
seu futuro, Alexandre. A referéncia as ricas e luzentes moradas feitas de ouro e
marfim — preciosos materiais do mercado de luxo suprido pelo Oriente — e aos
silos ricos de graos trazidos por naus a singrarem os mares, vindas do Egito,
espécie de grande celeiro no mundo antigo, vem se somar 4 invocagio do bdr-
bitos (v. 1) na composigao de um eixo maceddnio-grego-oriental de complexa
e crescentemente intricada trama de relagoes politicas, do qual Baquilides d4
testemunho cerca de “meio século antes de Herédoto”, como sublinha Fearn
(2007, p. 28)'".

Assim, tendo se concentrado “nos jovens que estao pensando em sexo (6-
8), e depois, nas vdrias ambig¢oes dos adultos (10-16)”, anota Maehler (2004, p.
250) — desse modo se excitam os que sorvem vinho misturado a um poderoso
tempero, éros, canta a 42 estrofe —, passa a cangao a conclusio deste motivo da
poesia simposidstica, o “das fantasias trazidas a tona pelo vinho” (Fearn, 2007,
p- 38), que se conjuga a outro: de que “as iluses que vém com o vinho sio
luxos importados vindos por mar na nau de Dioniso” (Slater, 1976, p. 165); o
préprio poema de Baquilides ¢ um objeto de luxo, dgalma (v. 5), que adorna
o simpdsio — objeto enviado por um performer presente a e ausente da ocasido.
Tal conclusao se abre na 52 estrofe, a tltima legivel, que conduz a 22 parte da
cancdo. No verso 17, Alexandre, o principe, é diretamente invocado como fi-
lho de Amintas, patronimico que complementa o vocativo inicial d pai, trans-
ferindo ao filho a valora¢io do pai (De Martino e Vox, 1996, p. 498); ¢ apds o
lacunar verso 18, o 19 refere um “eu” ou “eles” que “obteve”/“obtiveram” algo
por parte (ldkhon). Segue-se a pausa uma reflexdo claramente ligada ao que se
disse antes, com base em visio ético-moral compartilhada (vv. 19-20): nio hd
nada ‘melhor” lucro, ganho (kérdos) ‘aos homens” “do que alegrar o peito com
belas ...”. Hd aqui uma guinada moralizante que trabalha a ideia da khdris, de
que deriva a forma verbal kharizesthai, e que pressupoe o principio da recipro-
cidade. De que se trata exatamente, isto nao podemos saber, mas Fearn (2007,
p- 70) sugere que o poeta refere, a partir desse momento,

! Cingano (2003, pp. 34-41) discute a estreita proximidade entre epinicio e encomio.
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“temas encomidsticos como as nobres agoes, a gratificacio, a mutabilidade das ven-
turas de 01b0J [a prosperidade, a felicidade], e — implicitamente — a concomitan-
te necessidade de celebragao em poesia. O poema pode entio ter se concluido com
alguma alusio ao patrocinio de Alexandre de, ou conexio com, um culto local”.

O erotismo da cangao fragmentdria ¢ inescapdvel, e no reside apenas na
presenca de Cipris (Afrodite) no simpésio e nos versos que lhe sao adorno”
(dgalma, v. 5), mas na linguagem que se vale de adjetivos diletos a dicgao da
poesia erética desde os poemas homéricos, como glykeia (“doce”, v. 6) e hapa-
lon (“tenro”, v. 7); e de imagens caracteristicas da concepgao de éros, como a
do aquecer do peito e do agitar dos sensos, dispostas paralelamente nos versos
7-8, e a do misturar, no verso 9. Esta, justamente, na 32 estrofe, intensifica o
erotismo da cangdo, uma vez que, ao falar da fusio de dgua e vinho na cratera,
emprega a forma verbal ammeignyména, de meignymi, prépria de contextos
que falam da fusao dos corpos dos amantes'.

Dioniso, portanto, intensifica o poder de Afrodite, e vice-versa, e suas
grandes forcas, éros e oinos, estimulam os convivas a projegio de anseios —
merimnas (v. 10), termo recorrente na poesia erdtica — profundamente varo-
nis, alcados a altas alturas de dimensao politico-marcial, contaminada pela
erético-simposidstica. Aquela dimensio impregna o simpdsio, em que deve
prevalecer a harmonia, da terrivel visao da guerra que arruina cidades e leva
a ampliagdo do poder do vencedor, explicitada no reinado sobre os homens
todos, na opuléncia de paldcios e silos. Logo, a linguagem da cangao, como ¢é
caracteristico da poesia erdtica, enlaca éros e mdkheé, paixao e guerra, desejadas
e esperadas, como mostra a imagem da excitante ‘expectagio” (élpis) de Afrodi-
te (v. 8) —isto é, da iminente atividade sexual —, que, embebida em Dioniso e
na quase palpdvel atmosfera viril do simpdésio (v. 9), al¢a as maiores alturas os
“anseios varonis” (v. 10).

E certo que a juventude do destinatdrio da cangio e do conjunto de
convivas em que seu simpdsio faz pensar maximiza os termos bélico-erdticos
em que tal projecdo se enuncia, colocando em seu horizonte o poder politi-
co — poder que Alexandre exercerd. E certo ainda que no Fr. 20B Bagquilides
“precariamente equilibra o elogio do futuro monarca com visoes embriagadas
de poder e riqueza”, anota Fearn (2007, p. 28), num tempo de tensoes e hos-
tilidades crescentes entre Maced6nia, Grécia e Pérsia, sobretudo pela ameaca
cada vez mais concreta que sopra da ponta oriental dessa triade.

Na mélica arcaica, exceto pela Musa, a trinca Dioniso-Afrodite-simpdsio
se combina apenas no Fr. 357 P, ou “Hino a Dioniso”, de Anacreonte, em que
a voz poética faz uma prece ao deus, em canto claramente inserido no universo

12 Ver Calame (1999, pp. 35 e 39-46).
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do simpdsio, para dele obter ajuda na sedugao de um pais kalds (“belo meni-
no”)". Na elegia, combinam-se Musas-Afrodite-Dioniso/vinho em Sélon, Fr.
26 W, e Anacreonte, Fr. 2 W. O primeiro elege como caros ao simpésio os érga
de cada um dos deuses da triade, fontes da euphrosyné (“alegria, bom animo,
regozijo”) que ¢é essencial & harmonia da celebragao cujos prazeres devem ser
desfrutados no tempo presente do simpdsio, como reitera a poesia convival
grega, elegiaca ou mélica™*. O segundo define como temas caros ao simpdsio
os entoados por quem, ‘misturando” (CUMHIOY WV, v. 4) — note-se a forma ver-
bal de meignymi, presente no Fr. 20B de Baquilides — “os espléndidos dons das
Musas e de Afrodite” (erotismo, poesia, cangao), enuncia a euphrosjné. Ambos
0s fragmentos, marcadamente simposiasticos, enlacam, portanto, Dioniso,
Afrodite e as Musas, conforme sublinhei em estudo e tradugio prévios" — o
de Anacreonte, em movimento marcante na elegia: o da enunciagao do que se
ama e do que se odeia (Bowie, 1993, p. 362).

Guerra e politica sao eliminadas do simpésio de Anacreonte e talvez na
celebragio de S6lon, mas voltam a cena gragas a Afrodite e Dioniso, aos quais
nao sio incompativeis, na can¢io encomidstica de Baquilides ao simpdésio
palaciano na Maceddnia, em que se assentam o jovem rei — futuro rei? — e
seus convidados, decerto aliados e participes da corte maceddnia. Cangao de
performance possivelmente coral, em vez de monddica'®, a despeito de sua es-
trutura monostréfica e métrica datilica-epitritica'’; isso se considerarmos sua
maior eficiéncia para fins de propaganda. Assim apresentado, o efeito do elo-
gio se amplia para o laudandus, mas também para o poeta, como bem observa
Cingano (2003, p. 40), argumentando que ¢ a ocasiao, e nao o metro, que
determina o modo de performance (p. 45), algo que explicaria a instével rela-
¢ao deste com a métrica — instabilidade evidenciada em numerosos exemplos
no corpus mélico, recorda Cingano (p. 23).

Atentemos, por fim, para o elogio de Baquilides a Alexandre, o filho de
Amintas, realizado nao a maneira explicita dos epinicios, mas de modo indire-
to, pela projecao de vitérias bélicas, de amplo reinado, de opuléncia que vém
a tona sob o efeito da delirante excitagio de Afrodite e Dioniso. Tal elogio é

13 Estudo e tradugio do fragmento: Ragusa (2010, pp. 518-56).

' Ver Tedeschi (1991, p. 110).

1% Estudo e tradugio do fragmento: Ragusa (2011, pp. 52-70).

1% Smyth (1963, p. 452; 1a ed.: 1900), Davies (1988, p. 56), De Martino e Vox (1996,
p. 495).

'7-Trigoin (2002, p. 235), Machler (2004, p. 238):

1 - -VU-LVU-UU-U —U ——

2 -UuU-UU-U U ——

3 V- VU —U-—

4 —U—— —U———U—
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préprio ao “discurso simposidstico, como fica claro na poesia arcaica e no Sim-
pdsio, de Platao”, anota Bowie (2002, p. 170), adequado a performance nesse
evento, e entretecido com os fios que lhe sio essenciais: éros, pois “o simpdsio
era claramente um lugar em que aberturas sexuais eram feitas” (Bowie, 2002,
p. 170), e vinho, dado que “o beber era o modo central e definidor da consu-
magao comunal” (idem, p. 169) — noutras palavras, Afrodite e Dioniso. Mais:
ele abarca o ingrediente politico, inerente ao simpésio, bem como valores
ético-morais, cuja discussao pressupoe entre os simposiastas uma visao com-
partilhada, j4 que nao hd na celebragao lugar para a cizinia, mas tdo-somente
para a alegria e o prazer desfrutados em harmoniosa atmosfera.

- PINDARO, FR. 123

No inicio do Livro XIII'* (555a-b) do Banquete dos sofistas, de Ateneu,
a Musa Eratd, associada a mélica e a éros, é invocada a auxiliar a recordacio
pelos convivas de um ‘catdlogo amoroso” (EpTIKOV ... kaTaAoyov). Esse
motivo épico, que nos remete ao canto 11 da //fada, dos nomes e naus que
foram a Troia, anuncia um exaustivo catdlogo sobre a paixio, para o qual hd
que empenhar grande esfor¢o — e demonstrar muito folego.

De pronto a temidtica do catdlogo envereda pelo encémio, pelo elogio,
primeiro, das mulheres casadas (555b-560f) do universo mitico grego, mas
também do persa, do maceddnio e de outras culturas. Depois, o tratado re-
corda os comentdrios de filésofos sobre éros e a beleza (561a-), centrados so-
bretudo na imagem do deus. E chega — este é 0 momento que interessa a esta
fala — 4 poesia que canta este tema (564b): do éros dos antigos pelos meninos
(Ta18cov), razio pela qual “vieram a ser chamados paidiké os meninos amados
por adultos” (xaAeloBon Tous epeopevous ouvePn Tondika). Tais meninos
ou efebos eram elogiados pelos seus amadores, homens adultos, que em geral
os contemplavam nos simpdsios, e lhes enderecavam cangdes centradas beleza
fisica de seus corpos, a fim de seduzi-los e deles obter uma “resposta sexual”
(Bowie, 2002, p. 182).

Um dos exemplos que ilustram a temdtica do elogio aos belos e amados
meninos nas cangoes chamadas ‘antigamente de paidea ou paidikd”, segundo
o tratado (601a)", é o Fr. 123 de Pindaro, cujos versos 2-6 sio citados em
meio ao catdlogo (573e-f). Adiante, o tratado volta a citar (601c) a can¢io
de Pindaro, poeta ‘desmedidamente erdtico” (ou us’rpioog ’EpoaTlKég),

18 Tradu¢bes minhas da edicao de Olson (2010).
- 1o ToAaiov ekahe1To T Sear kol Todiker. Traducdes minhas da edicio de Olson
011).
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oferecendo-nos os versos todos do fragmento organizado em métrica datilica-
-epitritica®® e em estrutura triddica (estrofe-antistrofe-epodo), mais recorrente
na poesia encomidstica do que a monostréfica (Gentili, 1990, p. 111), de
performance aparentemente monddica*'. Ei-lo:

Xpv Hev Kot Ko pov epadTeov Spemeadant, Bupe, ouv oAikia * Estr. 1
Tas 8t OgoEvou aKTIVAS TPOS OOV

uapuapu(;omots Bpakslg

os um mobey kupaiveTal, € adauavTos

1 6180POoU KeXAAKEUTO MEACIVAY KopSiow 5

\puxpa q))\oyl mpos 8 AdpodiTas aTiuacbels ehikoyAedapou Ant.1
r] mepl xpnuacl uoxBiCet Praicos

il YUVCXIKEICO Bpcoet

Juxmav  popeiTal oo oSov BepareUcov.

all’ ey TGS EkaTl knpos s SaxBels EAa 10

Tpaw peAiooGv Takoual, EOT &v 18 Epodo
TaiScov vedyulov &s Tav -

gv & dpo kol Tevede

TTeBcd T vaiev kol Xapls

viov “ Aynoiha. 15

E preciso, 6 coragio, colher a justa medida dos amores com a juventude.  Estr. 1
Mas, apds fitar os raios a faiscar

dos olhos de Teoxeno,

quem nio for inundado com desejo, tem forjado

de adamanto o negro coragio, ou de ferro, 5

com fria chama, e, nio sendo honrado por Afrodite de vivos olhos, Ant. 1
ou labuta compulsivamente por dinheiro,

ou com ousadia feminina

¢ levado a servir o caminho de todo frio.

Mas eu, por vontade dela, derreto como a cera da sacra abelha, 10

picado pelo calor do sol, quando olho Ep. I
para a juventude dos jovens corpos dos meninos.

Mas entio em Ténedo,

Peit6 e Cdris moram

no filho de Haggésilas ... 15%

- Ver nota 11.

- Sigo Kirkwood (1982, p. 338), Davies (1988, p. 55), Cingano (2003, p. 36). Este
recorda (p. 23), citando Crusius (1888), que a estrutura triddica tem fungio e natureza ligadas
4 masica, nio & modalidade de canto, embora seja assim entendida em geral, como prépria
da cancio coral. Mas isso tem sido questionado, sobretudo a partir da reavaliagio da mélica
de Estesicoro, com seus poemas de mais de mil versos, razao pela qual West (1971, p. 313)
defende que a estrutura triddica “pode ser entendida como um principio puramente musical de
composicao”, que nio determina a modalidade do canto na performance.
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Essa cancio Pindaro destinou 20 amado dele” (00TOU Epopevos), Teo-
xeno, afirma o tratado, jovem aristocrata da cidade de Ténedo, na ilha do mar
Egeu, efebo cuja beleza, canta o elogio do poeta, ¢é irresistivel. A fonte do frag-
mento toma o esperado rumo da biografia ficcionalizante antiga, estabelecen-
do na sua linguagem a relagio pederdstica entre Pindaro, i’-ZpO(OTT‘]S (“amado”)
— 0 parceiro ativo, implica a morfologia da palavra, homem adulto —, e o efe-
bo, z’-:pcéusvos (“0 amado”) — o parceiro passivo, como explicita a morfologia
do termo. No anedotério sobre a morte de Pindaro, em Argos, essa relacio re-
torna, anota Kirkwood (1982, p. 338): o velho poeta teria morrido nos bragos
do efebo, conta o Suda (século X), testemunho que é equivocadamente usado
para afirmar a dataco tardia da cancio, de todo inverificdvel.

Editado como um encémio, o Fr. 123 configura-se como simposidstico,
de performance seguramente monddica, e erético, podendo ser chamado antes
de paidikén. Tal nomenclatura antiga acabou por ser substituida pelo termo
geral empregado nas edicoes modernas, “encémio”, que teria absorvido can-
¢oes erdticas ou skdlia erbtica como os paidikd, pois que este termo nao consta
entre os subgéneros mélicos que denominam os livros de Pindaro compila-
dos na Biblioteca de Alexandria®. Isso explica a variedade de encomios, pois
claro estd que o Fr. 123 aponta para um conjunto de cangdes encomidsticas
de Pindaro a individuos nomeados, destinadas ao simpésio, “mais informais,
pessoais e intimas do que os epinicios”, ressalta Kirkwood (1982, p. 337).
Como observa Hubbard (2011, p. 352): “O livro de encomia de Pindaro ¢é
antes uma compilagio artificial pelos eruditos em Alexandria, consistindo em
poemas que o préprio Pindaro consideraria como bastante distintos em géne-
ro e intengao 4,

Seja como for, hd forte tradicao de paidikd na mélica grega arcaica, bem
atestada em Ibico e Anacreonte, mas praticado também por Alceu”, antes
deles, e, depois, por Pindaro, que nio sé a praticou, com claras ressonancias
ibiqueias (Rawles, 2011, p. 156), como a cantou na 12 estrofe da Odle istmica

> Tradugao: Ragusa (2013, pp. 236-238).

»-Harvey (1955, p. 174) vé o Fr. 123 como um skdlion erético que teria sido inserido no
livro de encomios em Alexandria. Como tal tipo de skdlion o fragmento estd disposto em Smyth
(1963, pp. 82-3; 1* ed.: 1900). Ambos os helenistas, bem como Hubbard (2011, p. 352), fazem
tal opgdo por ver no Fr. 123 um alto grau de informalidade.

- Fearn (2007, p. 27, n. 2) considera que o livro de encomios de Pindaro em Alexandria
pode ter tido divisdes em se¢des, o que explicaria a diversidade das cangées unidas pelo elogio
a um individuo.

»-Vetta (1982, pp. 7-20) discute os paidikd de Alceu a partir dos testemunhos sobre sua
poesia pederdstica (Frs. 430, 431, 434 Voigt) em Cicero, Hordcio e Plutarco, e da andlise de
cangbes fragmentdrias do poeta, notadamente, 296b, 366 e 368, os quais discuto em Ragusa

(2010, pp. 386-394).
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2, cujo destinatdrio é Xendcrates de Acragas (vencedor, corrida de carros) —
mas, de fato, seu filho, Trasibulo:

Oi pev Tohat, & Opocufoule, ¢rﬁTeg, o Xpuoaum}Kmv Estr. 1
s Sippov Moioav ERoivov KAuTd q)opulyyl OUVOVTOpEVOL,

plu¢0( 1T(Xl5€lOU5‘ sToF,suov weAyGipouas Upvous,

00TIS oV KoAos eixev’ Appoaditas

£UBPOVOU UVOOTEIPOV ASIOTOV OTEIPOV. 5

Os homens antigos, 6 Trasibulo, que andavam Estrofe 1
no carro das Musas de dureos diademas, acompanhados da inclita forminge,
ligeiramente disparavam cangoes sons-de-mel aos meninos —

ao que, sendo belo, tinha o mais doce

verdo tardio, que recorda Afrodite bem tronada®. 5

Segundo um escdlio andnimo, os antigos referidos no verso 1 sio os trés
poetas mélicos mais arcaicos — Alceu, Tbico e Anacreonte — que cantaram pai-
dikd, “cangoes sons-de-mel aos meninos” (v. 3) — aquele contemplado como pais
kalds (“belo menino”) plenamente inserido no mundo de Afrodite euthrénou,
evocado na imagem da beleza luminosa e quente do efebo maduro, no ponto
de colheita — diz a metdfora do “verdo tardio” (v. 5) —, a ser seduzido com
cangoes tao doces quanto ele préprio. O elogio a Trasibulo no epinicio ende-
regado a seu pai é, portanto, enunciado em chave erética que incorpora a tal
subgénero mélico fundamentalmente encomidstico — e pelos antigos chamado
simplesmente de encémio — outro da mesma natureza, o paidikén, mas este
simposidstico em todas as suas dimensées, diferentemente daquele, e voltado
a seduzir, para regozijo do amador, o objeto de seu desejo, enquanto aquele se
volta a celebrar a vitdria atlética.

Como se vé, Pindaro nao apenas conhece a tradi¢ao dos paidikd, como
enuncia a ode {stmica, como a pratica, mostra o Fr. 123, citado em Ateneu
primeiramente como modelo positivo do elogio adequadamente feito no pai-
dikén, pois que se concentra nos olhos do efebo, adorno dos simpdsios nos
quais a bem atestada presenca de meninos e adolescentes tinha um “aspecto
educacional” (Bremmer, 1990, p. 137), particularmente destacado nas elegias
de Tedgnis”. Afinal, anota Bremmer (1995, p. 26), era a “relacio pederasta
que transformava o rapaz em verdadeiro homem”, pois se voltava ao beneficio
do ensinamento intelectual e social do jovem, e nao apenas ao beneficio do
prazer sexual ao adulto, abrindo aquele o universo da “elite social”.

26 Tradugdo minha.
- Bremmer (p. 138) lembra que nos simpdsios atenienses, por exemplo, eles deviam
aprender a “glorificar os feitos heroicos dos herdis gregos mitico-histéricos”. Ver ainda Bremmer

(1995, pp. 12-21).
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A composigao do Fr. 123, pensada na tradi¢ao de paidikd, apresenta trés
linhas de forca que recorrentemente se enlagam neste tipo de mélica: a énfase
do elogio recai sobre o corpo do menino ou efebo e os efeitos no amador,
decorrentes de sua contemplagio; a presenca de Afrodite e/ou de Eros; a pro-
jecao da beleza do menino ou efebo em termos miticos, idealizados?. Vejamos
mais de perto o fragmento pinddrico.

Na linguagem erética do texto, reminiscente da mélica de Safo®, vale
notar no verso 1 o enderecamento da persona a seu proprio coragio, recurso
usado nos diversos géneros da poesia grega desde Homero. E também o modo
como a imagem das flores e da luz se combinam metaforicamente no elogio
da juventude e da beleza desejdvel do amado, algo recorrente na poesia eré-
tica grega. E ainda hd que reparar como a ideia do kairds — da “justa medida”
(v. 1), do que é adequado, apropriado, conveniente —, principio essencial a
moderagdo tio frequentemente cantada em Pindaro, é solapada pela hiper-
bélica descrigio do efeito exercido pela beleza do amado no amador, depois
que este a contempla com seus olhos — a anterioridade entre ver e ser tomado
pelo desejo ¢ invariavelmente marcada na elaboragao sintitica da experiéncia
erética, como no Fr. 123. A colheita dos amores deve andar par e passo com
a juventude (v. 1) (Van Groningen, 1960, p. 54): eis o kairds do fragmento,
pois as paixoes, “como todas as coisas, tém seu tempo”, o tempo da juventude,
algo frequentemente recordado na poesia homoerética e fundamental a 16gica
da relagdo pederdstica que embasa o paidikdn.

Primeiramente (vv. 2-3), o amador fita os olhos faiscantes de Teoxeno,
ou seja, olha continuamente para eles, de modo fixo, travado, paralisado, e,
por tudo isso, fatal, como indica a forma verbal drakeis, de dérkomai, em que
a ideia de ver, como pude ressaltar noutro momento (Ragusa, 2010, pp. 483-
485) ¢ expressa pela “intensidade ou qualidade do olhar” (Chantraine), que
remete a0 olhar paralisante da serpente, chamada 8pakcov em grego, termo
derivado do mesmo radical de dérkomai. Conforme anota Brillante (1998b,
p. 13), a visdo e os olhos cumprem “importante fun¢io de mediagao entre
o amador e o amado”; afinal, na percep¢ao dos antigos, ¢ pelos olhos que a
paixdo arrebata o sujeito, ressalta Dover (1973, p. 59):

“Tanto os gregos filoséficos, quanto os nio-filoséficos, tratavam o desejo sexual
como resposta ao estimulo da beleza visual (...) também tratavam eros como uma

- Em estudo prévio (Ragusa, 2010), analisei detidamente o subgénero do paidikén a
partir do seguinte corpus: fragmentos 288 e 257(a) Davies, de Ibico (pp. 321-78); fragmentos
296(b) Voigt, de Alceu, e 286 Davies, de Ibico (pp- 386-418); fragmento 287 Davies, de Ibico
(pp. 480-507).

»- Ver Lanata (1996, pp. 11-25), sobre a linguagem amorosa em Safo, e a comparacio
com o Fr. 123 de Pindaro (pp. 22-23).
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forte resposta a grande beleza visual, que podia se intensificar por admirdveis ou
adordveis qualidades da pessoa desejada; mas o desejo nio é, no primeiro instante,
despertado por tais qualidades”.

Dai a atencio ao olhar e sua relacio de anterioridade ao arrebatamento
erético.

Falando nao de si, como esperariamos, mas do individuo que, ao con-
tririo da persona, nao é tragado pelos olhos faiscantes do efebo —, o poeta
desenvolve o elogio de Teoxeno em chave negativa, pois descreve de que é feito
o coragao (kardian) daquele que se mostra imune a beleza do efebo (vv. 4-6):
de coragao duro como os mais resistentes metais, negro — privado da luz tao
abundante na beleza de Teoxeno — e frio — logo, insensivel aos efeitos de éros.
Por isso, desprezado (atimastheis) pela deusa da paixdo e da beleza sedutora,
s6 pode ter “dois modos de vida incompativeis com o favor de Afrodite”,
anota Van Groningen (1960, p. 59): o materialista, consumido pelo dinheiro;
e o outro, formulado em trecho de problemdtica compreensdo, que pode ser
entendido (pp. 66-7) como o das relagdes exclusivamente heterossexuais, pri-
vadas da experiéncia do desejo homoerético ardente — relagoes escravizam o
homem as mulheres, suas esposas, cortesas ou prostitutas, o que faz dele impu-
dente como elas, notadamente, as tltimas que, marginalizadas, perambulam
pelas ruas em busca de quem as percorra (vv. 6-9).

Contrapde-se a tal individuo aquele que, subentende-se, “inundado de
desejo” (v. 4), sofre diante da beleza radiante de Teoxeno tal qual a persona nada
imune a visdo da beleza dos corpos belos dos efebos (vv. 10-12), e, por isso
mesmo, honrado por Afrodite, por cuja vontade (hékati, v. 10) é atormentado
pela forga avassaladora de éros que, caracteristicamente, derrete de desejo o
amador, pica-o inclemente — aqui, com o calor do sol, da juventude luminosa
dos belos meninos e, em especial, de Teoxeno, possivelmente presente no sim-
p6sio da cangao pinddrica. Carson (1998, p. 39) avalia: “Na poesia lirica gre-
ga, eros ¢ uma experiéncia de derretimento” — experiéncia ambivalente, porque
sua “imagem implica algo sensualmente delicioso, mas ansiedade e confusio
com frequéncia dele tomam parte” (p. 40); “os poetas imaginam o desejo,
constantemente, como uma sensacao de calor e uma acao de derretimento”.

Nao bastasse esse mergulhar no calor do desejo provocado pela simples
visio da beleza de Teoxeno, apreendido por olhos que fitam os dele, faiscantes,
nio bastasse & persona estar assim dominada pelo efebo, eis que o cendrio se
intensifica e a capitulagdo inelutdvel da persona se concretiza: o filho de Ha-
gésilas, o nobre efebo — szarus impresso na referéncia a linhagem —, Teoxeno,
habita Ténedos, e nele habitam, nele préprio, diz a cangao, a deusa da beleza
e charme irresistiveis, da alegria, do regozijo, Cdris (Graga), e a deusa da per-
suasio essencial & sedugao que levard 2 satisfacio do desejo, Peit6 (Persuasio),
ambas as nogoes reciprocamente soliddrias (Brillante, 1998a, p. 20), ambas as
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deidades atendentes de Afrodite na tradi¢do mitico-poética, cultual e icono-
gréfica.

Uma palavra final. Quem ¢ a persona que assume a voz e descreve o efeito
da paixdo sobre si no Fr. 123? A tradigao biogrifica, seguida mais de perto
pelos comentadores do que esperarfamos, fala no préprio Pindaro, com base
nos testemunhos antigos que fazem de Teoxeno, como observei, o amado do
velho poeta. Nada sustenta essa leitura, nada lhe d4 minima solidez. A lingua-
gem tradicional do texto, que entretece motivos da poesia erdtica, jd indica a
necessdria despersonalizagio biografista da persona; mais ainda o jogo retérico
instaurado no verso 10, que distancia o “eu” de Teoxeno, na medida em que
afirma nao que ¢é sensivel a visio desse efebo em particular — como ¢ ao pres-
suposto individuo contraposto ao que ¢ imune a tal visao (vv. 2-9) —, mas,
sim, que ¢ sensivel a visio da beleza dos corpos jovens dos efebos em geral.
Como afirma Stehle (2009, p. 67), desse modo o poeta “evita a identificagio
de Teoxeno como objeto de sua paixio particular em favor de fazer da resposta
aos charmes de Teoxeno um sinal de lealdade emocional entre os membros do
grupo” simposidstico. Hubbard (2002, pp. 256-62), por sua vez, argumenta,
em leitura de horizontes ainda mais largos, que estamos lidando com poesia
comissionada por alguém, o amador, de Teoxeno, que, desse modo, anota o
helenista em texto mais recente (2011, p. 353), presenteia o pais kalds com o
dom insuperdvel da imortalizagio. Afinal, resistir ao efebo elogiado na can¢io
pinddrica — quem hd de? Resta saber por quanto tempo o efebo, cuja beleza se
preservou num dos dons de sedugio — o dom imaterial da cangao, do paidikin
—, resistird a corte do amador. Desconfio que nao por muito...
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