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RESUMO

Quest’ articolo analizza il ruolo del termine katalégein nell’epica omerica, tra la
rappresentazione delle forme “comuni” di racconto e la particolarita della parola poetica.
Si mette in risalto la funzione narrativo-dialogica del verbo e la sua vicinanza a quanto .
diverra, nella prosa greca arcaica, il campo della descrizione “geografica” e del racconto
“genealogico”.
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1. Costuma-se observar a expressao poética na épica grega arcaica a par-
tir da sua distancia da fala “comum”: em outros termos, na particularidade das
palavras do cantor e na sua relagio com a divindade. Nio se deve, porém,
negligenciar, na trama da poesia, as referéncias a linguagem “ordinaria” - a
recriagdo poética de uma “prosa da vida comum”. Se a narragéo e a descrigdo,
o catélogo, o sentido de verdade como adequagio, como expressio precisa e
minuciosa dos fatos, sdo elementos que parecem indicar a qualidade do que se
diz em prosa, estariam eles ausentes da poesia? Nio seriam, ao contrario, per-
tinentes a épica, adequados a enuncia¢ao “medida”, condizentes com a habi-
lidade no canto, com a memoria e o saber do aedo? No percurso do canto
podemos encontrar alguns elementos que pertencem as formas comuns de
narragao, representando uma linguagem que seria, no mundo, prosa “ordina-

* Este artigo se insere no dmbito de uma pesquisa sobre a prosa grega arcaica e a
historiografia, que teve outro de seus capitulos publicados no primeiro namero da PhaoS.
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ria”. A prosa “contida” na épica mostra a for¢a e os limites de toda teoria dos
géneros'.

Atrekéos katalégein: a expressio é recorrente nos poemas homeéricos e,
na maior parte das vezes, indica um contexto preciso de enunciagio da verdade
- uma relag@o veridica, seja referida a descrigdo de uma situagao de fato, sejaa
narragio do que aconteceu. D6lon, prisioneiro nas maos de Ulisses e Diomedes,
descreve fielmente o campo troiano; Ulisses pede a Telémaco que enumere os
pretendentes, quem e quantos sio; Telémaco, por sua vez, pede a Ulisses uma
narragdo precisa sobre como tinha chegado a Itaca. Entre a narragio e a
enumeragao, a descrigo e a lista, katalégein parece preanunciar modos precisos
e importantes de saber e discurso?.

Em particular na Odisséia, katalégein é o verbo da narragdo. Uma
narracdo que é ligada ao detalhe e 2 completude, a precisao e a verdade (hékasta,
dienekéos, atrekéos, alethéien). Mas também 2 enumeragio: os bens de Ulisses
que sdo dizimados pelos pretendentes, segundo Eumeu, o guardador de porcos;
as mulheres que permaneceram fiéis ao seu senhor, segundo Euricléia, a serva’.

1. “Se o que € registrado pela lembranca - a historiografia — representa a indiferenga
criativa (schopferische Indifferenz) das vérias formas épicas (como a grande prosa a
indiferenga criativa entre as vérias medidas do verso}, entdo a forma mais antiga, o epos,
contém em si, em estado por assim dizer de indiferenga, a narragiio e o romance”. A esta
sugestdo de Walter Benjamin sobre o que esti contido na forma mais antiga (tomando
emprestado uma férmula de Salomo Friedlinder), nao falta nada mais do que a diferenciagio
entre historiografia e romance, na participagdo mutua das formas narrativas e no carater
tardio do “romance”, na sua clara distingdo entre as formas literarias: Benjamin (1936),
capitulo 13, p. 262. Para os exemplos de épica “prosaica” (que chamam a nossa atengio
também para a dificuldade de generalizar a forma do epos em cada cultura) veja-se o estudo
de Finnegan (1977), pp. 9 s.

2. Sobre katalégein em Homero: Drerup (1921), pp. 76 s.; Luther (1935), pp. 20 ss.;
43 ss.; Diehl (1940) (relagdo com a narragdo poética); Fournier (1946), p. 58; Marét (1960),
pp- 378 ss.; 417 ss.; 462 nota 102; Krischer (1965), pp. 166-171; Id. (1971), em particular pp.
139 ss. (o autor, significativamente, fala de “principio classificatério” e “Umgangsprache”
em referéncia a katalégein; e se contrapde ~ p. 140 — as relagdes com a magia notadas por
Marét, acentuando o aspecto classificatério e prosaico do termo}; pp. 146-158 (em particular
para as relagGes entre katalégein e légein); Kiithlmann (1973) (sobre o catilogo na épica, em
geral; sobre katalégein, pp. 23-95; sobre a relagdo com as genealogias, pp. 71-78); Wakker
(1991). Para uma analise detalhada e recente, Perceau (1999); ndo pude consultar Perceau
(2002). Sobre o problema da memorizagio de listas e catilogos em Homero cf. agora Minchin
{2001), pp. 73-99. Uma relagdo com a historiografia é indicada por Strasburger (1972), pp.
20 ss.; Finkelberg (1987) fala de “modelo para toda narrativa veridica” (ver também
Finkelberg, 1998, pp. 126-130).

3. Pode-se supor que o sentido de enumeragio seja anterior ao de narragdo, segundo
a comparagido com processos mais conhecidos em outras linguas (“erzihlen/zihlen”,
“deviser/diviser”, “computare/contare/raccontare”, etc.): Fournier (1946), p. 58. Todavia,
deve-se notar aqui que este sentido de enumerag¢io mostra-se secundério, na épica, em
relagzo ao de narracio, estando também, de certo modo, implicito neste dltimo.
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Entre a narragdo e o catalogo, &€ como se encontrassemos, ante litteram, o
lugar proprio a narragio veridica nos poemas homéricos: a verdade da narragéo
reiterada nas formas comuns das relagdes entre os personagens, mais do que
na referéncia ao saber poético. Uma tal naturalidade é, antes de mais nada,
artificio: se ha uma linguagem ordinéria, esta se dispde como férmula poética.
E se nestas passagens encontramos um fropos da narragio veridica, nao se
pode desconhecer que katalégein é um termo genérico referido a enunciagao,
€ aparece, mesmo se raramente, também em contextos ndo narrativos, como
quando se oferece um conselho ou se realiza uma previsdo. As ocasides mesmas
que requerem a narragdo, e o0 modo em que esta é apresentada, devem ser
analisadas considerando que as formas de elocugio nao possuem a “autonomia”
dos géneros de discurso que se desenvolverdo muito mais tarde’.

Katalégein aparece em momentos de didlogo e interrogatério, de pedido
de informacdo e narragio. Como tal, é ligado a expressido da verdade e ao
engano. Mas se também os deuses se dedicam ao engano, mais especificamente
humana € a falta de conhecimento que guia a exigéncia de identificagio entre
desconhecidos. Os deuses participam igualmente destes momentos, nas relagées
com os mortais: estdo, porém, sob fei¢oes humanas e recorrem com freqiiéncia
ao “jogo” entre os homens que é indicado com os verbos peirdo ou peirdzo,
“submeter a uma experiéncia”, “por a prova™.

Desconfianga e engano dao o tom a boa parte dos didlogos nos poemas
homéricos. Modos comuns das relagdes sociais, estes comportamentos
caracterizam freqiientemente os encontros entre inimigos ou desconhecidos,
orientam os procedimentos de apresentacdo, de auto-identificagio e de troca
de informacoes. Nestas ocasiGes aparece, recorrente, o pedido de “dizer a
verdade”, que se configura nao somente como dado poético, mas também
como elemento ritual. E o uso das férmulas poéticas que nos leva a olhar para
as semelhancas nas vérias situa¢des, uma gramatica das relagdes humanas que
requer a afirmagdo da verdade. Mas estes momentos dos poemas, além de
possuirem sua func¢do no desenrolar da narragio e da sua resolugao poética,

4. Note-se que, as vezes, em Homero, katalégein parece intercambiavel com agoretiein,
cobrindo os dois termos um campo comum de enunciagio. Mas agoretio retera consigo o
sentido especifico de “falar 2 assembléia” (Fournier, 1946, pp. 41 ss.). Deste modo, se podemos
ver, em katalégein, a prefigura¢do da narragio, e, depois, um modo particular da prosa que
participara também dos procedimentos historiograficos, em agoretiein podemos observar
a prosa piiblica - politica e judiciaria - e com esta a consciéncia da prosa que é dada pela
retérica. Compare-se o uso de agoré, discurso em prosa, em Sélon (Plutarco, Vida de Sélon,
8 = Sélon fr. 1, West = fr. 2, Gentili-Prado).

5. A tradugdo de peirdo/peirdzo com “por a prova” apresenta alternativas dificeis;
todavia, ndo se deve esquecer a particularidade e diferen¢a do termo em relagdo ao
vocabulario da prova de época classica (pistis, élenkhos, basanos, etc.), nem se pode perder
de vista a relagdo de peirdo com “submeter a uma determinada experiéncia”.
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parecem evocar situagdes ordinarias, com palavras que, ao menos
aparentemente, permanecem distantes das formas elevadas de enunciagéo,
mergulhadas em contextos mais baixos e “prosaicos”. O proprio verbo utilizado
no pedido de informagio e narragio - katalégein - parece acenar ao que serd,
posteriormente, a linguagem da prosa, que em grego se dird, entre outros
termos, katalogdden: o que torna esses momentos por si mesmos menos banais
ou “ordinérios” no interior da épica.

2. Uma série de particularidades leva muitos estudiosos a afastarem o
décimo livro da Iliada, com o epis6dio de Délon, do resto da obra, pondo em
evidéncia as dificuldades de sua inser¢do na seqiiéncia narrativa e sugerindo
assim uma datacdo posterior. Todavia, atras dos fatos narrados parecem
encontrar-se praticas antigas, cujos elementos caracteristicos sdo retomados e
acentuados na narragdo. Podemos ver este episédio como uma releitura de
contos precedentes ou tomé-lo como uma transposigio de praticas rituais: de
modo algum ele se deixa facilmente explicar com um suposto carater artificial
e tardio®.

O episédio de Doélon se desenrola sob o signo do disfarce e do engano.
Délon, espido troiano, parte em dire¢io do campo grego coberto por uma
pele de lobo e por um gorro de pele de fuinha (Iliada, X, 333 ss.). O dado,
mesmo se mencionado de passagem no poema, parece evocar procedimentos
rituais: as formas do rito tornam-se inerentes a estrutura da narragdo. Com
efeito, toda a narragio épica baseia-se aqui na passagem entre “ndo fazer ver”
e “revelar a verdade”, a partir do disfarce do espido. Délon, que leva o engano
como sinal no préprio nome, sera ele mesmo submetido a forca e & inteligéncia
de seus inimigos, e acabara - segundo um processo caracteristico de inversdo
da situagdo - por dizer a verdade.

O esquematismo da narragio é evidente, como se vé ja com o paralelismo
entre as situagdes iniciais de gregos e troianos. Nestor e Heitor se apresentam
nas assembléias dos respectivos aliados e pedem que alguém, entre os

6. Os argumentos sobre a “artificialidade” do episédio sdo resumidos por Hainsworth
(1993}, com. ad loc. Dividas em Vidal-Naquet (1975), p. 45: “cet étonnant nocturne est
souvent déclaré, sans preuve sérieuse, interpolé”. Sobre a particularidade do canto X da
lliada veja-se ainda: Chantraine (1937); Klingner (1940); o comentério por lemas de Codino
{1952); Reinhardt (1960); e as monografias de Fenik (1964); Danek (1988); Cirio (1998) (em
defesa da autenticidade e com ulterior bibliografia). Além da insercdo do livro na Iliada,
vérios outros aspectos do episédio foram tratados por uma vasta literatura: veja-se, em
particular, o artigo cldssico de Gernet (1936); para os aspectos iconogréficos, Lissarague
(1980) e Schnapp-Gourbeillon (1982); para os aspectos narrativos (“spy story”), Petrocelli
(1993) e (1999), pp. 403 ss.
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guerreiros, se apresente como voluntario para uma expedi¢do noturna no
campo inimigo, & procura de informacgdes’. Gregos e troianos se preparam,
no mesmo momento, para missdes que serao realizadas durante a noite: com
o fim de “ver” sem “serem vistos”, agindo escondidos, procurando, junto aos
inimigos, escutar, entender quais fossem as respectivas inten¢des de guerra.

Sao necessarios, para essas missdes, a visdo, a escuta (dos inimigos) eo
ocultamento (de si mesmo): ou seja, exige-se 0 engano e a astiicia quando se
penetra no campo inimigo. Os termos da vista e da observacdo sdo
continuamente retomados nas passagens referidas ao espido Délon®. Délon
ndo s6 vai fracassar na sua tarefa de observador, mas acabara por revelar aos
gregos o que estes deverdo, depois, observar no campo troiano; Délon néo vai
obter as informagoes pedidas por Heitor, mas vai se tornar o informante de
Ulisses e Diomedes. Todo o episoédio é marcado por esta inversdo: Délon
pretendia, como recompensa & sua missio, os cavalos de Aquiles; serdo, ao
contrario, os herdis gregos que trardo, como prémio, os cavalos tracios de
Resos’.

Délon, capturado por Diomedes e Ulisses (representantes esquematicos
da for¢a e da inteligéncia), responde as perguntas de identificagio e informacao
sobre o campo troiano. A “narracdo” de D6lon ocupa a parte central do canto
e permite a acdo sucessiva dos dois her6is. Mostra-se fundamental, para a
estrutura do episédio e para o desenvolvimento das agbes, a verdade das
palavras assim reveladas, na origem do sucesso da incursdo dos heréis gregos
no campo inimigo. Esta verdade é pretendida com insisténcia por Ulisses e,
como tal, é reafirmada pelo prisioneiro.

Pergunta-se a Délon, em primeiro lugar, onde se dirigia e quais eram as
suas inten¢des. As palavras de Ulisses retomam expressoes formulares:

7. X, 207 e 211, Nestor: pythoito; X, 308 (cf. 320 e 395), Heitor, pythésthai.

8. Episkopos (342), diaskopiasthai (388), dioptetison (451), skopén (561), ton rha
dioptéra stratott (562). Sobre o personagem Délon como “espido” veja-se os estudos de
Petrocelli (1993) e (1999), pp. 403 ss.

9. Parece escapar do esquematismo da situagdo a apresentagdo que o poeta faz de
Délon, “Gnico filho homem entre cinco irmis” (v. 317), com o pai pronto a pagar o resgate
por ele (vv. 378 ss.). Os elementos especificos desta narragdo (como os despojos expostos de
Délon, no final do canto, v. 570) levantam dividas sobre a sua génese: tratar-se-ia de detathes
comuns a toda narrativa, procedimentos compositivos casuais ou que tém por fim conferir
verosimilhanca a narragdo? Ou sdo elementos de detalhe, exteriores ao esquematismo da
narragdo, que podem levar a pensar em uma narragdo anterior mais completa, aqui
parcialmente transposta? Mas considere-se Pasquali (1940), pp. 112 5. Hainsworth (1993),
com. ad loc., ndo convence.
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“Acalma-te, ndo tenhas

a morte no teu intimo. Mas dize-me isso e narre com precisdo (all’dige moi téde
eipé kal atrekéos katdlexon):

aonde pensavas ir, longe dos teus, sozinho,

rumo as naus, noite adentro, quando os mortais dormem?” (vv. 383-386)" .

Délon - o espido, vestido de lobo, que devia ter a arte do engano e do
disfarce — anui 2 exigéncia de verdade e oferece uma narragio veridica,
repetindo tais e quais as palavras anteriormente pronunciadas por Heitor na
assembléia troiana quando propunha a missao (Délon, vv. 395-399 = Heitor,
vv. 308-312). Identificado o prisioneiro" - cujo nome deveria negar a rendicio
e a identificagdo -, Ulisses lhe dirige pela segunda vez a ordem de dizer a
verdade. Agora, porém, nio o interroga mais sobre a sua missdo, mas pede
que descreva o campo dos troianos e de seus aliados:

“Mas dize-me isso e narre com precisdo (all’dige moi téde eipé kai atrekéos
katdlexon) (= v. 384),

Héctor, onde o deixaste, o chefe-de-homens? Onde

suas armas belicosas, seus cavalos? Quais

os postos de vigia? Onde os troianos se alojam?

Que premeditam...” (vv. 405-409)

Délon mais uma vez é “sincero”, e o reitera:

“vou contar-te de modo bastante preciso” (toigar eg6 toi taita mal’atrekéos

kataléxo) (v. 413) 2,

Na sinceridade deste katalégein fica indicada a precisdo e a minticia da
descricao do que fazem os troianos e seus aliados. Ulisses ndo permanece ainda
satisfeito e prossegue na exigéncia de informacges: onde dormem os troianos,
pergunta para o seu prisioneiro, “dize-me, para que o saiba” (dieipé moi, 6phra
daeio) (v. 425). O fim declarado de aprender, nestes contextos, néo é sendo a

10. Para as passagens citadas da Iliada recorri a tradugao de Haroldo de Campos, no
volume organizado por Trajano Vieira (Sdo Paulo, ed. Mandarim, vol. I, 2001; vol 11, 2002),
modificando-a levemente para dar destaque a algum aspecto particular do texto grego aqui
analisado. Para a Odisséia, segui de perto a tradugio italiana de Rosa Calzecchi Onesti
(Torino, ed. Einaudi, 1950) e de A. Privitera, ed. Mondadori - Valla, Milano 1970 ss..

11. Délon teria referido o proprio nome, mesmo se este nao é pronunciado por Ulisses
nas suas perguntas: com efeito, Diomedes 0 nomeia antes de maté-lo (v. 447); e assim o fard
também Ulisses mais tarde, quando se lembrar do espido no campo inimigo (v. 478).

12. A nova edi¢do Teubner, por M. L. West, prefere aqui agoretiso (Didimo); ver
acima, nota 4.
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outra face do engano'®. Novamente, quem parecia portador da astiicia revela
a Ulisses o que sabe:

“vou contar-te de modo bastante preciso” (toigar ego kai taita malatrekéos
kataléxo) (v. 427 = v. 413).

O que Délon conta, katalégei, consiste numa relagio detalhada dos aliados
dos troianos e de suas posi¢des (vv. 427-445): uma lista de povos acampados
entre o mar e o rio Timbre - carios, pednios, leleges, caucdneos, pelasgos,
licios, misios, frigios, mednios e, enfim, os tracios com seu rei, Resos, sobre o
qual Délon se detém, preanunciando o episodio final. Uma exposigido marcada
pelo detalhe, pela miniicia, acentuada por meio da perplexidade do prisioneiro:

“Mas por que me perguntas cada coisa? (alla tie emé tatita diexeréesthe hékasta?)
(v. 432).

Doélon ja fizera uma ma figura, quando tinha pedido a Heitor, como
prémio, o carro de Aquiles, e, em seguida, com o seu disfarce; ndo se mostra
de forma melhor, agora, com a sua descri¢do. Era uma pretensdo ingénua,
obter o carro do filho de um deus (vv. 402 ss.); é igualmente ingénuo pretender
ser liberado a partir da prépria sinceridade. No final de sua narracio, Délon
dirige a Ulisses e a Diomedes o seu pedido, prova de sua sinceridade e
recompensa por esta:

“Agora as naus levai-me

ou, preso aqui com noés cruéis, deixai-me, refém

da verdade ou do falso disso que vos disse (eé kat’aisan éeipon en hymin, ée kai
ouki)

pondo-me a prova” (peirethéton emeio) (vv. 442-445).

Diomedes reconhece imediatamente o valor das informacdes obtidas (v.
448), mas nio exita em matar o espido troiano. Délon é degolado enquanto
implora o heréi aqueu, de joelhos, brago elevado para o queixo de seu senhor,

13. Podemos vé-lo claramente na Odisséia, IX, 280: o Ciclope pergunta a Ulisses,
“para que eu o saiba” (Gphra daeio), onde estavam as naus; e Ulisses, narrador do episodio,
menciona esta pergunta como uma prova (peirdzon), da qual se livrou gracas a sua grande
experiéncia (eid6ta polld) (v. 281). Ja na Odisséia, 1, 174, ndo hd engano na pergunta de
Telémaco a Mentes (cf. abaixo, nota 16). Considere-se também Iliada, XV1, 423. Pode-se
constatar uma oposi¢io entre duas fung¢des diferentes do interrogatério, ou entre o
interrogatério/informagdo (como relagdo de confianga) e a prova (desconfianga): assim
entre Ulisses e Penélope em XII1, 335 s. (infra).
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pedindo a prépria salvagio. Mais tarde, chegando no campo inimigo, Ulisses
podera constatar a precisdo das informagdes que tinham escutado do espido
(vv. 477 s.).

Délon, o enganador, sucumbe & métis de Ulisses. A sua rendigdo é
marcada pela narracio veridica. Ulisses interroga o prisioneiro “para que saiba”,
o que na realidade serve para esconder o fim imediato deste conhecimento,
permitindo a incursdo no campo inimigo. A fungido de inversdo que guia o
epis6dio conduz o elemento do engano ao seu oposto, sempre por meio do
mesmo personagem troiano. Porque se rende aos heréis gregos, D6lon é sincero,
e espera, assim, a salva¢do gracas a sua narragdo. Délon falou kat’aisan,
conforme o devido. Do que disse pode haver controle, como de fato acontece,
com o sucesso da intrusio dos herdis gregos no campo dos troianos e seus
aliados.

Identidade, reconhecimento, prova. Os elementos que compdem o
contexto da narragido veridica de Délon sdo o contrario de seu disfarce.
Encontraremos em outros momentos, nos poemas homéricos, confirmacoes
precisas do que aqui notamos. Estes elementos, recompostos de modo variado,
constituem situagGes semelhantes de veracidade. Mas os objetos destes discursos
veridicos - a identificagdo do personagem e a descricio do que esta distante —
néao so retornam freqﬁentemente nos poemas, mas tornam-se, posteriormente,
nticleos de saberes relativamente distintos.

3. A vida em [taca se desenrola sob o signo da espera. Espera do retorno,
mas, antes ainda, de noticias. E, por este motivo, ocasido repetida de narragao:
narragdo do poeta, como Fémio, que evoca as viagens de retorno dos her6is
(Odisséia, 1, 325 ss.), mas também narra¢do comum, ndo “poética”, palavra de
quem esta submetido a ignorancia e ao erro, 2 asticia e 2 mentira. A procura
de noticias, de informacdo, é, a0 mesmo tempo, ocasifio de narragdo e narragio
ela mesma.

Também o retorno do herdi, como sabemos, se desenrola menos na
imediatez de suas peripécias e mais nas palavras que as narram. Se podemos
constatar este retorno narrado nos episédios centrais do poema, junto aos
Feacios, assim também o vemos em harragées recompostas e cada vez
ampliadas nas varias etapas da viagem de Ulisses. Nao parece possivel dissociar
de cada momento de agdo um momento correspondente de narragdo — ja em
'Tréia, com Ulisses que conta os seus “planos” a Helena (kai téte dé moi panta
ndon katélexen Achaioén) (IV, 256), e, depois, diante de Eolo e junto a Circe:
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Ulisses, hospedado, expde um nostos ainda breve e incompleto’. As narragbes
dos nostoi — os retornos dos herois — se multiplicam, junto aos pretendentes,
nas viagens de Telémaco, nas paradas de Ulisses, na estada no Hades, no
retorno, enfim, a ftaca.

Atrekéos katalégein: a expressdo se relaciona a esta ocasifo de narracéo,
em particular quando requerida nos diilogos. Um modo de “dizer” que é
freqiientemente acompanhado pela prova, pelo signo e pelo reconhecimento.
Deste modo, é toda a Odisséia que pode ser lida a partir destes elementos.
Informacéo, identidade, narragio sdo temas centrais da Telemaquia como dos
cantos finais, com o retorno de Ulisses a [taca; e assim também dos relatos aos
Feacios, em que Ulisses “cantor” recorda os momentos de auto-identificagio e
as miltiplas narragées que tinha feito precedentemente, nas varias etapas de
sua viagem de retorno.

Katalégein aparece em praticamente toda apresentacdo entre
desconhecidos na Odisséia: é pedido continuo de identidade. Ao
reconhecimento do heréi liga-se, inseparavel, a narracéo da viagem. Os dois
“campos” préprios a este modo de dizer, que constatamos no episédio de
Délon, nio podem agora ser dissociados: identificacdo e itinerario, informacao
sobre si e descrigdo de terras e povos estdo unidos na figura do heréi viandante.
Mas se todo o poema pode ser lido do ponto de vista da identidade procurada,
as narragOes que dele derivam sdo menos a palavra inspirada do poeta do que
a informagédo oferecida aos personagens: palavras humanas, mais do que
divinas. Serdo as ocasides mais intensas e quase que transfiguradas destas
narragdes humanas a aproximar as palavras dos narradores ao canto poético e
divino.

Ha uma passagem continua, entre a imediatez da informacao pedida, da
exigéncia minima de troca nas relagdes entre os personagens, € 0 momento
narrativo, em que a informagao se transforma em verdadeira narragao para os
ouvintes dos poemas. As vezes estes momentos “extremos” aparecem isolados,
nao transformados um no outro. Ulisses “informa” o Ciclope e esta
identificagdo/engano nio se transforma em verdadeira narragio; ja Demédoco
nio “informa”, mas toma a palavra como cantor, e serd a aproximagao inevitavel
entre canto e nostos que vai inserir sua narragio na trama do poema, suscitando

14. Para Eolo, cf. X, 14-16: “hospedou-me todo um més, e perguntou-me cada coisa
(exeréeinein hékasta) / Tlion e as naus dos argivos e o retorno dos aqueus;/ e eu tudo contei
de modo justo (kai mén ego t6i pinta katd moiran katélexa)”. Ja Circe reconhece Ulisses, e
sabe do seu percurso e sofrimento (X, 330-332; 456-459). Todavia, escutard a narragio
detalhada que ele fars de sua descida ao Hades: “... perguntou-me cada coisa (exeréeinen
hékasta) /e eu tudo lhe contei de modo justo (autir ego téi panta katd moiran katélexa)”
(X11, 34 s.).
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o pranto do her6i'’. No mais das vezes, a gramatica simples das relagdes sociais
- em ordem: a hospitalidade, o banquete silencioso, a identificagdo do
estrangeiro e as narragdes noturnas — é revelada em fungao deste momento
ultimo, a narragéo e o canto, com 0s seus tropoi: o prazer e a dor, a piedade e
o pudor, a verdade. Entre o katalégein dos personagens e o canto dos poetas
é, enfim, a linguagem elevada do canto que desce nas cenas comuns da vida
dos homens em sociedade.

A viagem de Telémaco relaciona identidade e conhecimento. Trata-se de
um processo de afirmagio do jovem num ambiente hostil, um reconhecimento
de seu papel que era pressuposto ja na sua aparéncia, semelhante 2 do pai.
Mas este afirmar-se diante de estranhos na casa paterna passa pela procura de
noticias sobre Ulisses, numa viagem empreendida com o fim de “conhecer”.
O encontro inicial com Atena, transformada na figura de Mentes, introduz os
temas centrais deste processo de identificagio no modo habitual de
apresentagio entre desconhecidos. Assim se dirige a deusa a Telémaco:

“Mas dize-me isso e narre com precisio (all’dge moi téde eipé kai atrekéos

katdlexon),
se és de verdade filho de Odisseu,

assemelhas-te muito a ele, na cabega e nos olhos belos ...” (I, 206-209)'¢

Pergunta “inttil”, mas que segue a forma ritual do pedido de informagio
e verdade, e que impde, na figura do pai, a identidade do filho. Telémaco
parte para se informar, a procura de conhecimentos (I, 360). A distancia de
ftaca, o percurso mesmo de sua “(in)formagdo”, leva-o a um processo de
reconhecimento. Devera falar sobre si - e a semelhanga com o pai ja é revelagao
- e escutar dos herdis as narracdes dos retornos. Com a morte do pai dada por
certa, o fim imediato de obter noticias se transforma na audi¢io da narragio
poética:

“Por isso agora chego a ti, aos teus joelhos, se quiseres
narrar-me (enispein) sua triste morte, se nos teus olhos

15. O Ciclope pede inicialmente a Ulisses que se identifique: “estrageiros, quem sois?
De onde vindes, por imidos caminhos? Por comércio ou sem rumo vagais no mar?”
(Odisséia, IX, 252 ss.); em seguida, indaga sobre a localizagio das naus: “mas dize-me onde
deixaste, vindo, a nau bem construida / se longe ou em lugar préximo, para que eu saiba”
(279 s.) {cf. acima, nota 13). Sobre o canto de Demédoco ver adiante.

16. Os momentos rituais na recepg¢ao do hospede por parte de Telémaco tinham sido
notados pelo poeta: o recebimento e o banquete (I, 123-143), o canto do aedo (153-155), a
conversa (158 ss.), com o pedido de identificagdo do estrangeiro: nome, cidade, filiagdo,
percurso — um pedido de narragdo veridica (169: atrekéos katdlexon; 174: agéreuson
etétymon) que Telémaco dirige a Mentes, “para que eu o saiba” (174: dphr’eu eidd).
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a viste ou se alguém te informou
sobre o errante. Bem infeliz o gerou sua mae!” (111, 92-95)

As mesmas palavras sio dirigidas pelo jovem seja a Nestor, seja a
Menelau”. As lembrangas dos gregos — de Nestor (II1, 103 ss.) e de Menelau
(IV, 333 ss.) - se aproximam da palavra do aedo - falam dos hero6is e de seus
nostoi -, mas se apresentam como aquiescéncia a pedidos de informagio.
Telémaco pede aos seus hospedes que digam o que viram com os proprios
olhos ou que refiram o que tinham ouvido de outros. Este pedido de verdade
se insere numa situagao diferente da que consideramos anteriormente: o engano
nas palavras permanece sempre um fato possivel e previsto, mas néo se liga,
agora, ao fim de por a prova. £ o pudor e a piedade diante do filho que podem
alterar a narragéo das desventuras paternas; e contra isto adverte, previdente,
Telémaco:

“Nao deves, para mim, nada atenuar, por pudor ou piedade (medé ti m’aidémenos
meilisseo med’eleairon),

mas me conte bem como viste (all’ett moi katdlexon hépos éntesas opopés)” (111,
96s.=1V, 326 s.).

Entre o terceiro e o quarto canto da Odisséia, no encontro entre Telémaco
e os herdis retornados de Tréia, a fungio propriamente poética da narragio do
nostos se confunde, assim, com o fim da informagdo, seja que a ofereca
Telémaco aos seus hospedes, seja que a oferecam estes mesmos, respondendo
ao pedido de noticias sobre Ulisses. A identificagdo de Telémaco acontece de
forma diferente nas suas passagens por Pilos e por Esparta. Diante de Nestor -
e naturalmente depois do banquete hospitaleiro e silencioso -, Telémaco
responde as perguntas do herdi e o seu katalégein cobre o duplo campo desta
identificacdo: quem és e de onde vens (III, 71, 79 ss.). Ja diante de Menelau -
e em seguida as palavras de Helena -, apresenta-se um reconhecimento prévio.
Menelau tinha preanunciado aos seus hospedes um interrogatério (IV, 60 ss.:
“quando saciados pelo banquete perguntaremos quem sois entre os homens”),
que, porém, nido sera necessario. Menelau reconhece Telémaco e permanece
incerto se o deixa falar espontaneamente ou se “antes o interroga sobre cada
coisa e 0 pde & prova (peirésaito)” (IV, 118 s.), 0 que a intervengao sucessiva de

17. Odisséia, 111, 92 s. = IV, 322 s. Telémaco tinha falado da morte de Ulisses pela
primeira vez diante de Atenas/Mentes, em I, 166. Outras referéncias ao her6i morto na
Telemagquia: por exemplo, II, 46 (Telémaco); 365 s. (Euricléia). Em II, 130 ss., Telémaco
permanece de qualquer forma duvidoso.
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Helena tornara imitil. O interrogatério, a prova e o reconhecimento se
relacionam segundo uma liga¢ao I6gica e uma pratica habitual®.

Todavia, € menos a “narra¢ao” de Telémaco e mais a dos her6is que dé o
conteido a estes cantos - e, entdo, a informacio requerida, o pedido de
katalégein, & coberto pelo campo da palavra poética. Prazer e tristeza se
difundem nestes momentos narrativos. A morte certa de Ulisses, Gnico entre
os hero6is que € andstimos, sem retorno (IV, 182), e, portanto, sem narragdo e
sem canto (cf. III, 88: 6lethron apeuthéa), turba todo momento de infomacao.
Prazer e tristeza estdo ligados a funcéo hiperbélica da narragio, aproximada,
deste modo, & narragdo propriamente poética. Também Nestor acentua a

impossibilidade de tudo narrar:

“...e muitos outros males sofremos. Quem,

dentre os homens mortais, poderia narrd-los todos (panta ge mythésaito)?
Nem mesmo se tu permanecesses cinco ou seis anos

e perguntasses quantos males sofreram 14 os aqueus divinos,

voltarias antes, desolado, para a tua terra natal” (111, 113-117)".

Helena, ao contririo, anuncia o prazer que é oferecido por uma narragio
apropriada. A sua narra¢do, porém, portadora de prazer mais do que reveladora
de dores, sera igualmente caracterizada por ndo ser completa:

“Por isso, sentando-vos agora na sala, pensai no banquete

e encantai-vos com os contos (mythois térpesthe), pois narrarei coisas adequadas
(eoikota gar kataléxo).

Nio todas, certamente, poderei dizer ou nomear (mythésomai oud’onoméno),

quantas sdo as aventuras do constante Odisseu” (IV, 238-241).

Sao palavras e cantos poéticos e divinos, ndo s6 resposta imediata a
> P P P PR . [43 »
pedidos de noticias. Ndo é necessério seguir em detalhe cada um destes “cantos
da Telemaquia para constatar que os elementos que eram ligados ao contexto
da informacgéo e do katalégein sdo ai aproximados dos tropoi das narragdes.
Por um lado, os campos da informagéo — a origem e o percurso -, a verdade, a
precisdo e a prova; por outro lado, o prazer e a dor, a incapacidade humana
de uma narracdo completa, os ritos sociais que precedem e acompanham as

18. Deve-se notar, porém, que nem sempre o pedido de identificagdo acontece com
katalégein — assim, em XV, 263, no pedido feito por Teoclimeno a Telémaco: eipé moi
eiroménoi nemertéa med’epiketiseis, Telémaco responde: malatrekéos agoretiso (266). Entre
as férmulas do interrogatério deve-se considerar também a expressio anefreai edé mettalais:
veja-se, por exemplo, I, 231, ITI, 69, XV, 390, 402, etc.

19. Uma imagem hiperbélica semelhante aparecera no momento introdutério da
narra¢do mentirosa de Ulisses a Eumeu: “ndo facilmente, também num ano inteiro, acabaria
por narrar (/égon) os sofrimentos de meu coragdo” (XIV, 196 s.).
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palavras durante os banquetes noturnos. Poderiamos ler, em seqiiéncia as
narra¢des escutadas por Telémaco na sua viagem, as narragbes que ele deveri,
por sua vez, contar — katalégein — para sua mie, num retorno mencionado
bem adiante no poema. Telémaco, antes indisposto, acabara por dizer a
Penélope o que ouviu em suas paradas, de Nestor, em primeiro lugar, e depois
de Menelau® . Na sobreposi¢ao dos momentos, a férmula da narragio veridica
- atrekéos katalégein — recompoe o tecido das narra¢des passadas e presentes,
solicitadas por indaga¢bes cuja revelacdo corresponderd, enfim, a narragao
iltima de Ulisses regressado? .

4. Na transformacio do katalégein que é essencialmente “informagéo”
em katalégein “palavra poética” é a poética mesma da Odisséia que se torna
explicita. Ulisses ouvinte do aedo Demddoco sente mais do que os outros os
efeitos das palavras que lhe concernem diretamente. O pranto suscitado pelas
palavras cantadas é, ac mesmo tempo, efeito comum, difundido, da
apresentagao da poesia e particularidade da audi¢io de quem era lembrado
no canto. As palavras de Demédoco chamam a atencdo para a “diferenca” de
Ulisses entre os ouvintes. O pranto abundante do heréi conduz ao pedido de
informacio que lhe é feito por Alcinoo. Um pedido que tornara Ulisses, ele
mesmo, cantor??.

Os elementos “rituais” da hospitalidade sdo retomados e acentuados nos
episddios que se desenrolam junto aos Feacios. Igualmente rituais mostram-se
os procedimentos de interrogacdo, que marcam o inicio da narracao de Ulisses.

20. No seu pedido, Penélope se refere a viagem realizada por Telémaco com o fim de
escutar noticias sobre o pai e quer saber 0 que o jovem teria visto (all’dge moi katdlexon
hépos éntesas opopés) (XVII, 43 ss.). Telémaco entdo néo responde, também para evitar a
dor da lembranga (46 ss.). Mas Penélope retorna a seu pedido, insistindo, porém, ndo mais
na visdo de Telémaco, mas no conhecimento do que ele escutou sobre o retorno do pai
(ndston soi patros sdpha eipémen, eipou dkousas) (106). Desta vez Telémaco diz a verdade
(108: aletheien kataléxo) sobre as narragdes escutadas (Nestor: 114 s.; Menelau: 124 ss.; o
velho do mar: 140 ss.) e sobre o que ele mesmo contou (122: autdr egd t6i pasan aletheien
katélexa).

21. Esta revelagdo sobre o retorno de Ulisses sera, de fato, proferida por Teoclimeno,
hospede de Telémaco na sua volta a Itaca, um personagem que se mostra ao mesmo tempo
distante e participe: cf. XVII, 152-161. Sobre Teoclimeno cf. Hoekstra (1984), com. ad XV,
223-281.

22. Note-se que a apresentacdo dos acontecimentos por parte do aedo é, por si mesma,
causa de pranto e basta por isso a justificar a reagdo de Ulisses diante dos Fedcios: inutil,
portanto, procurar outras justiﬁcativas para esta, em vista de um paradoxo aparente do
heré6i que chora, mesmo se vitorioso em Tr6ia (como faz Heubeck, 1983, com. ad loc.).
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As palavras que Alcinoo dirige a Ulisses tornam explicito todo aspecto da
informagdo®. Antes de mais nada, que ndo haja, na resposta do heréi, engano
e ocultamento; a primeira exigéncia diz respeito ao campo da verdade:

“Por isso agora ndo escondas com pensamentos astutos
o que te peco: é mais belo para ti falar” (VIII, 548 s.).

E depois a natureza da informagio; pergunta-se o nome:

“Diga 0 nome com o qual te chamam a made, o pai,

os outros na cidade e os que habitam por perto,

pois nenhum homem é sem nome,

miserdvel ou nobre, assim que nasce,

mas os pais o imp&em a todos quando os geram” (550-554).

e a terra de proveniéncia - gafa, démos, polis:

“Dize-me a terra e a gente e a tua cidade,

para que as naus ai se dirigindo com o pensamento te levem

... (as naus dos Fedcios)

conhecem as cidades e os campos férteis de todos (panton isasi)” (555-560).

Este pedido de informagdo é dirigido, enfim, a Ulisses com o uso de
katalégein e do verso formular, numa pergunta que diz repeito, agora,
diretamente a narrac¢io do nostos:

“Mas dize-me isso e narra com precisdo (all'dge moi téde eipé kai atrekéos

katdlexon),

por onde erraste e em quais terras habitadas por homens
chegaste; e dize-me deles e de suas cidades bem habitadas...” (572-574).

“O que antes, o que depois deverei contar, kataléxo?”, responde Ulisses
a quem o hospeda (IX, 14), indicando desde logo a sua atencdo pela ordem
das palavras. Como resultado, dard uma resposta consoante as questdes de
Alcinoo, obedecendo a seqiiéncia indicada nas interrogacdes. Ulisses diz, antes
de mais nada, o seu nome e o patronimico (IX, 19 s.), e, portanto, a terra de
origem, devidamente descrita, como uma breve digressio geografica:

23. Na realidade trata-se do segundo pedido de informagdo. O primeiro tinha sido
dirigido a Ulisses por Arete, e seguia o esquema habitual: “quem és e de onde vens” (tis
pothen eis andrén) (VII, 237 s.).
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“Moro em Itaca, clara ao sol; nesta hd um monte

vistoso, o Nérito cheio de folhas; em volta

muitas ilhas, préximas uma a outra,

Duliquio e Same e Zacinto cheia de bosques”, etc. (IX, 21-24).

Expbe, em seguida, longamente, o retorno de Troia, verdadeiro canto
poético - canto que ndo podera ser exaustivo (XI, 328 ss.) -, e que tera, depois,
um efeito seguro sobre os ouvintes (XI, 333 s. = XIII, 1 s.). Ulisses
precedentemente tinha se referido ao katalégein de Demédoco, palavra
inspirada pela divindade:

“Se isto me narrares de modo justo (kata moiran kataléxeis),
direi a todos os homens, logo,
que um deus benevolente concedeu a ti o canto divino” (VI11, 496-498).

Agora é Alcinoo quem identifica o katalégein de Ulisses com a palavra
do poeta:

“Mas tens forma nas palavras (soi d’épi mén morphé epéon), hd em ti uma mente
nobre.

Referistes (katélexas) com conhecimento (epistaménos), como um aedo, o conto
(miithon),
as tristes desaventuras de todos os argivos e as tuas” (XI, 367 ss.).

Nao palavras comuns, ordinérias, mas que tém morphé, forma, e que se
apresentam como as do cantor. Com a identificagio feita por Alcinoo, a resposta
de Ulisses ao pedido de informagdes vé-se explicitamente transformada em
“canto” poético, sucessivo e complementar ao de Demédoco, que retratava o
retorno dos gregos®*. Mas esta transformagao poética do canto de Ulisses é

24. Ja Fémio, no palacio de Ulisses em Itaca, cantava a volta dos gregos (I, 326: ho
d’Achaién néston deide lygron), excluida, naturalmente, a volta de Ulisses, pois. o herdi
permanecia dnostos. O termo morphé, aplicado as palavras de Ulisses, aparece somente
uma outra vez nos poemas homéricos, em VIII, 170, sempre em relagio a palavra inspirada,
mas nio necessariamente “poética”. Consideram o canto de Demédoco no campo da anilise
historiogréafica Hartog (1998), pp. 133 s.; Murari Pires (1999), pp. 241 ss. Para o uso das
narragdes dos personagens da épica como indicagdes do canto do aedo, leiam-se ainda as
consideragges classicas de Frinkel (1962), pp. 33-60. E verdade, como foi notado (Frontisi-
Ducroux, 1986, p. 12), que Ulisses nao dispoe do instrumento musical, e, portanto, ndo
“canta”, diferentemente, por exemplo, de Aquiles. Em principio, Ulisses responde a um
pedido de informagdes. Todavia, a aproximagéao entre as palavras de Ulisses e as do aedo é
explicita, nas consideragdes de Alcinoo, e seguia, de fato, a apresentagdo cantada da longa
narragdo do heréi (como notava Friinkel, 1962, p. 41 e nota 8). Para a palavra do aedo na
sua relagdo de verdade, veja-se ainda Detienne (1973); Nagy (1990}, pp. 25 ss.
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também indicagdo da passagem continua entre um campo e outro de discurso,
em que katalégein, de termo da informagado entre personagens dialogantes,
evoca, enfim, a “informacdo” poética oferecida aos ouvintes da épica.

A passagem entre o katalégein dos didlogos nos poemas homéricos -
referido aos interrogatérios, aos pedidos de informagao - e o katalégein que é
especificamente palavra poética, ndo deve, porém, levar a esquecer a
particularidade da linguagem “comum” que se vé assim transfigurada. O pedido
de informagGes e o seu cumprimento sao caracterizados pela miniicia e pela
completude, ao contrario do canto do poeta, que adverte os ouvintes quanto a
impossibilidade de “tudo narrar”: com o resultado, porém, convergente de
um saber que é também conhecimento do multiplo e enumeragio. Por outro
lado, se Demédoco katalégei, segundo Ulisses, e se o katalégein de Ulisses é
como o do aedo, segundo Alcinoo, ndo necessariamente, como tinhamos dito,
todo cumprimento de um pedido de informacdes é elevado a canto, na
qualidade dada pelo poeta as vozes do poema; nem todo canto poético se
realiza numa fala que equivale a informar. Com efeito, na Iliada, o verbo
katalégein esta ausente na passagem que, mais do que qualquer outra, revela a
particularidade da palavra poética, a enumeragéo do Catalogo das naus: ou
seja, o momento que serd chamado pela tradi¢do com a forma substantivada
do verbo® . Se o poeta qualifica aqui a sua palavra na diferenga de toda palavra
comum, entdo a auséncia de katalégein nas referéncias do Catalogo serve
também para distanciar o fim mais direto, imediato e “ordindrio” da informagao.

E importante notar que muitos destes aspectos de katalégein - o campo
préprio da informagio pedida, a enumeragao e a completude, o por a provae
a verdade, a situagdo de didlogo - ja estavam presentes na Iliada, o que nos
lembra dos riscos de uma analise que busque distinguir cronologicamente os
usos verbais entre os dois poemas®. Todavia, é na Odisséia que vemos estes
aspectos dispostos com clareza, explicitados nas formas rituais e reafirmados

25. Cf.11, 484 ss. A primeira mencdo que possuimos de katdlogos neén é em Tucidides,
L, 10, 4. Ja a impossibilidade de tudo narrar é um topos narrativo: ver, acima, os exemplos
das narragGes de Nestor (ITI, 113-116) e de Helena (IV, 240). Na Ilfada, a particularidade da
palavra divina - e da palavra poética, que procura atingi-la - ¢ indicada genericamente com
o verbo agoreiiein: assim na discutida passagem XII, 176: argaléon dé me taiita thedn hos
pant’agoredsai (veja-se, por exemplo, Frontisi-Ducroux 1986, pp. 20 s.)

26. Note-se que mais do que uma vez katalégein se apresenta na lliada ligado aos
dons feitos por Agamémnon a Aquiles, mesmo se o verbo nio se refere necessariamente,
de modo direto, & lista dos dons. Em IX, 262 5., Ulisses enumera a Aquiles os bens oferecidos
(eg0 dé ké toi kataléxo/ héssa... dora). Mas ja antes, IX, 115, Agamémnon diz a Nestor que
tinha narrado as suas culpas (dtas katélexas), logo depois da referéncia de Nestor aos dons
e pouco antes da enumeragdo, feita por Agamémnon, semelhante & que serd depois
apresentada por Ulisses (IX, 122-157, que corresponde a X, 264-299). Em XIX,186 - pdnta
ditkeo kai katélexas - a “completude” da fala, referida em principio aos conselhos de Ulisses,
se apresenta novamente no contexto da entrega dos bens. No interior destas referéncias,
note-se que, em IX, 345, a resposta de Aquiles a oferta de Ulisses — com a lista dos bens —
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na composi¢do formular. Sdo elementos de uma fala “comum” que sdo assim
elevados, quando referidos pelo herdi, ao canto do poeta. Como se vé, enfim,
de forma mais clara, na chegada de Ulisses na sua terra natal.

5. Nos episodios relativos ao retorno de Ulisses em Itaca colocam-se em
evidéncia as peculiaridades da expressao referida com katalégein e do contexto
geral em que o termo é usado. Poderiamos resumi-las assim:

a. a completude e o detalhe, a mengao de todo elemento de um conjunto;
portanto, também a enumeragao;

b. a verdade e o que serve para que esta apareca nas rela¢Ges entre os
homens; por conseguinte, o ato de por a prova, os signos, o reconhecimento;

c. enfim, a narracao mesma, que &, tendencialmente, narra¢io do heroi
sobre suas aventuras e, depois, narra¢do do aedo. Trata-se de uma verdadeira
transformacdo da lingua comum, que implica, a0 mesmo tempo, a dor da
lembranga e o prazer do canto, em momentos que sido freqilentemente
acompanhados pela indicagdo das situa¢bes propicias & narragdo: as cenas
noturnas e o tempo longo destas horas ndo ainda ocupadas pelo sono, noites
“indiziveis”, infinitas, pois acolhem todo narrar?.

Na volta a Itaca, a descricao faz-se enumerac¢io: quais eram os bens de
Ulisses, quantos eram os pretendentes, quais as servas que permaneceram fiéis
ao seu senhor. Entre o katalégein e o catilogo a distancia se mostra breve.
Diante de Ulisses nio ainda reconhecido, Eumeu enumera os seus bens: ego

dé ké toi kataléxo (XIV, 99):

“no continente doze manadas: iguais rebanhos de ovelhas,

assim também varas de porcos e rebanhos abundantes de cabras,

os guardadores de fora e os seus préprios pastoreiam.

Aqui, na parte extrema, pastoreiam rebanhos abundantes de cabras,
onze ao todo, e os protegem homens de valor” etc. (XIV, 100-104)

Também Telémaco, no encontro com o pai, recorre a um katalégein que
é principalmente enumeracio, agora mais explicita com o uso do verbo
arithméo. Apéds o reconhecimento reciproco, é Ulisses quem katalégei em
primeiro lugar, apresentando uma narracio veridica sobre o seu retorno a
Itaca, levado pelos Feacios (X VI, 226: aletheien kataléxo). No final da narragio,

fala de “pdr a prova” (peirdto). E, enfim, encontramos katalégein na Ilfada, além do episédio
de Délon, no resgate do corpo de Heitor, no ltimo canto. No didlogo entre Priamo e
Hermes - este sob o disfarce de escudeiro de Aquiles -, podemos observar seja o uso formular
(XX1V, 380, 407), seja as situagdes relacionadas (aidentificacdo dos personagens dialogantes,
a situagio de prova): elementos que se apresentam de novo, sucessivamente, no didlogo
entre Priamo e Aquiles (XXIV, 656).

27 Athésphatos nyx: a expressao aparece em XI, 373 e XV, 392, passagens citadas
adiante. Sobre athésphatos ver Frinkel (1923), pp. 281 s.
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interroga, por sua vez, seu filho:

“Conta, pois, e enumera (arithmésas katdlexon) os pretendentes,
para que eu saiba (6phr’eidéo) quantos e quais homens sdo” (XVI, 235 s.).

Se Eumeu podia falar dos bens no campo, Telémaco fala dos que estdo
no palacio. Com uma resposta precisa, indica o nimero (arithmén) dos
pretendentes:

“De pretendentes ndo hd somente dez, nem sé o dobro,
mas muitos mais: saberds logo o niimero.

Cingiienta e dois jovens escolhidos

de Duliquio, e os seguirdo seis servidores,

vinte e quatro homens de Same;

de Zacinto vinte filhos de aqueus,

doze de Itaca, todos nobres,

e com eles o arauto Médon e o cantor divino

e dois servos...” (245 - 253).

Euricléia, enfim, dispbe-se a contar (kataléxo) para Ulisses, quando o
herdi tiver vencido os pretendentes, quais entre as servas tinham faltado com
suas obrigag¢Ges para com o senhor, quais, ao contrario, tinham permanecido
fiéis (hai té s’atimazousi kai hai nelitidés eisi) (XIX, 497 s.). Esta proposta zelosa
de demniincia é logo recusada por Ulisses, o qual, mais do que saber por “outros”,
prefere aprender por si mesmo (501 s.): uma posi¢do que evoca, paranés, a do
aedo, que nio aprende de outros, mas por si mesmo e pela divindade. Pretensdo
“alta” do her6i, logo abandonada. Mais tarde, ap6s a vitéria sobre os
pretendentes, Ulisses dirigird a Euricléia a mesma pergunta sobre as servas
(XXII, 417 5., que retoma XIX, 497 5.), sem se importar com a recusa anterior.
Neste segundo momento — e conforme a sua disponibilidade inicial -, Euricléia,
fiel e com tom materno, conta a verdade, o que quer dizer, também agora,
indicar e enumerar:

“A ti, filho, direi, portanto, a verdade (aletheien kataléxo) ,

tens como servas em casa cingiienta

mulheres, que ensinamos a realizar trabalhos,

cardar a I e suportar a escravidio.

Entre elas, doze, no total, perderam a vergonha,

néo respeitando nem a mim nem a prépria Penélope” (XXII, 420-425)%.

Por meio destas varias enumeragdes, Ulisses (re-)conhece suas posses em

28. Russo (1985), com. ad XIX, 501, envia ao inicio do canto XX, onde, porém, a ira
de Ulisses contra as servas nao implica nenhum reconhecimento. Melhor Heubeck (1986),
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ftaca, ap6s os anos de auséncia, e os que consumiam seus bens. Esta verdade
lhe & revelada por pessoas fiéis e inferiores: o filho e os servos. A sua exposigido
é indicada com katalégein, que nestes casos corresponde substancialmente ao
ato de enumerar. As narra¢des de Eumeu, Telémaco e Euricléia marcam o
ritmo das varias etapas da chegada do her6i no seu palacio e a retomada de
seus bens. Gracas a estas narra¢cdes/enumeracdes, Ulisses adquire um
conhecimento que é momento necessario para a retomada de sua identidade
de senhor. Por isso, a aproximacao de Ulisses ao palacio n4o significa somente
conhecimento, por parte sua, do que acontecera, mas também reconhecimento
do heréi por parte dos habitantes de ftaca. A revelagio e a “prova” do que e
de quantos estavam em Itaca, nos cantos finais da Odisséia, pode-se relacionar
o ocultamento e a revelacio da identidade do heréi, por meio de narragdes
muiltiplas que sd3o igualmente expressdes de katalégein.

Ocultamento, engano e prova delineiam-se j& na chegada de Ulisses na
cabana do guardador de porcos Eumeu. Ulisses perguntara tudo a Eumeu -
panta... exeréesthai -, como a deusa tinha ordenado (X111, 411); mas também
Ulisses deve oferecer informacdes, conforme o habito, quando o héspede &
saciado {XIV, 45-47). A identidade nio revelada de Ulisses estd na base da
dupla natureza da informagao dada a Eumeu: uma narracao verdadeira, em
terceira pessoa, sobre o retorno do heréi (149-164) e, ao mesmo tempo, o
ocultamento da prépria identidade (192 ss.), aproximada assim a figura dos
viajantes mentirosos 4 qual Eumeu tinha antes acenado (122 s.). As palavras
de Ulisses sdo consideradas no plano da (nio) persuasdo (123: odtis...peiseie;
363: oudé me peiseis): persuasdo do conto “fingido” de Ulisses sobre si mesmo,
escondido num personagem diferente, com uma narrag¢io que, segundo o topos,
é marcada pela precisio, pelas formulas hiperbolicas (192-198) e pela tristeza
que suscita (361 s.)%. Se se trata de persuasdo, é porque na relagdo entre
desconhecidos vigora a desconfianga e a exigéncia de provas: desconfianca
de Eumeu em relagdo a Ulisses, quanto a verdade da narragdo, e desconfianca
de Ulisses em rela¢do a Eumeu, quanto a sua fidelidade®.

Ao reconhecimento da fidelidade servil seguirdo novas narracdes de

com. ad XXII, 417 s. A “prova” das mulheres é um tema recorrente nos cantos e tinha sido
previamente referida por Telémaco: cf. XVI, 309 ss. (infra).

29. E verdade que estas varias narra¢des no canto XIV sio indicadas com termos
diferentes de katalégein. Todavia, o verbo aparece novamente, no final, referido ao que
fora dito por Ulisses (XIV, 508). Para o uso de légein, acompanhado por hékasta, cf. também
XI1I, 165; XV, 487 (Fournier, 1948, pp. 56 s.; Krischer, p. 156). E note-se a expressdo pdnta
légein, aproximada a katalégein hdpanta, in XXIII, 308 s, citada infra.

30. Eumeu em relacio a Ulisses: a desconfianga de Eumeu (XIV, 363: oudé me
peiseis) e, portanto, as garantias oferecidas por Ulisses sobre a verdade do retorno {vv. 391
ss.). Ulisses em relagio a Eumeu: a prova (459: peiretizon; cf. XV, 304: peiretizon) e, portanto,
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Eumeu sobre as suas desaventuras, narragdes verdadeiras (XV, 352:
mal’atrekéos agoretso) e completas. Longe da desconfianga, e sem que agora
haja duvidas sobre a identidade, os interlocutores dao lugar a palavra que se
pde no plano mais elevado, distante da simples troca de informagdes. O que é
expresso em detalhe e veridicamente por Eumeu eleva-se a verdadeiro “canto”
do porqueiro aedo, lembranca de momentos de tristeza e ocasido, a0 mesmo
tempo, de dor e prazer:

“Hospede, visto que isto perguntas e procuras,

escuta-me agora em siléncio, deleita-te e bebe o vinho

sentado. Estas noites sdo infinitas: hd tempo para dormir

e para deleitar-se escutando. Nem é preciso

deitar-se antes da hora; também o sono em excesso € ruim.

()

Na cabana nés dois, comendo e bebendo,

gozemos reciprocamente de nossos tristes afas,

relembrando-os; pois também dos males, passado o tempo, tem prazer,
quem tanto sofreu e muito vagou.

Agora direi 0 que perguntas e procuras” (XV, 390-394; 398-402)*' .

Ulisses, enfim, podera notar a natureza verdadeira desta narragao, no
carater exaustivo do que foi narrado e na dor que suscita:

“Eumeu, meu corag¢do no peito muito agitaste,
contando uma por uma (taiita hékasta légon) quantas dores no coragdo sofreste”
(486 s.).

6. Com a afirmacio da identidade de Ulisses aparecerd, na sua forma
mais clara, a relacio entre a desconfianca, a prova e a narracio/katalégein. Na
realidade, todo o retorno do heréi é marcado pela desconfianca, e, por isso,
“colocar a prova” ocupa um lugar especial entre as formas de obtencdo da
verdade. A suspeita reciproca se impde também no momento mais esperado
do reencontro entre Ulisses e Penélope. Ja o tinha advertido Atena, que, na

o prazer e a trangiiliza¢do de Ulisses (v. 526). Todorov (1971), pp. 71-73 (num capitulo
chamado significativamente Le récit primitif), p6e em destaque o aspecto mentiroso - “la
parole feinte” — das narra¢des nestas passagens; mas deve seleciona-las, para evitar os
momentos em que se afirma dizer a verdade, para, de fato, dizer a verdade.

31. O tema da narragio noturna aparecia ja junto aos Fedcios: “a noite é longa, infinita
(makré athésphatos); e ndo é agora a hora / de dormir no palacio: dize-me ainda as tuas
aventuras extraordinarias” (XI, 373 s.).
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sua apari¢do ao her6i, afirmava a prioridade da prova, em relagdo a uma postura
de confianca que se manifesta nos procedimentos dial6gicos:

“mas a ti ndo agrada perguntar e saber (daémenai oudé pythésthai)
se antes ndo colocaste 4 prova (peiréseai) a esposa...” (XIII, 335 s.).

A esta “prova”, que se aplica em quem tinha permanecido em Itaca, se
contrapde o ocultamento da identidade de Ulisses, segundo o que o heréi
mesmo propde a Telémaco:

“ninguém ouga (akousato) que Odisseu estd em casa;

nem mesmo Laertes o saiba (isto), nem o guardador de porcos,
nenhum dos servos e nem Penélope;

mas s6 tu e eu saibamos das mulheres,

e coloquemos d prova (peiretheimen) os servos” (X V1, 301-305).

Tarefa impossivel, lembra Telémaco com prudéncia: ndo é possivel
submeter a prova (peiretizon) os servos, mas somente as mulheres (vv. 309-
319). Uma distin¢do que prepara a intervengdo sucessiva, fiel e vingativa, de
Euricléia.

Entre os signos divinos e o aprender por si mesmo, por um lado, e o
interrogar segundo uma relagio de confianga, por outro, a prova indica um
campo preciso e importante de obten¢ao da verdade. Esta afirma-se no percurso
duplo de retomada da identidade do senhor de Itaca. Nio se trata, com efeito,
somente do reconhecimento, por parte do herdi, de sua terra e seus bens — um
reconhecimento que procede pari passu com a indicag¢do da desconfianca de
Ulisses e de seu poder, reconquistado, sobre o que lhe pertencia. Também a
identificacdo do senhor retornado e transfigurado se insere, em cada momento,
num contexto semelhante de falta de confianga e prova. Com Telémaco sera
necessaria a agdo divina: Atena prepara Ulisses para o reconhecimento por
parte do filho suspeitoso (XVI, 172-214)**. A agdo divina ndo serd tampouco
ausente quando o signo tangivel, a cicatriz, fard que Euricléia e Laertes
reconhegam o senhor e o filho*. Todavia, serd Penélope quem levara ao

32. A Ulisses reconhecido Telémaco dirige a pergunta sobre a sua proveniéncia, a
qual Ulisses responde com alethefen kataléxo (v. 226} e a narragio.

33. O reconhecimento da cicatriz por parte de Euricléia (XIX, 392 ss.) € ocasido de
narragdo sobre a ferida (cf. katalégein em XIX, 464). A cicatriz é elemento de um
reconhecimento que € também provocado pelo deus, como diz o préprio Ulisses (485: kai
toi theds émbale thuméi). Tudo isto precede a recusa de Ulisses, que pretende saber sozinho
quais foram as servas que tinham permanecido fiéis a ele. O reconhecimento da cicatriz é
exemplo importante de anagndrisis na Poética aristotélica (XVI, 1454 b 25 ss.)
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extremo a exigéncia de identificagio, com uma incredulidade que exige a
prova e é superada pelo signo (sema) - um signo que se faz, enfim, narragao
relativa a vida comum, ordinaria, dos esposos antes da partida de Ulisses para
Tréia (XXIII, 183-204)%*. Ndo uma narracdo de aventuras, nao verdadeiro
canto poético, que pouco se detém na quotidianidade, mas indicagdo do signo
narrado. Ulisses lembra os procedimentos que tinha utilizado na fabricacdo
de seu leito e que eram ignorados por outros. Estes procedimentos transformam-
se, portanto, num signo que, reconhecido pela esposa (206: sémat’anagnoisei),
permite a superacdo da suspeita e o reencontro final:

“Mas agora que disseste 0s signos claros (sémat’ariphradéa katélexas)
de nosso leito, o qual ndo foi visto por nenhum outro mortal,

mas somente por mim, por ti e por uma outra serva,

Actoris, que meu pai me deu quando veio aqui,

e que guardava para nés as portas do quarto seguro,

agora o coragdo me persuadiste, que € tdo teimoso” (XXIII, 225-230).

Na identidade reconhecida de Ulisses confluem verdade e narracao.
Penélope se convence e se prepara para ouvir a narragao “altima”, a viagem
do heréi chegada a seu fim. Identificado Ulisses — e apds o ato amoroso -,
segue o katalégein, agora verdadeira palavra poética. Ulisses, com efeito,
“contou tudo” (pant’élege) (XXIII, 308 s.). Penélope, como quem presencia o
canto do aedo, escutou com prazer e nao dormiu, até que tudo foi dito: paros
kataléxai hapanta® .
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