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RESUMO: O presente trabalho é uma resenha critica do voldeneontos
reunidos Contos anarquistas - Antologia da prosa libertania Brasil (1901-
1935)", que busca analisar as rela¢gbes entre a formidgcastéideais politicos.
O contraponto apresentado sera das idéias damsgisgrealistas publicadas no
jornal anarquistd_e Libertaire da década de 50. A conjuntura de producéo
artistica e cultural serd pautada pelas idéias deodor Adorno e Max
Horkheimer sobre a industria cultural presenteBiafética do Esclarecimento

e na leitura de Walter Benjamin sobre o movimentoeslista e seu potencial
politico libertario.
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Introducgéo

Estudaremos neste trabalho as rela¢des entrecpditistética presentes na
obraContos anarquistas - Antologia da prosa libertania Brasil (1901-1935)
organizada e prefaciada por Francisco Foot HardmAntonio Arnoni Prado.
Através do comentario destes ultimos e dos pensaddly Litvak, Theodor
Adorno e Max Horkheimer, Walter Benjamin e das dboi¢cbes do
movimento surrealista ao jornal francése Libertaire na década de 50,
buscaremos desenvolver as relagbes latentes présés revolucionaria e
producdo literaria na producdo brasileira anargudd época, tendo como
contraponto a relacdo da producdo surrealistadliterem conjunto com o
movimento anarquista na Europa. A questdo principata relacéo é papel da
arte na emancipacdo e sua aplicacdo (ou subordindc¢éos ideais
revolucionarios. Tentaremos apontar para a comfiadientre os ideais
libertarios e o aspecto formal altamente consenvafto texto, partindo da
constatacdo fundamental apontada pelos prefacmdidoelivro, de que a
estética anarquista é fortemente pautada pelacespéirnasiana. Se a arte pode
ser realmente entendida como parte do processo cgmatirtio, ndo seria
reacionario expressar ideais revolucionarios asrawde uma forma



conservadora? O pensamento libertador ndo deveeipo, libertar-se de suas
préprias amarras?

Temos a impressao, a partir @@ntos Anarquistagsde que nao ha, no
movimento anarquista brasileiro da época, crengaotencial libertario da arte,
mas uma apropriacdo politica e vulgar da liteeawomo panfleto politico.
Este tipo de utilizacdo, como mostra a historiagritieraria, embora recorrente
em movimentos populares, ndo é a Unica possivehdes nomes da literatura
desempenharam papel importante em revolu¢des pepulatando a inovagao
de sua forma a servigco das novas idéias. A podtcMaiakovski e o teatro
épico de Brecht sdo exemplos deste tipo de miladestética. A quantidade de
grandes autores ligados a movimentos e idéiaddities como Leon Tolstoi e
George Orwell mostra que é possivel uma relacadifdra, ndo de
subordinacéo, mas de inter-relacdo, entre estasedfieras.

Sobre “Contos Anarquistas”

A escolha do conto como género representativo tdaatiura libertaria
brasileira da época se explica por sua popularigagela facilidade a que se
presta o género na exposicao simples de idéiasntd alegorico, por exemplo,
pode apresentar pontualmente uma cena negativasitiva, exploracdo ou
libertacdo, onde agem caricaturas das posi¢deaisoekplorador e explorado.
Este tipo de deformacéo é mais eficaz para seydiiftico: a conscientizacédo
do proletariado leitor. Lily Litvak resume bem ontm anarquista como "uma
pequena peca descritiva, de nucleo narrativo nmeioizido, o bastante para
localizar o leitor num cenario que Ihe permita ajarea injustica social”.

O tamanho reduzido das narrativas permite que to t8aja escrito por
mais de um autor, ou seja, que a propria nocaaittgia seja repensada. Os
militantes partem de uma idéia de todo cultural amuenesmo tempo absorve e
cria. Nao é o génio romantico de um autor, mas revigéncia numa certa
comunidade, sua lingua e seus costumes que ddadréiproducdo da obra.
Dai a grande quantidade de textos anénimos quen&apws neste género.
Tem-se de fundo a bela impressédo de que € a vomdelasse que fala, e ndo
um militante doutrinador. Arnoni e Foot afirmam:

"Se por um lado, fica dificil distinguir muitas ez onde termina a doutrinagdo e
comeca a criatividade, é preciso levar em contagude, que enquanto género ele
apenas confirma o principio geral anarquista, saéguo qual todos os homens sdo

! Lily Litvak. Musa libertaria - Arte, literaturayida social del anarquismo espafiol (1880-
1913). Barcelona, Antoni Bosch, 1981.
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artistas em potencial e, nesse sentido, fazemivanetnte a arte real compreendida
como produto de um grupo social unido e identificath torno de seus ideais".

Esta idéia de voz coletiva lembra o conceito descié@mcia de classe
desenvolvido por Georg Lukacs dtiistéria e Consciéncia de Classeukacs
conceitua consciéncia de classe como relato dadsm® em sua totalidade:

"A referéncia a totalidade concreta e as resuléadeterminacdes dialéticas conduz
para além da simples descricdo e alcanca a ceatedarpossibilidade objetiva. Ao
referir-se a consciéncia ao todo da sociedadeessotrem as idéias, os sentimentos,
etc., que os homens teriam, em uma determinadecaitwital, se fossem capazes de
captar completamente essa situagdo e os interegs@sdecorrentes, tanto com
respeito a agdo imediata, quanto com respeito utwst da sociedade inteira,

coerente com esses interesses; ou seja, as idfiasadequadas a sua situacéo

objetiva”?.

A distancia entre idéia de consciéncia de class®qumoder emancipatério
e entre a concepcdo de voz coletiva expressa emtlita anarquista é
gigantesca e talvez fundamental para a melhor aenpéo do fendmeno. As
idéias expressas nestes se propbem a ter umadasitalidade da sociedade,
em especial das relacfes de exploragdo. A totajdarlentanto, ndo € apenas o
cenario de exploracdo ou o eterno devir da revoluEdtambém sonho, como
dirdo os surrealistas, e principalmente cultura.véz una com que 0S
anarquistas se propdem a dialogar traz em si antgitcontradicdo de usar a
gramatica do patrédo, dos sistemas estéticos estéhes. E como um panfleto
bolchevista escrito em francés. A voz do prolethritala com a empolacéo e o
tom fidalgo do burgués.

E possivel a identificagdo comum a partir destdradicdo? Arnoni e Foot
buscam entender a utilizacdo da estética parnas@na apropriacdo: "O uso
do estilo elevado, combinado com a grandeza doaisideroclamados, é
também uma maneira de ocupar o cédigo da classimaot® e forcar a se abrir
por dentro uma nova moda de convivéncia cultur@fatar-se-ia de uma
apropriacdo do discurso da classe dominante patar tde temas da classe
dominada. Esta idéia, no entanto, ndo nos paregeme Se pensarmos na
postura anarquista em relacdo aos sistemas esfdobsle Assim como néo
existe apropriacdo do discurso opressor, ndo exipeartidos anarquistas que
concorrem eleigBes para desmontar por dentro deesta

Uma das contradi¢cdes de fundo, por traz desta mgateespreocupacao
estética esta, sem duvida, associada também conpastara anarquista em
relacdo a prépria forma. Ndo dizemos que formajéeoenforma, ou seja, o que
limita, prende? Como é possivel uma forma do lifeEstas questdes levam

2 Georg Lukacs. Histéria e Consciéncia de ClassePEtS, 1960.
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muitas vezes a uma suposta negacdo formal, umaiegpe® busca vazia ao
absoluto. Vé-se o efeito concreto desta negacémafona relagdo entre o
escritor e seu texto, no contexto desta literatmarquista, que é medida pelo
depoimento, intuicdo e pela emocgéo, mais que péx&o e a escrita.

A crenca de que a producdo literaria € parte depnajeto politico maior
sustenta a relacdo de subordinacao entre literatpaditica. Percebemos nesta
relacdo de subordinacéo o erro fundamental desti@nao A literatura quando
instrumentalizada perde seu aspecto libertarioixadke ser literatura, passa a
ser panfleto. A tensdo constante e o poder de andirtagdo contra o real,
caracteristicas imanentes a lingua, sdo destrefdasoca de um ideal pronto.
A contradi¢cdo gerada € a do desejo libertario grratprisioneira a lingua. Em
outras palavras, a concepcao de literatura pres@gearrativas d€ontos
Anarquistas e em grande parte desta producao libertaria msilBidestréi a
possibilidade da reflexdo, e superacgéo, a partiingaa. O poder subversivo da
palavra, reflexdo, questionamento e sonho, perdpisedo se parte de um
fantasma da totalidade do mundo. Quando tenta apast contradicbes do
mundo, o conto anarquista, na verdade, em funcaalgisdo estereotipada, as
resolve e abre mao de seu poder crit@ontos Anarquistagsao contrario do
gue aparenta e pretende, esta tdo dentro da agiatitasiana quanto 0s poemas
de Olavo Bilac, porque compartiiham da mesma copiggho em relacdo a
realidade. Enquanto um descreve vasos outro desfibricas em chamas, com
diferenca gritante de habilidade artistica em denito dos anarquistas.

Ndo ha de se dizer, é claro, que as funcbes pdlitilestes textos sdo
despreziveis. Muito pelo contrario, é pela impari@nfundamental que
desempenharam que buscamos critica-los e superdJims dos aspectos
positivos e novos desta producéo é a possibilidadeperéario se tornar autbr
Quando o movimento anarquista torna possivel audiscdo operario ele faz
uma espécie de literatura de testemunho. A voz meéeotro da lingua é ¢
poder subversivo da lingua, como o apontam briémaahte Gilles Deleuze e
Félix Guattari emKafka: Por uma literatura meno(1975). Arnoni e Foot
afirmam em seu prefacio: "Nesse vasto painel idgod) 0 pequeno cronista
documenta as aspira¢des do trabalhador, que sert@®n personagem central
da acdo direta visando a resisténcia". A utilizad@dermo cronista faz lembrar
a tese de nimero trés das “Teses do Conceito ¢i@ridisde Walter Benjamin:
"O cronista que narra os acontecimentos, sem distientre os grandes e os
pequenos, leva em conta a verdade de que nadaedangualia aconteceu pode
ser considerado perdido para a histdridNestas duas citagdes temos um
conceito materialista de histéria. Quando o prdlet&lata suas experiéncias,

3 N&o entremos, novamente, no mérito da qualidadéasdestes textos...
4 Walter Benjamin. Magia e Técnica, Arte e Politica.
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ou quando estas experiéncias sdo narradas por nogirde através do eu
narrativo do proletario, uma disputa pela hist@ianiciada. As cronicas do
proletariado escovam a histéria a contrapelo. Ssonts anarquistas com sua
estética equivocada, por um lado, cerceiam o pes@mdo individuo e
limitam sua funcao critica, por outro lado, suaocagd seio da histéria, enquanto
discurso que combate na luta de classes da nartasitorica, é fundamental. A
contradicdo maior nestas duas afirmativas € oeararaacionario no nivel do
individuo, tanto escritor como leitor, e o cargergressivo no nivel de classe.

*kk

O olhar apurado dos organizadores deste livro sa@abexionar pontos
fundamentais e caracteristicos do movimento, aommesmpo em que
conseguiram preservar a especificidade dos momeetgsoducdo. O fato de
nao terem aberto mdo dos textos mais desfavoreeistesicamente € o que
permite uma reflexdo mais ampla do passado, dostddos e das razbes de
sua derrota.

Contos comoA cidade das almas adormecigdasom sua linguagem
preciosa, personagens mitolégicos e meta-linguagenpléria, permitem a
analise das falhas do movimento e sua producdarige A peca que abre o
livro, Fogo!, é marcada fortemente pelas idéias fundamentaisasimanto: o
espacgo da fabrica enquanto ambiente de explorag@d@a vida do patrdo
sustentada pelo trabalho explorado. A narrativxadei desejar em alguns
momentos: o0 narrador que inicia colocando-se como nabservador do
incéndio, de um momento para o0 outro se torna fioineo doutrinario. Sem
divida que a idéia desenvolvida pelo conto é intznete, ja que por tras de
todo este "fogo" esta o principio anarquista funglaal da destruicdo para a
construgdo do novo. Se retornarmos a questdo formais uma vez, no
entanto, perceberemos que o préprio conto nao wdpratica o que propde.
N&o ha rompimento estético com a producdo literdeasua época. Sua
descricdo é fortemente fundada no naturalisr@s ares filoséficos a que o
conto se propde chegar ndo sdo alcancados, sacximenvdo rasteiro. O
otimismo final é sem fundamento e ao mesmo temptraditorio. As mesmas
chamas que agem como "a Justi¢a abrindo passoenglmpodos 0s muros que
se lhe oponham, afirmando a verdade e a razdo"asaque deixardo os
trabalhadores sem emprego e que nao atingem adaudesegurada do patrao.
Que tipo de otimismo € este e em que esta fundadoftimas palavras do

® Prova maior disto é a semelhanca da descrigiochdasas com o fatidico fim de "O
Ateneu" de Raul Pompéia.
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conto parecem dar a resposta: a verdade e a Eazimito positivista que vé a
histéria necessariamente como progresso.

Também o contoA Fabrica € uma escolha primorosa porque, como
também o faz Lily Litvak, exemplifica a tematica @aploracdo em seus
diversos aspectos. A deformacéo e caricaturizeggié que nao podemos falar
de maniqueismo) é fortissimo e ambiciona emocioneitor. Nao ha duvida de
gue a conducédo da narrativa as vezes € dubia,engsoger de transmissao da
idéia funciona de maneira eficaz. O tema comoveatenoca abusada pelo
patrdo e o fim tragico da narrativa ndo precisaeateos melodiosos para gerar
asco no leitor mediano. No fundo é esta a apostautor e seu interesse
politico. Ndo ha catarse alguma, j& que as pelislagils desenvolvidas séo
rasas e, portanto, ndo permitem identificacdo. Acairizacdo também esta
explicita na narrativalComédia em um atem que 0s personagens sao eles
mesmos as instituices criticadas: o Estado, a@ey Jogo do Bicho. A peca,
gue lembra o antigo teatro alegérico, se enceraagmessianicamente com a
chegada da Igualdade.

Os Parasitadunciona, assim como outros contos dentro da &ejespmo
uma narrativa-exemplo. Neste caso fica represeraf@dwés de uma historia
simples e uma longa moral da histéria (que ocumseumetade do conto) a
idéia de que os trabalhadores podem viver bem siiaeaanca” do patronato.

A sériePlacas fotograficasgue ja em seu titulo tém uma proposta interessante
muito ligada aquela do flaneur de Baudelaire, dgo@pm, no entanto, porque
nao tiram do detalhe do cotidiano nada mais douweliscurso moralizante.
N&o ha uma reflexdo profunda acerca do roubo e ditanemo, mas a
aplicacdo de simples aplicacdo de teses. Da-secegso contrario, cria-se uma
falsa cena de cotidiano para ilustrar uma idéia.

No prefacio, apontam os autores para a dificuldsdenquadrar os textos
num género Unico como o conto. Talvez a narratiass maracteristica desta
dificuldade sejaMaluquices que ndo tem um argumento bem definido ou
personagens, trata-se mais de reflexdes e exclasag®rca de um mote do
gue de um recorte narrativ® desertorapresenta a mesma estrutura de
argumentacdo quase desprovida de personagens gtean-sinvés deles,
personagens-conceitos como o desertor e o0 soldadi@mbém As
reivindicagfes da canalhdem um argumento que pouco se desenvolve, trata-
se, na verdade, de uma narrativa irbnica que ardeédiscurso agressivo e
ofensivo pretende despertar a revolta no operarfadaspecto interessante que
ela apresenta é o elemento concreto nominal, “DgusifPereira”, que surge no
discurso. Trata-se de um exemplo da utilizacadipslfio conto anarquista em
curto prazo.

Oracdo é talvez um dos contos mais interessantes do voltan& por
suas idéias, que ja divergem em algum sentido weepp conto, quanto em
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sua forma. E imprescindivel notar a data e o ldegbublicag&o do conto, 31 de
dezembro de 1932, em Sao Paulo. A cidade acabapasgar pela tentativa de
revolucdo e sua derrota. H4 mais de dez anos fsavidado a Revolucao
Modernista de 22. O momento politico e estéticdedesnto é muito diverso do
primeiro, dai talvez sua possibilidade de superatd@oanterior em alguns
aspectos. Se por um lado suas frases as vezes \abganes, por outro a
argumentacdo segue uma linha inteligente, que eatrentemente racional. E
neste conto que temos a presenc¢a mais forte daoplitertaria do surrealismo,
inclusive por sua carga de adoragdo do sonho. pgEente em diversos
momentos do texto, como na segunda frase: "O muénadoacdo do meu
sonho...", uma forte tendéncia subjetivadora. Atrealicio maior do conto
talvez se dé em seu titulo "Oracdo", no minimo pgaesdo, para uma
publicacdo anarquista. Seu aspecto, no entantojté menos religioso do que
"artistico". A idéia que se desenvolve no sentid@chancipacdo do individuo a
partir da experiéncia subjetiva é com certeza nmstes meios. Trata-se de
uma nova sonoridade neste contexto que preteridérrebbre novos assuntos.

IndUstria Cultural, Surrealismo e Liberdade

Apés este breve estudo sobre a producéo litereegaista no Brasil do
comeco do século XX e suas limitacdes, discorresesabre uma relacdo
positiva de vanguarda estética e politica na Eurdpaurta alianca entre o
movimento surrealista e 0 anarquista, que duronagpquinze meses, merece
ser estudada com mais profundidade. A selecaoxtiestpresente no volume
"Surrealismo e Anarquismd”ajuda a dar uma idéia das afinidades e diferencas
de pensamento destes dois movimentos. Walter Bémjaeferindo-se aos
surrealistas, disse que desde Bakunin a Europ&irgiam conceito tdo radical
de liberdade. André Breton afirma que o mundo {&rér e 0 mundo surrealista
sdo iguais. Caminharam juntas nesta ligacdo efénmmguardas politicas e
estéticas?

A relagdo entre anarquistas e surrealistas foiggaupor incompreensdes
de ambos os lados. Militantes anarquistas ortod@inda acreditavam na
necessidade de uma arte realista, concreta, pariteéi e popular (sendo
populista). Mesmo durante o periodo de publicagio tdxtos surrealistas no
jornal Le Libertaire,a postura dos anarquistas era muito mais de cdaidsiem
relacdo ao grupo do que de aceitacdo de suas.i@&asurrealistas tdo pouco

% Plinio Augusto Coelho (Org.). "Surrealismo e am#o : bilhetes surrealistas de Le
Libertaire". Sao Paulo : Imaginéario, 1990.
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estendiam sua participacdo a militAncia. A difesede posicdo entre pensar
e agir pautou a relacao.

Apesar das divergéncias, houve, também, muito acokiderancas
importantes dos dois lados acreditavam que corfigmrdm de um mesmo
ideal. Na secdo "Bilhetes Surrealistas”, onde wsealistas publicavam
semanalmente, André Breton publicdu Clara Torre talvez o texto mais
significativo desta aproximacédo de idéias:

"Onde o surrealismo se definiu pela primeira veamlantes se definir a si mesmo e
guando era apenas associagao livre entre individjeisando espontaneamente e em
bloco as opressGes sociais e morais de nosso tefmpmo negro espelho do
anarquismo. (...) Os surrealistas viveram entaoonaicgdo de que a revolugdo social
ampliada a todos os paises ndo podia deixar deopgyram mundo libertéario (alguns
dizem um mundo surrealista, mas é a mesma coisa)”.

A resposta do surrealismo ao realismo socialista are realistaopulista
proposta por alguns, de maneira geral, aquelaajyedduzida no Brasil, vem
de Adrien Dax no bilhete "Arte Submissa - Arte Hada":

"De qualquer modo, pode-se julgar o realismo sistéapor suas obras, e € justamente
ai que a brincadeira deixa de ser engracada. A geefara crer que, saido de seu
poco, 0 mineiro ainda sinta necessidade de conéeragl cenas de um trabalho que
ele conhece exaustivamente? Prazer de se recontmwmertir o detalhe que "parece

verdadeiro"? Tal espirito de bajulacdo é em si mebastante enojante, e deve-se
também convir que é limitar singularmente o alcaleeama obra de arte”.

A idéia por tras desta alianca, bem expressa pamcbis Valoube, no
bilhete "Revolugdo indivisivel' é a de que "parafsmar sem retorno, a
Revolucéo deve ser total". Guy Doumayrou, em "P@iversdes", defende e
expande esta idéia: "Eis por que pensamos queptogaganda revolucionaria
serd ineficaz se se limitar ao dominio social enéouco: a reivindicacdo
humana deve se estender para bem além do péao iehdp ootidianos”. N&o
apenas no ambito politico e econdmico, mas no divglensamento. A questao
de como associar a estética do sonho a politicarsgdamente respondida por
um surrealista no sentido de que o sonhar nacak&stada realidade. Ele € um
aspecto real do humano, da mesma maneira que a agéce outro se
completam.

Mas por que justamente a estética do surrealismo de encontro aos
ideais anarquistas? Parece-nos que o tipo de ranfongue eles propdem, ndo
apenas estético, mas sem duvida de pensamente € gfinal, estética se nao,
também, uma das estruturas do pensamento?), estdpa base, ao menos a
mesma altura, das idéias anarquistas de emancifdegensarmos novamente
nas palavras de Lukacs sobre consciéncia de dlgisseem duvidando estava
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pensando no surrealismo quando as escreveu, pisteaédseu livrdRealismo
Critico Hojg, ndo tem ela de passar por uma renovacdo demengado
individuo em relacdo ao mundo? Se as formas dieagdio descritas por ele
dominam todas as relag@es humanas, néo é precssuwperacdo violenta das
estruturas mentais estabelecidas?

O capitulo “IndGstria Cultural” daDialética do Esclarecimentp de
Theodor Adorno e Max Horkheimer, estuda a reificic&obretudo da
linguagem e do pensamento, aplicada materialmeint#atria cultural. A idéia
central € a de que a propria cultura, sua concepg@ociedade que a produz e
a relacdo desta com ela, tornou-se relacdo mdreamtionseqiiéncias disto séo
funestas, sobretudo pela atrofia do pensamentopedgigia linguagem (fatores
tdo relacionados as condi¢des culturais). De acootio os autores, o grande
poder da industria cultural € o de criar uma séisale unidade, uma falsa
superacdo da fragmentacéo do individuo e da prépbgetividade, imposta e
intensificada pelo processo capitalista. A indasttd cinema, a televisdo e o
radio sdo apresentados como exemplos deste entretd#n de falsa unidade
vazia que a industria proporcidn@ papel da inddstria no plano geral do
capitalismo é estratégico: cabe a ela, além de mmemtar a economia,
mistificar as massas.

A arte, neste contexto de reificagdo brutal e néga@a subjetividade, tem
de se esconder nos becos mais sombrios. O préxtio daDialética é dubio
ao tratar da possibilidade ou ndo de arte nestéexton Se num momento
anterior as mercadorias culturais eram apresentaoia® arte, no contexto
apresentado por Adorno e Horkheimer, ndo ha mais amecessidade desta
enganacdo. O estado de percepcdo esta a tal grampalo que a verdade de
gue, radio e cinema, ndo sdo arte, mas apenasdogasando gera mal estar
algum, pelo contrério, esta verdade é utilizadaacateologia que legitima o
lixo que propositalmente as inddstrias produzem.

" Theodor Adorno e Max Horkheimer. Dialética do asstimento: fragmentos filoséficos;
traducdo Guido Antonio de Almeida. Rio de Janeloyge Zahar ed., 1985.

8 Entendemos poreificacdo o processo de transformacéo de caracteristicks;0es e
acdes humanas em propriedades. Produ¢des humaatzmmapor tornar-se independentes do
homem (e a serem imaginadas como originalmentepérdientes) e a governar sua vida. O
processo de reificagdo transforma seres humanaoisas — méo de obra substituivel -, ou seja,
seres que se comportam de acordo com as leis ddonugisificado. O produto do trabalho
humano e suas rela¢des de producéo sdo vistas daas. Trata-se de um caso especifico de
mistificacdo e alienacdo que tem sua forma maikabe proliferada na sociedade capitalista
moderna.

° A leitura de Adorno e Horkheimer esta tdo proxidearealidade que o préprio termo
“industria cultural”, que deveria ser considerado aximoro ndo mais causa estranhamento. A
reificacdo da linguagem, apés mistificar seu sigaifo, permite a sobrevida do termo.
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A idéia do pensamento reificado desenvolvida derdaatla aDialética
encontra seu momento mais critico no capitulo ddd$tria Cultural”, pois 14
fica demonstrada a reificacdo da prépria linguag@émquestdo ndo é de
detrimento de técnica. O idioma tecnicizado queeat® diretores tém que
produzir como algo natural para que, posteriormeat@ovo possa utilizar
como discurso cotidiano, tem tantas nuancas queegeaproximam das obras
de vanguarda (nuancas gracas a qual estes, a@ramrdaqueles, servem a
verdade). A capacidade de satisfazer minuciosamastexigéncias deste
idioma da naturalidade torna-se, absurdamente, dsdpade competéncia.
Grandes na industria sdo os atores que reproduaemfalsa naturalidade o
jargao, fazendo-o parecer linguagem, esta queaateuito reduziu ao siléncio.

O produto cultural, ao contrario da obra de argue reificado. Nao ha
esfor¢o existencial, sua producéo consiste da hdanjoomo as novelas que de
tdo reais ditam a realidade), ndo na discrepanciapecessario “fracasso do
esforco apaixonado em busca da identidade. Ao ioése expor a esse
fracasso, no qual o estilo da grande obra de amep® se nega, a obra
mediocre sempre se ateve a semelhanca com osti@s®, iao sucedaneo da
identidade™®.

Cabe-nos notar como as idéias dos surrealistas potitica e dialética
do Esclarecimentcestdo proximas temporalmente. Rialética € de 1944,
enquanto os “Bilhetes Surrealistas” sao de 195lterifiemos que aos
problemas que Adorno e Horkheimer apresentam, rosadistas apresentam, se
ndo uma solucdo, ao menos uma possibilidade detéesia. O tipo de
pensamento e linguagem reificados demonstrad®iakética encontra um
adversério na estética do sonho e do absurdo deaismo. O primeiro texto
dos surrealistas publicado no jornal anarquist@inado coletivamente e
liderado por André Breton, faz a seguinte afirma¢aoluta pela substituicdo
das estruturas sociais e a atividade desenvolvidgdo psurrealismo
para transformar as estruturas mentais, longe de esduirem, sao
complementares”. Os surrealistas entenderam quaplementar (se nao
primordial) a luta politica, é a luta cultural. &rdadeira libertacdo sé pode vir
apos ou ao longo da superacéo da cultura da baudgindustria cultural.

Esta superacdo € que busca o espirito surrealita. assimilaram a
dicotomia entre o produto cultural e a revolucdo.dgtalhe do cotidiano e em
sua interpretacdo pitbnica é que eles puderam lpr@e miséria, ndo apenas
social, mas arquitetdnica e cultural. Walter Beijarem seu ensaio sobre o
surrealismo, ainda de 1922, defende a idéia deegtee desejo radical de
liberdade tem um profundo viés revolucionario. Artipados detalhes do
cotidiano, sua percepcdo e distor¢cdo, os surraslistiavam experiéncia

10 1dem.
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revolucionaria. Citand®assage de |"6perale Aragon, Benjamin afirma que
seu casal consegue experimentar “tudo o que searitsiem tristes viagens de
trem (os trens comecam a envelhecer), nas tardeddesnos bairros proletarios
das grandes cidades, do primeiro olhar atravégadatas molhadas de chuvas
de uma nova residéncia. Os dois fazem explodir aderpsas forcas
"atmosféricas" ocultas nessas coisas” Seu argumento se desenvolve no
sentido de um elogio do mal. Somente a partir de cglto se pode
desesterilizar a politica contra toda a moral besgu Trata-se no fundo do
mesmo sentimento experimentado por Rimbaud, massamiido ainda mais
politico. "Em todos os seus livros e iniciativagpraposta surrealista tende ao
mesmo fim: mobilizar para a revolu¢do as energme®mbriaguez. Podemos
dizer que é essa sua tarefa mais auténtica".

Concluséao

Tentamos mostrar aqui hdo apenas as diversas dighga que compdem
Contos Anarquistasmas como estas contradicdes sdo em muito fruteede
momento histérico. O contraponto que tentamos eledr com o surrealismo
€, sem duvida, deslocado no tempo. A data de wscidios contos é anterior,
por exemplo, a segunda guerra mundial (Qque maeoadslvida, as vanguardas
européias). Nao se trata, entretanto, de compaemepvimento se propde ou
realmente é mais eficaz. O que intentamos foi ceemter os erros e acertos da
forma quando aplicada a ideais libertarios nesjetolile estudo especifico (e
talvez retirar dai idéias que digam respeito am.tgd Nos parece que, num
contexto de pensamento e linguagem reificados, spreéecupacdo estética
acaba mais por reproduzir a l6gica estabelecidmdcé o caso dos contos
anarquistas em relacdo a estética parnasiana @egdvel ligacdo com as
oligarquias da época) do que por fornecer elemgydms um pensamento novo
e liberto.
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