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RESUMO: Este trabalho pretende estudar a presenca e futacfigura do poeta/cantor dentro
da poesia épica Mediev@leowulf Para isso nos valeremos das teorias de Milmany Baklbert
Bates Lords sobre a composicdo oral do género &pssgm como das de outros estudiosos que se
aprofundaram no estudo dessa teoria inicial.

Segundo esses estudiosos as épicas antigas e aiedéziam surgido de forma oral e os cantores
que as recitavam usavam de artificios mnemoéniadiciopnais conhecidos como férmulas e
temas para transmiti-las ao publico através daacges. Algumas dessas formulas e temas
sobreviveram na passagem da forma oral para a fesorda, sendo seu entendimento peca chave
no estudo de grande parte dos poemas épicos.

Palavras chave:Beowulf, épica, idade média, cantor, tema.

Introducéao

O poema épic®eowulfapresenta varias semelhancas com outros poemas
de tematica herdica e se encaixa na definicdo ida épglo-saxa proposta por
Roger Fowler. Segundo o autor, as obras perterceatdal género se
caracterizam por apresentar, entre outros aspexgagguintes pontos: valores
especificos de conduta militar, presenca de matdigtorico, elementos
mitoldgicos comuns aos povos germanicos antigeeeejtos do cristianismo.

Beowulf ainda conta com caracteristicas do género épiom.cgrande
extensdo, escritas em hexametros e conteddo nidolégais caracteristicas
aproximam o poema de outras épicas, como, por dgemfiiada, a Odisséfa
e a até mesmo a Enelda

! FOWLER, RogerOld English Prose and Verse. An anoted Selectidh imtroductions
and Notes London: Routledge & Kegan Paul, 1966, p. 8pud: RAMALHO, Erick (trad.).
Beowulf Belo Horizonte: Tessitura, 2007, p. XI

2 HARRISON, StevenOvid and Genre: Evolutions of and elegist: Hardie, Philip (ed.
The Cambridge Companion do Ovi@ambridge: Cambridge University Press, 2002, PARTd:
RAMALHO, Erick (trad.).Beowulf Belo Horizonte: Tessitura, 2007, p. XI.

3 Cf. BORGES, Jorge Lui€urso de Literatura Inglesé&Sao Paulo: Martins Fontes, 2002.
Péag. 14. Borges acreditava daieowulffoi criado por um sacerdote erudito que tomou ondi
estilo épico da Eneida na composi¢do do poema.



Para tornar mais proficua a discussao pretendista trabalho, parece-nos
interessante apresentar a histéria de criagcdore\sedncia de tal obra.

Supbe-se que o0 poema tenha sido registrado na &songa pela primeira
vez, entre 680 d.C. e 725 d.C., na Nortimbria,or@ertencente a regido hoje
conhecida como Inglaterra. No entanto, sua origgnga como composi¢ao
oral, remonta ao repertorio dos povos que habitaraorte da Europa.

Beowulfpode ser dividido em trés partes principais, ldeage em conta as
batalhas e feitos heréicos do protagonista do ppema

1- Luta contra Grendel, primeiro feito heréico @@ 1 — 1250);
2- Luta contra a mée de Grendel. Reconhecimented® (versos 1251 — 2200);
3- Luta contra o dragao, ultimo feito herodico e tagversos 2201 — 3182)

Os eventos do poema se passam na Escandindvisandontcom
acontecimentos miticos, mas também de fundo histécomo a morte do rei
Hygelac na Frisia em 521 d.C. e as guerras entgetas, habitantes do sul da
Suécia, e os suecos. No poeBapwulfteria sido o maior heréi daquele povo.
A batalha do lendario herdi se inicia com sua samepelo mar na dire¢cdo do
que conhecemos hoje como Dinamarca.

Donald Scragg nos conta da origem do poema: “A doda verso usada
pela poesia vernacula durante o periodo anglo-sepéiaquela comum a todos
0s povos germanicos, e foi levada a Inglaterraspeiaos migrantes do século
quinto.”

O manuscrito que chegou até nds data do século<¥ encontra na
biblioteca britanica sob a classificacdo de “CoMfttellus A. XV”, como parte
da colec¢édo do antiquario Robert Cotton (1571-163a&jle-se também chama-lo
de “Cddice Nowell” por ter sido antes da proprieglatt Laurence Nowell
(1515-1571).

Embora tal manuscrito ndo possua titulo, foi norae2ebwulfem 1805.
Constituido de 3.182 versos aliterativos, sua autoandnima, fato ndo raro na
literatura medieval.

Em 1781, o pesquisador Grimur Thorkelin e um capfsizem duas
transcricdes, hoje conhecidas como “Thorkelin A e & também traduzem
Beowulfpara o latim, sendo tal tradugdo publicada em 184&ias Conebary,
professor de Oxford, decide produzir uma edi¢éimdiile do poema usando a
traducdo de Thorkelin. Conebary apresenta em Ssdw®s versos em inglés
antigo copiados por Thorkelin, ladeados por sudutrao latina. Por ocasido da

4 SCRAGG Donald G. The Nature of Old English Ver#é: GODDEN, Malcolm &
LAPIDGE, Michael. The Cambridge Companion to Old English Literatu®ambridge:
Cambridge University Press, 2000. p. 55.
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morte do professor de Oxford, Frederic Madden,agigo pessoal, assume e
termina a edi¢do da obra, que se tornou conhecida.

O trabalho de Thorkelin foi de suma importancids peorganizou o texto
gue antes se encontrava em estado fragmentargjaayia sido parcialmente
destruido em um incéndio em 1731. Mesmo tendo iboftlo para a
sobrevivéncia do texto do poema, Thorkelin ignorowitos aspectos
especificos do anglo-saxdo na sua traducéo, onglisi@ndo os termos, ora
nao atribuindo relevancia a importantes aspectasiiiara anglo-saxa.

Ja em 1926, R. K. Gordon publica sua traducédo \ensgerso, que logo &
bem aceita entre os estudiosos. Mais recentemeoteano de 2000, foi
publicada uma das mais aclamadas traducdes da alta, Seamus Heaney,
vencedor do prémio Nobel de literatura. Ao usacaeectivos e gerandio para
unir sentencgas distintas, o estudioso mantem naatonusicalidade do inglés
antigo®

No Brasil, conhecemos duas tradugBes. Ary Conz@&8eiao foi o
primeiro a traduzir o poema em 1992. Recentememiek Ramalho nos
apresentou sua traducao, lancada em 2007.

Na introducao de sua traducgédo, Ary Galvao integpoepoema retomando
a teoria simbdlica de Joseph Campbell. Segundoestadioso, a presenca do
tema do heréi e dos ritos universais de passagpon® comum em toda a
literatura, criando uma estrutura ciclica de ete®torno. Galvao afirma ter
tentado manter a estrutura aliterativa do origir@ntudo, ele optou por
suprimir as cesuras no meio de cada verso, pelasiitplidade de equivaléncia
entre as palavras monossilabicas de portuguépdissilabicas do inglés.

Erick Ramalho apresenta juntamente com a sua #adugn rigoroso
estudo das caracteristicas formais da obra. Atentaracteristicas da lingua e a
sua sonoridade, Ramalho optou por versos decassilabm o objetivo de
alinhas os versos na lingua portuguesa aos dasimgl® autor apresenta sua
justificativa: “Preferi utilizar decassilabos qudestituidos da disposi¢édo
tradicional das pausas, tornam-se meio de recypentamente ao emprego da
pontuagdo com fins especificos de recriacdo dinatignglo-saxoénico, o efeito
ritmico deBeowulf”

Ainda no que diz respeito as alitera¢fes, o tradetdtou manté-las, numa
tentativa de reproduzir a musicalidade caractedistia obra, mesmo que
algumas vezes isso tenha resultado em uma sinaghific do vocabuléario
original.

5 RAMALHO, Erick (transl.) Beowulf Belo Horizonte: Tecitura, 2007. p. XXV.
5 GALVAO, Ary (transl.).Beowulf Sao Paulo: Editora Hucitec, 1992. p. 13.
"RAMALHO, Erick. op. cit p. XXVI
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A épica anglo-saxa é representada em sua quadidadeapela poema
Beowulfj4 que a obra € o maior documento dessa tradigética. Ainda ha
registro de outros documentos como varios fragnsemt® narrativas que
também sobreviveram, como por exemplo, a batalliMadéon.

Jorge Luis Borges nos d& uma descricdo bastardagente em relacdo a
épica anglo-saxa: “Na literatura Anglo-Saxa, conas outras, a aparicdo da
poesia € anterior ao surgimento da prosa. Cadao vens um nimero
indeterminado de silabas e se divide em duas secéda uma com dois
acentos ritmicos. Nao ha rima, nem sequer ass@angiincipal elemento do
verso é a aliteragdo, ou seja, a sucessdo de gmlgue se iniciam com a
mesma letra, geralmente trés em cada linha (dupsimaira metade e uma na
segunda). As vogais aliteram entre si, ou sejalggaa vogal aliterava com
gualquer outra. O fato de que o0s acentos ritmidosgsiatro e as aliteracdes
trés, sugere que primordiais eram 0s acentos eg|aditeracbes serviam para
marcé-los.?

Essa épica, no entanto, difere grandemente emcsuasteristicas no que
diz respeito a épica antiga, mais numerosa e sabgrial os teoricos se
debrugaram com mais atencdo. O seu carater dliterat varias outras
particularidades fazem dela e do seu mais notavalirdento,Beowulf algo
sem igual na literatura e que merece ser estudpdde

A discussdo mais acalorada sobre o poema &sowulfgira em torno de
sua origem oral. A questao divide os tedricos iiblifente chegaremos a uma
concluséo definitiva. Normalmente a similaridadeesgnte em diferentes
manuscristos indica uma origem oral, visto quepatiedo formulaica € uma de
suas caracteristicas principais. Portanto, a caggar entre diversos
manuscritos permite uma conclusdo mais acertadamAa polémica em torno
da origem oral deBeowulf se da, entre outros motivos, pela auséncia de
manuscritos do poema anteriores ao século X.

Nesse sentido, Fred C. Robinson discorda dos dgeedkm a origem oral
da obra: “Um efeito da afirmacdo sobre a origeml doatexto é diminuir o
valor artistico do poema, considerando-se que mpégsoas acreditam que a
poesia composta sobre a pressdo da improvisacdo poéeria ter o
planejamento cuidadoso e a arte sutil da poesigpesta de forma escrita,na
qual o poeta pode fazer pausas longas antes agvesam verso e pode revisar
0 que escrevel.”

8 BORGES, Jorge Luis & VAZQUEZ. Maria Esthéiteraturas Germanicas Medievales
Madrid, Alianza Editorial, 2000. p. 17. Salvo inagéio, as tradugbes de citagbes aqui
apresentadas sdo minhas.

® ROBINSON, FRED CBeowulf In: GODDEN, Malcolm & LAPIDGE, MichaelThe
Cambridge Companion to Old English Literatué@ambridge: Cambridge University Press, 2000.
p. 157.
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Existem por sua vez, muitos outros estudiosos @fendem as origens
orais ndo s6 d8eowulf mas de toda a épica anglo-saxa que chegou até nés
Um exemplo é Donald Scragg que afirma: “A poesia ghegou a nds em
manuscrito deve muito ao seu background oral. Algulos poemas
sobreviventes podem ter sido transmitidos oralmdateez através de muitas
geracdes, antes de serem passados a forma esgriesmo aqueles que foram
compostos de forma escrita usam técnicas e avifioetéricos que foram
desenvolvidos em uma tradicdo oral e que refletermexessidades daquela
tradicdo, como a repeticdo de elementos na sentanga uso freqiente de
formulas mnemanicas?

J& Robert Foley toma uma atitude mais categériegur8lo o estudioso
Beowulfé sim derivado de poesia dfal"A quest&o do texto é aparentemente
simples: o poema existe unicamente no manuscritmiCyitellus A. XV. Mas
nds ndo sabemos como essa coOpia do século X seoarigou como o poema
foi criado originalmente e como foi escrito, oud&in como foi editado ou
recopiado. Devido a esta lacuna no nosso conhetnmsmbre a histéria do
texto, nés ndo podemos afirmar com confianca eraaga queBeowulfé de
origem oral. No entanto, muitos estudos tém sidtoSegara certificar que nés
temos um texto ao menos derivado de poesia oralarssteristicas tradicionais
de férmula, tema, e assim por diante, sdo muitas,neagnitude heréica do
épico depende intimamente da sua ressonatfcia.”

Foley defende em seu livro “Traditional Oral Epics’ idéia da
dependéncia da tradicdo (oral tradition dependeixsga teoria atesta que ao se
estudar qualquer épica oral é essencial conheaaradicédo, ou seja, conhecer
0s outros textos de mesma lingua que se relacimeamo estudado, que se
originaram na mesma época e que possuem caracteyiftirmais (féormula,
tema, aliteracdo) semelhantes. Esse fato conidbpéra confirmar a teoria de
gueBeowulfé mesmo de origem oral; nas palavras do estudiastes de tudo
nés estamos lidando com o que, no minimo, é uro txtivado de poesia oral,
um trabalho que emerge da tradicdo oral atravésadénhos que nds neste
momento ndo podemos recriar e esta intimamentddigguela tradicdo oral,
mesmo que no momento, no qual a nossa verséo doaptenha surgido, o

19 SCRAGG, Donald GThe Nature of Old English VerséN: GODDEN, Malcolm &
LAPIDGE ,Michael. The Cambridge Companion to Old English Literatur€ambridge:
Cambridge University Press, 2000. p. 55.

11 Cf. FOLEY, John MilesTraditional Oral Epic. The Odissey, Beowulf and ®erbo-
Croatian Return SonglLos Angeles: University of California Press, 19%kgundo o autor,
existem dois tipos de poesia oral: o texto propeiat® oral, como por exemplo, as canc¢des servo-
croatas estudadas por ele e o texto derivado dsigpoeal 6ral-derived, como por exemplo,
Beowulf

12 FOLEY, John Milesop. cit p. 17.
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mundo da escrita fosse o Gnico meio de transmidéadlém disso o autor

acrescenta: “Nos Ultimos trinta e cinco anos a entare cinco anos muitas
evidéncias foram acumuladas indicando gaé®wulfe outros poemas anglo-
sax@es mostram as caracteristicas tradicionais deafraseologia formulaica e
estrutura tematica e ninguém mais argumentaridnadude que as raizes do
poema n&o estdo plantadas firmemente numa tragiefianglo-saxa™

A épica oral anglo-saxa tem caracteristicas Unidasssa maneira,
conceitos como o de férmula e tema, sistematizgpdosParry e Lord, néo
podem ser usados, sem a devida adequacdo, parandtise focada nessa
tradicao, visto que dizem respeito sobretudo asaépilassicas. Um outro ponto
€ a presenca de aliteragdo em tal épica que trazan@ter Unico aos textos.
Assim, é necessario atentar para os seus elen@ntpgares para se chegar a
uma definicdo mais precisa dos mesmos.

Uma das principais caracteristicas da poesia aaya-é a aliteracdo. Sua
principal funcdo é unir as duas partes de um vgueosédo divididas por uma
cesur&’. Do contréario, as duas partes seriam tidas coruades separadas do
ponto de vista da métrica. A respeito disso, Scrafggna: “Muitas linhas
possuem dois tipos contrastantes de métrica paraama cesura, mas a
unidade é dada a linha toda pela ligacdo das darésspusando aliteracdo. No
entanto, poucos versos ou linhas sdo completoatisgrnente. As sentencas
correm sobre um numero de linhas para formar urdgpafo e é o padrao
métrico do paragrafo todo que é mais significafisoa a criacio do poetd.”

Foley aborda mais diretamente a aliteracadBeowulf “A aliteracdo néo
€ uma coincidéncia, mas sim uma necessidade nadmodeBeowulfe outros
poemas anglo-saxfes: a menos que exista uma cénc@adle sons iniciais
entre versos, uma linha em anglo-saxdo simplesmeidetem métrica’’ E
ainda: “A recorréncia crucial de silabas fortediteracdo sdo as duas principais
caracteristicas do verso em anglo-saxdo. Versospwnas palavras, estdo
juntos e estdo separados: eles séo ligados em umna tompleta pela
aliteracdo, e ainda assim eles mantém complemestiéem como tantas
subunidades na tradicdo épica oral - um aspedepéndente e integral
também.*®

13 FOLEY, John Milesop. cit p. 35.

14 FOLEY, John Milesop. cit p. 38.

15 SCRAGG, Donald Gop.cit. p. 68. Segundo o estudioso, a cesura também tem uma
funcdo importante na poesia anglo-saxa: “A cesw@aa&@a marcacdo com uma mudancga de ritmo
deu a muitos poetas anglo saxdes a oportunidadaategparadoxos ou antiteses dentro da linha
poética.”

16 SCRAGG, Donald Gop. cit p. 62.

" FOLEY, John Miles. p. cit. p. 108.

18 FOLEY, John Miles. p. cit. p.116.
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Eric Ramalho em sua recente traducdo, aponta pamapeartancia da
versificacdo acentual e da aliteracdo Beowulf “Trata-se do sistema de
versificacdo acentual, no qual a disposicdo derd@iado ndamero de silabas
tbnicas (a despeito do nimero de silabas téniceteyrdina a distribuicdo das
aliteragBes nas duas metades do verso — tambénadaammo modo latino de
hemistiquios - entre as quais incide a cesuracgmatnte demarcada pelo
espaco em branco que fornece aos versos seu agpsatbar. (...) € a
aliteracdo, o elemento que urde os versos da peesimglés antigo, e que,
portanto, ndo constitui artificio secundéario, masnia de estruturacdo poética
comum as literaturas germanicas.”

Como outra caracteristica importante (embora masemte em Beowulf
do que em outros poemas) temos o kenning, um gpmetafora, € um outro
elemento essencial na compreensdo da poesia emysan@lo. Transcrevo aqui
a explicacdo de Erick Ramalho sobre esse elemdatiy a sua abrangéncia:
“Por Keenings entende-se uma manifestacdo metaf@specifica entre cujo
significado, convencionalmente predeterminado, el@sentos que constituem
sua forma final, ndo se estabelece uma relacatadiem, as vezes, clara.
Distinta, por exemplo, de uma construcdo metafédoatipo “coracdo de
pedra”, na qual se associa 0 6rgdo humano ao elemeneral pela natureza
deste que se atribui a insensibilidade emociormaksentada por aquele, uma
kenning para sol em inglés antigo é “woruldcand@ela do mundo”); outra,
para mar, é “hronrad”, “via das baleig8”.

Outros exemplos de kennings no poema séo: “banltasa dos 0ssos;
“haectstapa”. aquele que anda nos campos: cenamégwudu”. “prazer-
madeira”. “harpa”. Alguns acreditam que o propriome Beowulf seja uma
kenning: “O nome é em si uma metéfora que signffiao das abelhas” e seu
sentido é “ursd™.

Agora que ja vimos duas das principais caracteaistila épica anglo-saxa
devemos focar resumidamente sobre a presenca daslldS e temas na
mesma.

Primeiramente é interessante apresentar a tedgiaairde férmula e tema.

O estudioso Milman Parry fundamentou as idéiascirais sobre a épica
oral antiga e o uso de formulas e temas na suaasigdp. Parry passou 0s
anos de 1934 e 1935 na antiga lugoslavia, gravengksquisando as cancfes
épicas e liricas cantadas por intérpretes na si@iemanalfabetos e até mesmo
cegos. Sua extensa colecdo de entrevistas e sasedencontra hoje na
biblioteca da Universidade de Harvard e é compostaolta de 3500 discos.

19 RAMALHO, Erick. op. cit. p. XIX e XXI.

20 RAMALHO, Erick. op. cit p. XIX

21 BORGES, Jorge Luis. Curso de Literatura Inglegm. Baulo: Martins Fontes, 2002. p.
13.
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Seu estudo modificou a maneira de entender a ad#id a passagem desta
para a forma escrita em relacéo a épica antigey Bsmu suas observacdes para
teorizar sobre a composicdo de obras da épicaaard@mo por exemplo, a
Odisséia. Segundo o estudioso, o cantor e podimavd artificios para compor
novas cancdes e lembrar as que j4 sabia. O prindgsses artificios foi
nomeado por Parry de férmula.

Foi seu aluno, Albert B. Lord, no entanto, que deskveu e aprofundou
suas idéias e conclusbes no livibe Singer of Talegue Parry ndo havia
conseguido terminar antes de sua morte. Lord nasrdadefinicdo das mais
completas sobre o que seria a épica oral : "Resamedte, a cancao épica oral
€ poesia narrada composta de uma maneira que &valiavés de muitas
geracgBes por contadores de estérias que ndo sabiamescrever, consiste na
construcao de linhas métricas e meias linhas arde&ormulas e expressoes
formulaicas e na construcdo de cancées pelo usandes.*

Para um melhor entendimento da épica oral é neteds@ar atento a
certos elementos, como: formulas e temas.

Lord nos explica como o cantor usa féormula e teara griar a cancgao:
“Existe um repertério comum de férmulas e existe napertério comum de
temas que nds podemos categorizar. Mas nossa e&ntéta e categorizante
trabalha de forma diferente da do cantor. Paraaslédrmulas e temas séo
sempre usadas uma em conjunto com a outra, elasesdore parte de uma
cancdo. Para o cantor a can¢do tem um conteldeiispeanas bastante
flexivel.”*

A férmula, na descricdo original criada por Pacgnsiste em: “Um grupo
de palavras que normalmente séo utilizadas sob emmas condi¢cbes de
métrica para expressar uma idéia essential.”

Lord expande a definicdo de Parry e nos mostra gualutilidade das
formulas : “A definicdo de Parry sobre a condic@esdricas da formula levou a
percepcdo de que as frases repetidas ndo eramsapsns, como alguns
supuseram, meramente a audiéncia e talvez nem n@Esmesta, mas também,
e mais ainda, para o cantor na composicao rapideaaonto. E através desta
idéia quase revolucionaria o olhar da camera mugkma o cantor como
compositor e aos problemas levantados por essé*fato

O estudioso de literatura medieval Paul Zumthoegmtiza as formulas
como marcas de oralidade, ou seja, sobrevivéneianaheira de compor oral
na passagem para a forma escrita. Ele as defineegainte maneira: “A

22 LORD, Albert B.The Singer of Taletondon: Harvard University Press,1997. p. 04.

2| ORD, Albert B.op. cit p. 95.

2% studies in the Epic Technique of oral verse-makingiomer and Homeric Style HSCP,
41:80. APUD: LORD, Albert BThe Singer of Talekondon: Harvard University Press,1997.

% | ORD, Albert B.op. cit.p.30.
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férmula surge cada vez que se repete uma situac@pe entra em cena um
personagem e esta formada por uma série de palqveagio desde o epiteto
épico a descri¢cbes que ocupam varios verdos.”

Os temas (as vezes chamados de cenas tipo) poaduegfo principal de
auxiliar na montagem da narrativa, sendo mais difice@ mnemaonico, lado a
lado com as férmulas. A tradicdo oral, ou sejangbd caminho realizado pelos
temas, através das cancles, que remonta a cemtesigsmilhares de anos,
manteria 0s poemas coesos através de temas qewigebam de cantor para
cantor.

Os temas, segundo Lord, sédo “incidentes e passagsnstivas repetidas
nas cancde$” ou ainda “os grupos de idéias normalmente usaaasmacao
de estdrias no estilo formulaico das cancées i@mwies™®®. Como exemplos de
temas podemos apontar aqueles de reunido, no dualdéo chega em algum
lugar e é recebido pelo anfitrido, como por exemplohegada dBeowulfem
Heoroth. Podemos também citar o tema do armamermgseme na lliada
(armamento de Patroclo e de Aquiles).

Ainda segundo Lord, o tema precisa possuir nedassante uma
correspondéncia verbal, mas as palavras ndo precea fixas. Isto é, seria
mais um agrupamento de idéias 0til para o cantoneraorizacao e construcéo
das cancgdes. E ainda, segundo Lord, o tema e allgbcaminham juntos: “As
férmulas sado, no fim das contas, a maneira de sspreos temas da poesia, e
por consequéncia o repertério de férmulas de untocasera diretamente
proporcional ao nimero de temas diferenciados lgueoahece ®

Ja Zumthor afirma que os temas tinham a funcaoadeudth descanso
mental ao poeta narrador, além de trazer realisoiijetividade a sua narrativa,
o0 que agradava ao publitb.

Neste trabalho escolhemos nos focar no Tema, portagora vamos
detalhar as especificidades do tema na épica aagé

Lord afirma que os temas precisam, necessariametae, uma
correspondéncia verbal e ndo somente um agruparcargcteristico de idéias,
como ja vimos acima.

Foley, por sua vez, contesta e expande a defirdgdtema levando em
conta as caracteristicas Unicas da épica oral @aghh Para entendermos esse
carater Unico dos temas, devemos primeiro entemdeno funciona a
fraseologia da lingua. O autor explica usando uomparacdo entre a épica
classica e a iugoslava: “A fraseologia do inglésgané bem mais flexivel que

26 ZUMTHOR, PaulA Letra e a VazS&o Paulo, Editora Schwarcz, 1993. p.23.
27| ORD, Albert B.op. cit p. 04.

28 L ORD, Albert B.op. cit p. 68.

2 LORD, Albert B.op. cit p. 49.

30 ZUMTHOR, Paul. p. cit p. 23.
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0s outros tipos devido a auséncia dos requerimentisicos da contagem

silabica, cesura regular, e justificacdo normal. ideés disso, ela manifesta
uma estrutura formulaica que depende de posicéessitiEbas tbnicas e da
aliteracdo entre as meias linhas. Essa ordenagéleredo na diccdo altamente
regular (porque encapsulada e regulada internajndatélomero e do Guslar
mas sim num idioma bem mais flexivel que permitétanmnais variacdes em

volta de um centro fixo de uma ou mais palavra®gamas.®

Segundo o estudioso essa caracteristica altamentate do anglo-saxao
levaria a pouca, ou nenhuma, correspondéncia verbal

Os temas em inglés antigo seriam ligados a tradig@mo acontece nas
épicas classica e iugoslava, mas na épica prodamidal lingua a estrutura dos
temas nao exercera uma influéncia tao limitanteterthinista como exerce nas
outras a que é comparada.

Foley conclui afirmando: “Vistas de forma conjurgasas variaces sobre
(a) a variacdo inerente das palavras na poéticl-anga e (b) a preferéncia
estilistica pelo uso da figura retérica da variagéms leva a encontrar
exatamente aquilo que caracteriza a tradicdo a@ia: eles revelam um
definitivo e consistente padrdo narrativo, mas pouou nenhuma
correspondéncia verbat””

Lord realiza um estudo detalhado de alguns temasBeowulf para
demonstrar que realmente existe uma correspondéadial: “Claramente nés
estamos lidando com temas e com secdes de temalsteamas dentro das
secdes. Sim, existem temas tradicionais orais aaigp@anglo-saxa. Além disso,
eles sdo muito similares a temas tradicionais @aioutra poesias, para citar,
passagem repetidas com um certo grau de correspoadéerbal entre as
ocorréncias®

Entre alguns temas encontrados no anglo-saxdostemdesembarque do
herdi seguido de imagens de luz, sol e brilho,capedo no saldo, a prépria
figura do cantor que narra histérias ainda maigyastda tradicdo, o tema do
exilio e, também, o tema das bestas de batalhguiia, & corvo e o lobo, que
surgem apos uma batalha sangrenta para se alindestaadaveres.

O interesse da discussao estd justamente em entenelma do cantor e
sua funcdo no todo do poema, pensando o tema ca @pjlo-saxd de acordo
com suas especificidades.

31 FOLEY, John Milesop. cit.p. 355.

32 FOLEY, John Milesop. cit.p. 357.

33 | ORD, Albert B. The Singer Looks at His Sourcethata e Nova York: Cornell
University Press, 1995. P4g. 149.

34 FOLEY, John Milesop. cit.p. 331-332. Foley apresenta uma lista de temasnénaclos
na épica anglo-saxd, ndo somente por ele, masytmsoestudiosos inclusive com referéncia
bibliogréfica.

298



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS:

Traducdes

CHICKERING. JR, Howell D. Beowulf — A dual languagdition. New York: Anchor Books,
2006.

GALVAO, Ary (transl.). Beowulf. S&o Paulo: Editorhucitec, 1992.

HEANEY, Seamus. Beowulf — a new verse translatidew York: W. W. Norton & Company,
2000.

RAMALHO, Erick (transl.). Beowulf. Belo Horizont&ecitura, 2007.

Enciclopédias

GODDEN, Malcolm & LAPIDGE, Michael. The Cambridgeo@panion to Old English
Literature. Cambridge: Cambridge University Pre€€0.

Estudos criticos

FOLEY, John Miles. Traditional Oral Epic. The OdigsBeowulf and the Serbo-Croatian Return
Song. Los Angeles: University of California Pres890.

LAZZARI, Marie (Ed.). Epics for Students. DetroGale Research, 1997.

LORD, Albert B. Epic singers and oral traditiorhdta/Londres: Cornell University Press, 1991.

LORD, Albert B. The Singer of Tales. London: Havaimiversity Press,1997.

LORD, Albert B. The Singer Looks at His Sourcekatita e Nova York: Cornell University Press,
1995.

MITCHELL, Bruce & ROBINSON Fred C. (Ed.). BeowuHn edition with relevant shorter texts.
Oxford, UK ; Malden, Mass. : Blackwell Publishet898.

ZUMTHOR, Paul. A Letra e a Voz. Sado Paulo, Editdchwarcz, 1993.

BORGES, Jorge Luis & VAZQUEZ. Maria Esther. Litenats Germéanicas Medievales. Madrir:
Alianza Editorial, 2000.

BORGES, Jorge Luis. Curso de Literatura Inglesa.F%#ulo: Martins Fontes, 2002.

299



