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ARTUR AZEVEDO E AS ATRIZES
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RESUMO: As cronicas escritas por Artur Azevedo no jorralNoticia" consistem em um rico
meio para compreendermos a realidade da arte decandft fim do século XIX. Nos folhetins, o
cronista ndo so fez a critica de inUmeras pecagsfieram em cartaz, mas também tragou um
rico panorama do trabalho dos atores. Dentro demspectiva, venho analisando as cronicas do
periodo de 1901 a 1908 no intuito de buscar infgffea sobre a vida, o trabalho e a repercusséo
do desempenho das atrizes em cena, refletindo se@@sente sobre sua situagdo na sociedade
da época. Varios sédo os exemplos mais expoentestrieess que surgem em suas crénicas, mas
para essa explanacéo busquei voltar o olhar padaa trabalho de Cinira Polonio, um exemplo
muito singular que temos contato e que nos perfaiter esse necessario nexo entre teatro e
sociedade.

Palavras-Chave:Teatro do século XX — Artur Azevedo — Atrizes — @ioas do jornaA Noticia

- Cinira Poldnio.

Observacdes Gerais

Dos estudos feitos pude tirar algumas conclusfescacda estrutura
interna de suas crbnicas de critica dramatica: rAftmevedo se dedicava
essencialmente ao presente em sua plenitude. Assido, seus escritos serdo
compostos pelos acontecimentos a ele contemporéiesd e fora do palco,
mas ndo se dedicard — a ndo ser em um caso mtitulza, em 1901, quando
se dedicara a retomar a historia legislativa doddluminense — ao passado.
Mas, para o recorte apresentado, vou me ater aoalpgea seus comentarios de
dentro do palco.

Quais eram entdo esses comentarios? Seus follsgtimaovimentavam
conforme se movimentava a vida dramatica do Ridadeiro. Ele dedicava,
pois, suas crOnicas as pecas em cartaz, aos lesefiealizados, as
Companhias que se desfaziam e se reagrupavamfizes e& Companhias
estrangeiras que vinham fazer uma temporada nogsphtasileiros, aos ébitos
de autores, atores e atrizes e também a comestaragdo presente do teatro
brasileiro.

Artur Azevedo nao se limitava apenas a criticae@p, mas por meio de
sua atividade intelectual atuava na disputa dossuha arte dramatica; tanto no



gue diz respeito aos géneros que manifestavamr@nefa do publico — e que
ele ndo considerava serem os “melhores” — quargard@stimentos estaduais
em escolas de arte dramética e do famigerado Teédmrmcipal. E muito
embora ndo seja esse o0 assunto do meu trabalhopdrtante ao menos
demarcar essa sua caracteristica.

Feito um retrato mais geral de como de conformasaas crénicas, cabe
agora entender a tematica das atrizes inseridardiéce critica de Artur
Azevedo.

Como eu disse anteriormente, sua critica se guyal@ acontecimentos
dramaticos do Rio de Janeiro e, inseridas nestestexmentos, as atrizes
também fazem parte de suas crdnicas, assim coraomEs e escritores das
pecas postas em cartaz. A particularidade desta, tementanto, transcende o
ambito do teatro, uma vez que a situacdo da mulhiéim do século XIX era
muito distante da consolidada em nosso tempo. E ekmento influi
diretamente na relacdo dessas mulheres e a sceieggumbr conseqiéncia, a
critica.

A atriz na virada do século

A segunda metade do século XIX é caracterizadagprdes mudancas
estruturais na sociedade carioca. Os processosisogie resultaram na
Abolicdo da Escravatura e na Proclamacdo da Replbliados a inovactes
tecnolégicas vindas da Europa conformaram uma eitwacdo para a mulher
burguesa do fim do século. Assim, se consolida smec&edade que deixava de
ser majoritariamente agraria, em que 0s centro@anadb cresciam e se
modernizavam, 0 que colocava hovas necessidade® paovimento feminista
emergente, tais como educacao, autonomia e sufrégiersal.

Com a emergéncia dessas reivindicagdes e a \uigiddi do movimento
feminista, surge também uma poderosa reacdo, guarsifestou na resisténcia
ao sufragio universal e na ridicularizacdo das figstas na imprensa, sendo as
mulheres que optavam por uma vida independentesgpapava ao papel social
historico da mulher de esposa e mée, vitimas dormpreconceito.

Nesse momento de dificil entrada para qualquer englbe se arriscasse a
desempenhar o papel tido como do homem, ou seja, aa sociedade, a
situacao das atrizes era das mais precarias.

A classe artistica — e falo anacronicamente ens&lgmis ndo era assim
concebida no século XIX — sofria de um preconceite, mais difuso, temos
ainda hoje, de conceber o artista como vagabundmaral. Disso resultava
uma nao valorizacdo que, naquela época, se agravavsituacdo financeira
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que mal dava para o sustento em muitos casos, jgoafivmou Artur Azevedo
em algumas de suas cronicas.

Dessa conjuntura de duplo preconceito, as atrizegrneontravam em
situacdo muito dificil tanto para iniciar quantorgpa@xercer a carreira, pois
havia um nexo direto entre a profissdo de atrizpeoatituicdo; chegando a um
senso de que as atrizes sO se preocupavam comejdiagpas, nao tinham
talento nem precisavam de educacéo, necessitavamsaperem bonitas.

Mas ndo havia meios de se conquistar a respeitatidl? Sim. Mesmo os
jornalistas que condenavam as atrizes, ressaltayaen algumas atrizes
conseguiam escapar a promiscuidade do meio e esams @s que tinham
constituido familia. Ou seja, o Unico meio de umaher ser artista e uma
mulher de respeito era ser casada.

Das trajetérias individuais: Cinira polonio

Tendo conhecimento de como era a sociedade em due Azevedo
escreveu e as atrizes atuaram e viveram, podemamsatgumas conclusdes;
mas é preciso ter cuidado ao tentar fixar muitgease pois tiveram atrizes que
representaram casos excepicionais dentro desseapzmtracado. Esse é o caso
de Cinira Polénio.

O que podemos afirmar com seguranca € que as reslleafrentavam
muita resisténcia na tentativa de ganhar seu esfi2gaartistas também se
defrontavam com sérias dificuldades de ter sewlinalbreconhecido, ndo sofrer
preconceito e conseguir seguir a carreira e viva.dAs atrizes, portanto,
tinham todos esses desafios somados: 0 da careide género: qualquer uma
delas, com as especificidades que tiveram ndo aoderontar com uma
sociedade a seu favor, tiveram grandes dificuldddsde o principio. Esse € o
ponto mais importante de entendermos: compreendéuacdo da mulher na
sociedade brasileira é entender a das atrizes werterbase solida para buscar
caso a caso uma compreensdo mais profunda deajeadrias.

Todavia, quando nos debru¢camos no estudo de cddemtparticular ndo
podemos enquadra-las segundo a visdo geral da.éfada trajetéria tem
elementos variados agindo que nesta realidade addoe compreender esse
movimento de interacdo é que possibilita uma re@preensao.

A intencdo aqui ndo é analisar profundamente a d&laenhuma atriz,
mas quis trazer o exemplo de Cinira Pol6nio comtwito de trazer o exemplo
de uma personalidade forte de nosso teatro e de wajetoéria que
aparentemente contradiz e nos faz pensar sobre tsdaspectos envolvidos na
andlise feita.
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Cinira era filha de italianos humildes que congtiton nego6cio no Brasil.
No entanto, quem realmente este a frente dos regéctda familia nunca foi
seu pai, mas sua mae Marieta Polonio, mulher depdmmento forte,
independente e conhecida por seu génio dificilrfieese poupava muito antes
de arranjar brigas, confusGes e também tomar freaedecisées, como foi o
caso em que trouxe as sobrinhas da Italia, ondeapas necessidades, e as
colocou para trabalhar no negécio da familia.

Assim como a mae, Cinira possuia temperamento &italependente e
isso vem a ser fator importante em sua trajetdaagual teve que lidar com os
desafios da construcdo de uma imagem publica qee plrmitisse ser
respeitada.

Um elemento interessante é a criagdo da atriz:aengsua prima mal teve
uma escolarizacdo caseira, ela frequientou colégidgulares e freqlentou os
teatros desde nova, desenhando uma criacdo que andestinava a
aprendizagem do oficio do comércio.

Contemporanea a Chiquinha Gonzaga, que tambémsespo& uma
mulher a frente de seu tempo e que assumiu um pepeaociedade nao
destinado as mulheres, a atriz representa parasmpligadores um desafio: os
tradicionais meios de conseguir respeitabilidadeatdaedade ela nédo teve pois
nao se casou, ndo constituiu familia e teve uma withorosa que, embora
nunca tenha sido escancarada, ndo era escondmladee uma postura de
discricao que fez com que a imprensa mal comensasseida amorosa e muito
menos chegasse a associar com a imagem da présijtonuito pelo contrario
sua figura sempre esta associada a eleganciaidatign

Alguns elementos nos permitem entender como fa@ipesum quadro tdo
diverso do usual e desenhar um perfil mais compldesse processo de
conquista da respeitabilidade.

Cinira possuia habilidade para manter sua vida @saodentro de certos
limites, ou seja, manteve em grande parte oculiavila privada, o que a teria
poupado do preconceito da sociedade e da critica.

Um outro fator é a educagdo que recebeu. Aquelareeaépoca em que
era muito dificil as mulheres freqlentarem as lasceecundarias ja que para
elas ficava reservada uma educacédo basica pastexrippdedicacdo a familia,
sendo essa uma das reivindicagBes dos movimemtisiseas. Ela, no entanto,
se destacava no meio teatral e dentre as mulhereg®l, sendo recorrente a
mencédo de sua educacao, conhecimento, culturalgémicia. Agregado a esse
elemento esta, além da educac¢do formal recebidaligacdo com a cultural
européia pelos mais de dez anos vividos la — eecegdgom a francesa — o que
era particularmente valorizado no Brasil. Por fi@inira manteve uma forte
comunicagdo com a imprensa, reconhecendo assinp@tédncia da midia, o
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gue serviu como mais um dos fatores da formacasudeimagem publica
extremamente valorizada.

Aos atributos intelectuais, somavam-se os fisiergls ela caracterizada
como um mulher fina e elegante como as francesagato essa caracteristica
sera muito marcante sua, sendo ressaltada comiolapelno palco por Artur
Azevedo, e ndo pode ser explicada por sua origéngug seus pais eram
italianos. Uma hip6tese é o contato desde menimaaoua do Ouvidor — ja
muito afrancesada — e a educacgéo que recebelspara i

Cinira Polonio nas crbnicas de Artur Azevedo

Nas cronicas de Artur Azevedo, Cinira Polonio é presenca constante
como atriz e empresaria. Além de comentar e seelpgiar sua atuacao, ele se
presta a narrar a biografia de Cinira em uma stasoas, além de colocar a
atriz acima dos artistas que ele considerava gmos determinados géneros
dramaticos, segue citacdo de sua crénici/dde Julho de 1901

“Foi uma sorpresa para toda a gente a presenca éei@ Polonia, que
chegou ha dias de Lisboa sem ao menos ter sidonarata pelo telegrapho.

— No mesmo paguete veio tambem a actriz portugdezia Falcdo, a
encantadora Emillinha dos Velhos, ainda ultimamenteito applaudida
n'aquella cidade, quando interpretou a Lygia do Quaalis.

— O publico fluminense é tdo esquecido de cousathehitro, que ndo
sera escusado, talvez, lembrar-lhe que Cenira Rolah uma carioca da
gemma nascida na casa do Gréo Turco no coracaadalo Ouvidor.

Em pequena foi uma pianista-prodigio, uma compositprecoce,
acclamada em todos os saldes do Rio de Janeiraiite mova ainda, ensaiou-
se na opera cantando o papel de Margarida, do Fausb Imperial Theatro
Pedro Il, hoje Theatro Lyrico. O Fausto era 0 Gagae o Mephistofeles o
Castelmary. Que casdo apanhou o emprezario Ferrarj!

Depois d'essa fantasia, ou d'esse capricho, Cepinpa em musica uma
opereta em 2 actos, a Sombra azul, libretto defadlo dramaturgo Dr. José
Titi Nabuco de Araujo. A peca esteve em ensaiosPhanix Dramatica
(empreza Heller), mas ndo chegou a ser representa@daboa demais.

Partio Cenira para a Europa, e ndo tardaram notikide que exhibia
todas as noites, cantando canconetas no Alcazatéd’&o lado da celebre
Thereza.

Voltando a esta cidade, entrou para a companhidedebnde, devido a
certas rivalidades, pois que era moca, bonita etoneiegante, ndo foram
aproveitadas as suas extraordinarias disposicOesa pa operetta. N'essa
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occasiao, fiz o que pude para «lancal-a», traduaipdra ella, s6 para ella, La
chanson de Fortunio, Les panlins de Violette, Laama la parte, etc., e
conseguindo chamar a attencéo do publico para aalemnto.

Entretando, Cenira foi obrigada a deixar o Sant’Angendo recebida de
bragos abertos, no Lucinda, por um emprezario ligiehte, o Adolpho Faria.
Pouco depois, triumphava na operetta de Audran,aoXe ouro, depois de
ter sido enthusiasticamente applaudida, por todpoaulacdo fluminense, na
revista Mercurio.

A estas pecas seguiram-se, no Variedades, a Barneza Tres
mosqueteiros e outras, em que Cenira se revelotz aicttelligentissima e
cantora muito agradavel, comquanto nao tivesse—rem preciso—um
voseirao.

Logo em seguida partio para Lisboa, onde foi redabcom todas as
honras de estrella de primeira grandeza. Muita gdm de estar lembrada de
um celebre artigo que a seu respeito escreveu Rer@itigdo para a Gazeta
de Noticias, dizendo que na Europa ella respresenta Brasil melhor que
todos os nossos diplomatas...

Isto se passou ha uma boa duzia de annos. Agata, de triumphar em
Portugal, a nossa gentil patricia ahi esta de voltdNdo se pdéde dizer que
escolhesse a melhor occasido para regressar a gatnde ndo encontra
actualmente um theatro que lhe abra as portas, e a&io que ella v4
sevandijar-se no Moulin-Rouge nem a Guarda-Velhasevandijae-se, digo,
nao pelos artistas que se exhibem n’'esses cafésporacertos espectadores
que os frequentam.

Umas das folhas diarias noticiou que Cenira farétpale uma companhia
gque se vai organisar para o Lucinda, o theatro dess primeiros triumphos, e
na qual figurardo egualmente Pepa Ruiz e Rosaotilli

Faco votos para que essa noticia se realise, e asnmo tempo envio as
boas vindas a(...)”

N&do é o foco aqui a discussé@o do juizo do crordstae os diferentes
géneros que eram postos em cena, me dedicareiaaym pouco o perfil da
atuacao da atriz que podemos subtrair dos esdetdstur Azevedo.

Disse acima que a constituicdo da imagem public€idea se deu por
meio da educacédo e em especial de seu afrancesammerio valorizado pela
sociedade fluminense. Mas isso se refletia em c&@wfamente. Todas as
mencdes de Artur Azevedo a atuacdo de Cinira s@sléermos de sua extrema
elegancia e beleza e esse foi um perfil que elataga e levou para o palco,
representando sempre figuras elegantes e nobres.

1 AZEVEDO, Artur. PeriédicdA Noticia colunaO Teatrq Rio de Janeiro, 17 de Julho de
1901.
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Se entendermos um pouco como era o trabalho donatprela época,
veremos que as empresas tinham os tipos dos gutorpse significava que
cada ator servia para representar somente um #ppagel e o publico se
habituava a isso. Como isso se refletiu no trabdth€inira Polonio? Seu tipo
ficou sendo o de “dama-gafd’mas ndo s isso. A elegancia era um marco seu
tdo definidor que, embora componente do tipo denagald”, se tornou um
traco interpretativo que ela inseria em sua atuagféndo em personagens
nobres. Todavia, ao interpretar personagens p@silala ndo deixava de lado
sua postura elegante, passando a ser componerses dagros personagens
também, ela criou um tipo de personagem populandorem sua figura esses
dois extremos — o erudito e o popular.

Podemos concluir que resulte dai uma facil adaptagda atriz aos
diferentes géneros e a inviabilidade dela consesguicaracterizada pela critica
como atriz de comédia ou de vaudevilles, por exempl

Ha ainda presente nas cronicas, além da atrizugafigiblica, o
registro da sua atividade como empresaria, 0 que retrata uma
personalidade muito ativa para além do palco, aularia de pecas e
musicas. Caberia aqui outro trabalho para explmaas demais
atividades ou sua influéncia enquanto empreséarias Nbs basta por
enquanto saber que Cinira foi, além de grande, atnma personalidade
importantissima da época e que nos serviu aquitEEgar um panorama
mais complexo dos elementos que influenciavam @ fdas atrizes e a
ligacdo do publico e do privado refletido nas ccési
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