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RESUMO: Este trabalho pretende examinar em que medida&ticpale Ana Cristina Cesar se
distancia ou se aproxima da producdo do meio enesfiz@a envolvida, o0 movimento cultural e
poético que surgiu nos anos 70 e ficou conhecidnocpoesia marginal. Busca-se, entdo, ao
tracar tal paralelo, investigar as especificidattepoesia de Ana C.. Neste artigo, nos deteremos
sobre a importancia e repercusséo da publicacapatonas selecionados na antold¢fiaPoetas
Hoje, organizada por Heloisa Buarque de Holanda.

A partir disso, acreditamos ser possivel obter ahzve de compreenséo dos caminhos que
levaram a criacdo de um mito em torno de sua figuda recente e crescente interesse por sua
poesia.

Palavras-chave literatura brasileira, Ana C. Cesar, anos 70sjgomarginal

Introdugéo

Ana Cristina Cesar é uma figura emblematica da i@oésasileira
contemporanea. Poeta, tradutora e professora deatlita, sua vida e,
principalmente, a opc¢do pelo suicidio que cometaulaajovem e bela
contribuiram para a criagdo de um mito em torncwke figura. Porém, mais
interessante do que a forma como levou sua vidafoéma como se estrutura
seu fazer poético: uma escrita em tom intimo, goegntanto, ndo chega a ser
confissdo pessoal, dialogando e se distancia, simadmente, dos poetas
contemporaneos.

A producéo poética de Ana Cristina Cesar costumassociada a uma
leitura biografista. Tal chave interpretativa é esada, por exemplo, nas
edicbes postumas de seus escritos. Recheadasta® foomenagens e
referéncias, na iconografia, a trechos de seus gmetavam a uma leitura
baseada na biografia da autora.

N&o é dificil compreender os motivos que inclinareitura da obra de
Ana Cristina Cesar para a chave biografica: o fapelo editorial e de parte da
critica, o tom de confissdo de intimidades de smsgsitos(poemas compostos
aos moldes de cartas, diarios e fragmentos de =ajve a ingénua ligacéo,
feita por parcela de seus leitores, entre suaqaoétio que poderiamos chamar,
de estética da geracdo mimeografo, sédo algunsspestas a serem apontados.



Na esteira deste tipo de interpretacdo, um traliplieamerece bastante destaque
€ o estudo de Italo Moriconi (1996), que mesclando esbo¢o de biografia
com andlises de seus poemas, constituiu uma lejuggarece buscar na obra
uma explicacdo para a vida de Ana C, bem comoggararagico fim.

No entanto, nos parece bastante redutor, ao senbanpem estudo sobre a
poética da autora, considerar o viés interpretatvbiografia em detrimento da
analise de seu método de construcao literaria.c@rferéncii sobre o livroA
teus pésa propria Ana Cristina(1999) nos traz uma opiddarecedora sobre
0 seu fazer poético, que corrobora a visdo propmstaste trabalho. Diante de
uma questéo sobre a relacdo entre a escrita ema fiterdiario e a expresséo de
intimidades, a poeta responde:

(...) Aqui é fingido, é inventado, certo? Ndo séalmente fatos da minha vida. E uma
construcéo. Mas ha muitos autores que publicamiali&@uando vocé ler o diario do
autor, de verdade, que ele escreveu sem uma irdepigipriamente de fingimento,
vocé vai procurar a intimidade dele. Se vocé vaidsse diario fingido, vocé néo
encontra intimidade ai. Escapa....Entdo, exatamentgue € colocado como uma
critica é, na verdade, a intencéo do texto. (p.)256

A partir deste fragmento, é possivel pensar a oedd construcdo do eu-
lirico na poesia de Ana C.. Qual a configuracicseles marcado, mas nao
corporificado? Podemos considera-lo como um métielalespersonalizagéo,
na esteira da construcéo poética da modernidauy tomo exemplo a obra de
poetas emblematicos da tradicao literaria modeonaocBaudelaire, Mallarmé
e Eliot.

Considerada essa questdo, uma outra se coloca: teglodngao
caracteristica da diccdo poética de Ana Cristinacrificas literaria Flora
Slssekind(1985) em um interessante estudo solsenma de multiplas vozes
na poesia de Ana C. elucida tal ponto da seguimnted:

Da pra falar em biografia entdo? Talvez. Mas a bad@ imaginéaria, em fragmentos,
de uma voz. E nesta direcdo que se encaminhanvros incluidos em A teus pés
(1982) e as duas Ultimas sec¢Bes de Inéditos e BispeComo voz, e ndo

propriamente como personagem, auto-retrato, emblgeracional ou figura com

méscaras ou contornos fixos, € que se define dtsujes textos de Ana Cristina
César. E como colagem de falas, sucessdo de t@nsosy conversas, que se
singulariza sua forma de composicgao poética. (p. 13

As consideragbes de Ana C. e Flora Sissekind, tagoacima,
corroboram para uma leitura que, em certa medifleredcia a producédo de
Ana Cristina do grupo de poetas a que costuma s&rciada: 0s poetas

1. Cesar, Ana Crstin&ritica e Tradu¢ioS&o Paulo: Editora Atica, 1999.
38¢€



marginais. O fazer poético de tal grupo teve coaraateristica principal uma
tentativa de unir vivéncia e expressao poéticqgao de haver uma simbiose
entre essas duas esferas. Para atingir esse opgetigvelacdo de intimidades e
a aproximacao biografica entre poete e eu-lirico uim artificio bastante
utilizado.

Sendo assim, nos parece que estabelecer uma cgapargre a producao
poética dos anos 70 e poesia de Ana C. pode sefarma de perceber suas
contradicdes e especificidades. Encontramos agtéogea questdo central e
norteadora desse artigo.

Anos 70: a poesia marginal

Ficou conhecida como “poesia marginal” a produrida&comeco dos anos
70, durante a ditadura militar brasileira. Sobneome que define esta geracao
de poetas, vale a ressalva de que ndo remete @& Wecfora-da-lei, como
poderia supor a primeira vista. Mas, se aplica taras que se colocavam a
margem do sistema editorial ou tinham dificuldadeagpublicar suas obras em
editoras de grande porte. Por esse mesmo motivibéta ficaram conhecidos
pela expressao "geracdo do mimedgrafo”, uma ves@ualiam de tal maquina
para levar ao publico consumidor, de forma agilaeata, livros de pequena
tiragem, financiados e distribuidos por conta gedpr

Um interessante estudo sobre esta vertente p@taa retrato literario de
época realizado por Flora Siissekindlgtaratura e Vida Literaria Neste livro,

a autora traca um panorama analitico da produgéria apds 1964, refletindo
sobriamente sobre o papel que a censura impostarggiime militar exerceu
nos rumos da literatura do momento. Nesse sentidgrande ganho deste
estudo estd na aguda sensibilidade para analiatogse impactos do momento
historico sem cair no terreno das generalizacoepreximacdes forgadas,
conseguindo distinguir as especificidades de a®msras que se encontravam
em um passado bastante recente no momento emanéise foi feita (no ano
de 1985).

Um dos aspectos apontados por Sissekind, e quessisde para este
trabalho, se refere justamente as consideracdesaqgaetora faz sobre as
especificidades da prosa e da poesia do momentpjailase insere a producéo
de Ana C.. Enquanto a prosa poderia ser denomitiéelatura-verdade” (na
qgual busca-se fazer uma espécie de denuncia eoréélado do pais e da
condi¢cdo de seu momento historico), a poesia sEtegiza como a “literatura
do eu”, pois nela encontra-se uma aproximacao nioite entre a o viver e 0
fazer poético. Tal estreitamento de lacos justificgpor exemplo, o gosto pela
incorporacdo do cotidiano na chamameesia marginalke certas aproximacgdes
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entre a vida dos poetas e seus escritos. Sobreviakeo citar um trecho do
ensaio de Sissekind(1985), no qual a partir daréeilo poema “Compondo”
de Cacaso estabelece uma possivel definicdo pagmesia dos anos 70 e
comeco dos 80:

Poesia é, entdo, uma mistura de acaso cotidiareg@pa palavra no ar') e registro
imediato ('no pulo aparo’), submetidos, no enta@ajma instancia todo-poderosa
que, neste poema de Chacal, se apresenta oculeu'oNele se |é 'pego’, 'pulo’,
‘paro’, 'vejo', '‘aparo', 'burilo’, 'reparo’, sigoTodos os verbos devem necessariamente
apontar para uma primeira pessoa verbal que, eatrgt, nem precisa estar presente
explicitamente no texto. O leitor dos anos 70 jAigaquem jogava assim com a
palavra era o 'ego malandro' desses poetas queddakam transformar, no pulo,
tudo o que tocavam em poesia. (p. 68)

Podemos, entdo, ver uma certa concepcao neo-raagmir tras desse
procedimento de composicdo. Disso resulta uma deesfie o fazer poético
como construcao formal em oposicdo ao fazer poéticno expressao quase
automatica dos sentimentos e percep¢fes de musdmASussekind constata
gue nos 70, ao invés da construcdo poética, [isiee a expressao poética.

Os poetas marginais além de buscarem incorporatidiano na literatura,
utilizam em suas composi¢des um recurso de aprgfioneonfessional entre o
eu-lirico e seus leitores. Mas, talvez, a carastieai que mais chama atencao e
contribuiu para a denominagdo do grupo, se referdfato desses poetas
publicarem e distribuirem seus livros de forma rahnGom isso, se situam a
margem do mercado editorial. Assim, esses poetaslseam em uma posi¢ao
de oposicado ndo s6 ao sistema editorial, mas tan#wesistema politico da
ditadura militar.

O “sistema” de publicacdo empregado pelos poetaginads pressupunha
que a venda dos livros fosse feita cara a caraafgraiximacao entre o poeta e
seu publico leitor causa o estabelecimento de umimidade imposta, ou
melhor, de uma busca de confissdo na poesia, coem kponta
Sussekind(1985):

E se as relagbes entre os maximo 500 leitores da tisagem desses livros feitos
artesanalmente e seus autores se estreitam petatogressoal na hora da venda, no
texto procura-se intimidade semelhante. Dai, o dendiario (pessoal ou geracional)
de grande parte da poesia produzida nas ultimasad&s no pais. Ela parece
obedecer a essa exigéncia quase amorosa de unmtiono i caseiro, no texto poético,
assim como do autor se exige certo charme paracqosiga vender seus livros mais
facilmente. (p. 73)

A proposito do estabelecimento dessa intimidadéessional, a opinido de
Franchetti(2007), em ensaio no qual analisa os suti@opoesia brasileira pés
Jodo Cabral de Mello Neto, parece bastante peténen
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Analisando a distancia, ressalta desse discurso,peimeiro lugar, a fragilidade
conceitual. Em segundo, a alegoria rala do discieagajado em que ele se constitui,
pelo uso sistematico de termos que remetem aorsoia® universo politico. Em
terceiro, a impressao de deslocamento da realidadeele produz, na medida em que
o mercado da poesia aparece como solida institui¢apitalista no Brasil. Nao
espanta, nesse quadro, que 0s nexos qualitativesuperar entre leitor e o publico
sejam descritos como 'uma conversinha', que o isiegjal ter a poesia como assunto
no mesmo nivel do 'futebol' e a 'vida alheia’ e, gioeponto de vista técnico, a poesia
marginal possa ser proposta como ‘'uma poesia qyeefera’. (p.282)

Como também observa Franchétp. cit.) os poetas marginais assumiram
uma posicdo anti-cabralina, pois viam na exploragaotécnica e no rigor
formal, fatores que prejudicariam a comunicacadliata com o publico leitor.
No entanto, é curioso que o argumento contraribaesido utilizado por Jo&o
Cabral como forma de restabelecer o contato enpeeaia e o publico. No
ensaio “Da fun¢do moderna da poesia” (apresentadeongresso de Poesia de
Sao Paulo, em 1954), o poeta pernambucano deferedasginovacdes formais
ndo devem desprezar a necessidade de comunicagfmeta moderno, que
vive no individualismo mais exacerbado, sacrifiaa llem da expressdo a
intencdo de comunicar.” Assim, percebemos que pdirggir um objetivo
poético semelhante - tornar a poesia comunicativldo Cabral e os poetas
marginais utilizaram estratégias diferentes.

Antologia 26 PoetasHoje

Organizada por Heloisa Buarque de HollandAntologia 26 poetas hoje,
foi lancada em 1976 e marcou época ao apreseptaséa marginal e inseri-la
nos debates criticos. Além de Ana Cristina Cesarpaetas que compde a
antologia sdo: Adauto, Afonso Henriqgues Neto, Amtdo€arlos de Brito,
Antonio Carlos Secchin, Bernardo Vilhena, Carlo&l&sha, Chacal, Charles,
Eudoro Augusto, Flavio Aguiar, Francisco Alvim, @lgio Eduardo Carneiro,
Isabel Camara, Jodo Carlos Padua, José CarlosaDapiila Miccolis, Leomar
Frées, Luiz Olavo Fontes, Ricardo G. Ramos, Rodeita, Roberto Schwarz,
Torquato Neto, Vera Pedrosa, Waly Saloméo e ZulRib&iro Tavares.

No prefacio de sua antologia, Hollanda reconhetetarogeneidade de
estilos dos poetas reunidos, situacdo que atribdifieuldade de acesso ao
material, uma vez que por serem, em sua maiomaugidos artesanalmente e
distribuidos pelos préprios autores, a circulagdidosna restrita. No entanto,
existem parametros que nortearam as escolhas, jostifiza a organizadora:

Além dos limites naturais e geogréficos, outrastrigdes foram feitas. Como
principio, ndo quis que esta antologia fosse o pama da producdo poética atual,
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mas a reunido de alguns dos resultados reais $igifos de uma poesia que se
anuncia ja com grande for¢a e que, assim registradalhor se oferecesse a uma
reflexdo critica. Portanto, as correntes experinagstas tendéncias formalistas e as
obras j& reconhecidas ndo encontrariam aqui sewatu® que orientou a escolha e
identifica o conjunto selecionado foi a ja referidecuperacdo do coloquial numa
determinada diccé@o poética.” (p. 13)

Ainda no prefacio, Hollanda tece algumas consideragobre a relagédo
gue a poesia marginal estabelece com a tradicasa® isfluéncias. Dessa
forma, a nova poesia expressaria um movimento @esaeintelectual e formal,
por meio do afastamento das correntes experimstaislide vanguarda
anteriores a ela, e se aproximaria do movimento enmmista de 22
(coloquialismo e posicionamento anti-académico) es dmovimentos
tropicalistas de 60 (apelo ao gosto popular e ektaimento de um elo entre
poesia e vida).

No entanto, em sua tese de doutoramento sobreratlita brasileira nas
décadas de 60/70, publicado em 1980, a pesquisaetor@a a aproximacao,
entre poesia marginal e modernismo de 22, com lvessariticas. Em seu
estudo, pondera que existe uma diferenca fundatremtt@ os dois momentos
gue pode ser percebida pelas intencionalidadesa Bar modernistas, a
incorporacdo do coloquial e do poema-piada, erasm gdvida, um
procedimento pertencente a um projeto literario.chatrario, para os poetas
marginais ndo havia a construcdo de um projetoratite grupal, o
coloquialismo era utilizado, principalmente, cororia de expressar o desejo
de juncdo entre vida e arte, privilegiando o ttiva o momentaneo. Ao
comparar 0 poema marginalOtha a passarinhada/Onde?/Passowdém os
poemas-piada de Oswald de Andrade, Hollanda elucida

Para Charles, o autor do poema do poema, é a gz de uma vivéncia, é a
poetizacdo da experiéncia do cotidiano e n&o od@mio poetizado. E a arte de
captar situacBes no momento em que estao acontecsantimentos que estdo sendo
vividos e experimentados e fazer com que o préprizesso de elaboragdo do
poema reforce esse carater de momentaneidade.cEn&s pode e ndo deve ser
reduzido a um artificio literario. Nesse gesto noafo trabalho, a ciéncia, o
progresso e o futuro deixam de ser valores fundéai®ro cotidiano passa a ser arte.
(p. 101)

Nesse sentido, a poesia de Ana C. seria exemplondeerto tipo de
literatura que torna o “cotidiano poetizado”, ojasa experiéncia vivida passa
por um processo de selecdo e transformacédo pam@rse, conscientemente,
um artificio literario. Dessa forma, podemos aposta Ana C. um esforco de
retomar o lirismo na poesia, em um procedimentatigméoroximo ao de
autores como Manuel Bandeira e Mario de Andradeepemplo.

Na proxima secdo deste artigo, buscaremos desemvallgumas
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consideracdes sobre as particularidades da proddeddna C. dentro do
contexto até aqui descrito.

Ana C. na antologia26 Poetas Hoje

Ana Cristina Cesar teve sua poesia publicada e figla primeira vez na
antologia organizada por Heloisa Buarque de HoHaWdé entdo, Ana C. s6
tivera poemas publicados em jornais e revistasltigs alternativas. Entre 1979
e 1980, a poeta publicou, financiados e confeciongar ela propria, os livros
de poesiaCenas de Abrjl Correspondéncia Completa Luvas de Pelica
Posteriormente, em 1982, publicou pela editoraiB¥ase seu quarto livro de
poesiaA Teus Pégjue também reunia os trés primeiros.

A producdo poética de Ana Cristina Cesar segueceatti®d ponto, duas
linhas distintas. De um lado, encontramos um cdajale textos construidos
como uma espécie de montagem de temas e situagigiar@as, na forma de
cartas, diarios, anotacdes; de outro, textos maisathados formalmente e
herméticos, que nédo privilegiam a significacdotdie a trivialidade dos fatos
do dia -a-dia. Dessa forma, parece ser possivekper a sua prosa poética
como mais préxima da momentaneidade da poesiamahrgi

Sobre isso, é esclarecedor um depoimento dadoppétaia poeta para
Messeder Pereira, autor do minucioso trabalho désane discussao da poesia
dos anos 70, o livroRetrato de Epoca: Poesia Marginal, anos. 790
depoimento, Ana C. fala da influéncia e papel dierinca exercido pelo
professor universitario e poeta Cacaso no gruparginais, mencionando a
critica feita por ele a sua poesia:

Me lembro de uma frase tipica do Cacaso (...) (eta)o 'bom leitor', o ‘classificador'
e, uma vez, eu li (pra ele) um poema meu que ba ddorado fazer (...) e o Cacaso
olhou com olho comprido (...) leu esse poema eedissim: “E muito bonito, mas
ndo se entende (...) o leitor esta excluido”. @Ai.eu mostrei também o meu livro pro
Cacaso e (ele) imediatamente... quer dizer, aqudlésos' da antologia eram dois
textos de um livro de cinglienta poemas... (e alsejli “Legal, mas o melhor séo os
diarios, porque se entende.... Sdo de comunicagib flalam do cotidiano”. (CESAR
apud PEREIRA, 1981, p.229).

Silviano Santiago, no artigo “Singular e an6nimodnsidera ingénua a
oposicéo feita por Cacaso, na ocasido acima relateda vez que a linguagem
poética nunca exclui o leitor. Ao contréario, estie gode ou ndo se adequar aos
pressupostos do poema, decidindo, assim, se faté pa se se excluira
voluntariamente da leitura. O critico literario, ne@era, ainda, que os
chamados textos faceis sdo, muitas vezes, redwtosesesgotam facilmente,
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pois “ndo conseguem impulsionar a linguagem amitofida travessia”, fator,
inclusive, que pode desestimular determinados tipdsitores.

Voltando aos textos de Ana C. Cesar selecionad@ntwdogia26 Poetas
Hoje, encontramos ali os dois tipos de textos referdndepoimento da poeta.
Os textos “Simulacro de uma solidao”, “Arpejos” #ofhal intimo”, séo os
escritos que Cacaso considera como mais “faceipbeanto, mais proximos
do leitor. Como ilustracéo, citaremos um trecheaga um desses textos:

“30 de agosto. Hoje roi cinco unhas até o sabugacentrei no cinema, vendo
Charles Chaplin e rindo as gargalhadas, de chinkda@®uro, um menino claro.
Usei a toalha alheia e fui ao ginecologist&imulacros de uma solidéo-

“2. Ontem na recepcdo virei inadvertidamente a gabeontra o beijo de
saudacao de Antbnia. Senti na nuca o bafo do fMdtwhavia como desfazer o
engano. Sorrimos o resto da noite. Falo o tempo &m mim. Nao deixo
Antbnia abrir a boca de lagarta beijando para sengprar. Na saida nos
beijamos de acordo, dos dois lados. Aguardo crigelaa de remorsos.”
Arpejos-

“27 de junho. Célia sonhou que eu a espancavauaterar seus dentes. Passei a
tarde toda obnublada. Datilografei até sentir céambSeriam culpas suaves.
Blinder diz que o diario € um artificio, que néaisgincera porque desejo
secretamente que o leiam. Tomo banho de Warhal intimo-

Ainda que a fragmentacao das constru¢cfes dos tagtesentados causem um
certo obscurantismo de significacdo, estes saa®se aproximariam do estilo
da poesia do grupo marginal. Utlizando a forma didério, trazem
consideracdes sobre acontecimentos do dia-a-digp@em intimidades, de
forma que possibilita a confuséo entre eu-lirigneta empirico, podendo fazer
da leitura do poema a expresséo de uma vida poética

Em contrapartida, os demais textos de Ana C. resmd antologia sdo bastante
distintos: a tematica ndo é centrada no corriqueira0 momentaneo e a
linguagem e estilos se tornam mais herméticos.pd@mas que tematizam o
trabalho com a escrita e 0 processo de elaboracdextbs poéticos. Vejamos
dois exemplos:
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Flores do mais
devagar escreva
uma primeira letra
escreva

nas imediacdes construidas

pelos furacoes;
devagar meca

a primeira passara
bisonha que

riscar

0 pano de boca
aberto

sobre os vendavais;
devagar imponha
0 pulso

gue melhor
souber sangrar
sobre a faca

das marés;
devagar imprima
0 primeiro

olhar

sobre o galope molhado
dos animais; devagar

peca mais
e mais e
mais

Considerac®es finais

Psicografia
Também eu saio a revelia
e procuro uma sintese nas demoras
cato obsessfes com fria témpera e digo
do coracédo: ndo soube e digo
da palavra: ndo digo (ndo posso ainda acreditar
na vida) e demito o verso como quem acena
e vivo como quem despede a raiva de ter visto

Observar a diversidade dos textos de Ana C. naogiode Heloisa Buarque de
Hollanda permite uma amostragem das contradicdespecificidades que
fazem parte de sua producdo poética quando congasdaracteristicas da
poesia marginal, que estava sendo produzida erpaca.

A poesia de Ana Cristina Cesar apresenta cardatagssingulares em

relacdo a sua producgdo contemporanea, a chamasia pwaginal. Ainda que a
poeta tenha mantido estreitas relacdes com autorgeipo (chegou até mesmo
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a ser denominada a musa dos poetas marginaisha peiblicado alguns livros
aos moldes da geracdo mimeografo, pouca influéteial concepgcéo poética
se encontra em sua obra. Como bem podemos obs&wapontos de
distanciamento entre eles sdo muitos.

Podemos perceber quenencontrado na poesia de Ana C néo é expressao
de intimidades biografistas, como o caracteristieopoetas como Cacaso e
Charles, mas, sim, o contrario. Se, em primeiro exim a forma de sua escrita
parece prever a expressdo de intimidades, umasamahis atenta revela que,
na verdade, o que se tem exposto € uma intimidatkeatla, construida
literariamente de forma a provocar um distanciamesritre leitor e poeta
empirico. Como bem aponta Siissekind(1985) :

A intimidade € uma ilusdo de 6tica, parecem dizdiarios de Ana Cristina. Neles o
sujeito lirico veste luvas (de pelica) antes deiaria propria exposicdo. E so as tira
ao final do livro. E indtil, portanto, imaginar queaja coracdes desnudados nesses
diarios. Neles ndo hé nudez, até porque a crenceefeaencialidade biogréafica pura
e simples é impossivel ai. Desnudar a quem seedssg diz 'literatura'? Diante da
folha ha apenas 'um olho que pensa e esquecebds sednpre protegidas pela pelica.
Assistimos, assim, a um redimensionamento do guldts diarios de Ana Cristina a
subjetividade é antes de tudo literaria, o que daiencontro a obsessao biografica
por retratar-se, expressar a propria experiéncididgana ou fazer de tudo que se diz
poesia, tendéncia marcante na maior parte dos pobtasileiros que se firmam na
década passada. (p. 78

Além disso, um outro aspecto diferenciador a sstagdado, se encontra na
incorporacdo da tradicdo literaria na poesia de BnaDiferentemente de
muitos de seus contemporéneos que para estabelegproximag¢do com o
leitor buscavam as referéncias para o fazer podtacainiverso da cultura
popular (como a televisdo, os quadrinhos, o futeboltras miudezas da vida
cotidiana), Ana Cristina César nédo abandona o ghiakom a literatura como
referéncia para sua composicdo poética. Inclusiviecorporacdo sisteméatica
do discurso literario em sua poesia revela umaempéo bastante interessante
sobre o fazer poético. Tais referéncias se enaoni@ meio de varias formas:
citacdes, alusdes, jogos parddicet; Siissekind considera tal procedimento
como a construcdo de um subjetivo literario, o tpwa a despersonalizacéo
como caracteristica da poética de Ana Cristina IC&eaguindo a direcdo
proposta por Sussekind, procuramos apontar, netigo,aevidéncias da
necessidade de uma leitura menos ingénua da olkaal€ristina Cesar, que
considere como fonte de andlise, sobretudo, osegimentos de construgéo
poética existente em sua poesia.
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