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RESUMO: Esse trabalho é parte da investigacéo cientifieatguho desenvolvido, com o apoio
do CNPq, sobre a literatura de Jodo Gilberto Ntikktendo, aqui, analisar a estrutura do conto
“Alguma coisa urgentemente” e, a partir dai, veaificomo o autor produz um questionamento da
intriga tradicional e elabora uma forma narratismdular) que preferi chamar datienredo
nolliano.
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O conto

Publicado pela primeira vez em 1980, no li@ocego e a dancarina
conto “Alguma coisa urgentemente” € um dos texta@sntonhecidos do
escritor gaucho Jodo Gilberto Noll. Além de temsatlaptado para o cinema
pelo diretor Murilo Salles, em 1983, essa narrafbiaselecionada por Italo
Moriconi para integrar uma antologia, bem sucediol@mercialmente, cords
cem melhores contos brasileiros do sétulo

A fabula de “Alguma coisa urgentemente” € narraddo ppréprio
protagonista (andnimo) e inicia-se pela recordad@algumas cenas da sua
infancia ao lado do pai, quando eles moravam ertoPdegre. Esse periodo
inicial € marcado por um certo equilibrio: Pai kdidesenvolvem um laco
afetivo que, num primeiro momento, evoca a imagenurda relagdo familiar
arquetipica — passeios rotineiros por pracas, [Ela®e por ensinamentos
paternos, por exemplo. Essa unido entre os dosemagens possui, em alguns
instantes, contornos aparentemente romanticos:

Eu lhe pedia colo. Ele me dava e assobiava umaioanedieval que afirmava ser a
sua preferida. No colo dele eu balbuciava uns peests perigosos:

— Quando € que vocé vai morrer?

— N&o vou te deixar sozinho, filho!

Falava-me com o olhar visivelmente emocionadol{p.1

1 MORICONI, 1. (org.) (2000). Editora Objetiva, RJ.



No entanto, com uma leitura mais atenta, identifiza que esse equilibrio
parece armazenar em sua natureza um certo grawstbilidade. Apresento
dois ruidos que poderiam ameacar a estabilidadastiEma: a inconstancia da
figura paterna - “A caracteristica mais marcantergo pai era a rotatividade”
pois ele “vivia mudando de trabalho, de mulher ecitlade” (p.11) - e a
auséncia da mae - que os abandonara quando “guofoefra de colo” (p.11).

Mas deixemos esses ruidos de lado e digamos qus,téminicio, bem ou
mal, um sistema relativamente estavel. Pois besg equilibrio é instaurado
apenas para ser imediatamente rompido: “No findl3f® meu pai foi preso no
interior do Parana’(p.12). Essa ruptura abruptaeqmr entdo, ter sido
arquitetadapor um autor-implicito, como se fosse dado aoawador o direito
de, com sua fala, surpreender o leitor, assim ca&ugpersonagem fora
surpreendido pela prisdo do pai. Veremos, no mamgrapicio, a questdo do
autor-implicito no conto. Por ora, consideremos queurpresa do leitor é
produzida a) primeiro porque o evento que rompequlibrio ndo se originou
dos ruidos comentados acima, mas veio de foracaregramento do pai ndo
fazia parte do horizonte de expectativas do lejtmtamente por ndo ter sido
dado nenhum indicio de que a figura paterna tivapem tipo de pendéncia
criminal; b) segundo, da-se um estranhamento pedoeaimento de um novo
mecanismo temporal: surge, de repente, um novatregio tempo, baseado
nao mais no paradigma memorialistico, mas na @reasonoldgica - se até
entdo estdvamos diante de eventos que se podegigmassar, digamos, em
qualquer momentotemos agora um narrador que reivindica um cootext
Historico -1969, época do Regime Militar, portanfmara o seu enunciado; e c)
terceiro porque, até entdo, pensavamos que o cal@donto era Porto Alegre;
e ndo uma cidade paranaense.

Depois desse acontecimento, o protagonista passeemano estado de
absoluta orfandade, na casa de uma vizinha e, goidse em um colégio
interno. (Temos ai, portanto, a primeira maniféage um movimento que,
como veremos, repetir-se-a ao longo do conto: asaptacdo de uma cena
inicial, seguida de um acontecimento desestabiizaglie preparara um novo
equilibrio mais precario do que aquele que antace@erturbacéo.).

A prisdo do pai ndo apenas transforma a vidaildo, fcomo também
opera um corte decisivo no modo como a fabula &adar Se antes o narrador
empregava o pretérito imperfeito para materialasrmemarias da infancia,
depois da partida do pai, o tempo verbal predoninsera o passado perfeito —
0 que ja estava sugerido pela passagem do tempoonméstico para o
cronoldgico. Essa mudanca no paradigma verbal dsstacordo com a nova
vida (solitaria) do heréi: nessa etapa, praticame#b havia mais possibilidade
de ocorréncia de eventos que se repetissem durantgerto tempo, como 0s
passeios ao lado do pai; agora, 0s acontecimeatiosream mais pontuaisNo
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dia em que eldoi preso, edui arrastadopara fora da loja por uma vizinha (...)
Puseram-m@&um colégio interno no interior de Sao Paulo” 2p, frifos meus.

O protagonista passa, assim, a viver como um pageom de um romance
existencialista — sem perspectivas, sem certeaas) se a existéncia fosse uma
contingéncia, i. e., como se a biografia do her@® restivesse orientada
teleologicamente, mas sim ao abrigo do acaso. f&s0 mostra que esse
personagem esta inserido numa realidade marcadaapatrariedade e pelo
absurdo. N&o por acaso, a enunciacdo estruturasengio da associagéo
inusitadas. Esse procedimento pode ser verifigaologxemplo, na cena em que
0 pai, depois de sair da priséo, vai ao colégirintt procurar pelo filho:

Quando cresci meu pai veio me buscar e ele estswmaim brago.
O padre diretor me perguntou:

- Vocé quer ir?

Olhei para meu pai e disse que eu ja sabia lecreves (p.13)

Temos, nesse trecho, elementos que sugerem aadeduifide dos eventos
narrados. O fato do pai estar mutilado ndo é undawamento Iégico, nao
estabelece uma relagdo direta com a ida dele amioplpor sua vez, o
comentario do filho, afirmando que ja sabia leserever, ndo € uma resposta
vdalida para a pergunta do padre diretor.

Pai e filho partem, entdo, para a cidade de SalwRande passam a viver
em um guarto de penséao. Algum tempo depois, mudanmgamente, desta vez
para o Rio de Janeiro: “fomos para um apartameatdvenida Atlantica (...)
Mas embora o apartamento fosse bem mobiliado, iele vazio” (p.13). Na
capital fluminense, esboca-se para o protagonista existéncia com
possibilidade de rotina (um novo equilibrio): “Mpai me pds num colégio em
Copacabana e comecei a crescer como tantos adulsa® Rio"(p.14). No
entanto, o heréi é novamente surpreendido pelastecimentos: “N&ao gostava
de constatar o quanto me atormentavam algumas scolsi® meu pai
desaparecernovamenté (p.14), grifo meu. Abandonado outra vez, o
adolescente vive durante alguns meses com um pudmheiro deixado pelo
pai, até que, quando o recurso acaba, resolveaacgitproposta de um
desconhecido e se prostitui.

Tal como partira, subitamente, o pai retorna:

No dia seguinte meu pai voltou, apareceu na potd#onmagro, sem dois dentes.
Resolvi contar:

- Eu ontem me prostitui, fui com um homem em te#érezentas pratas.

Meu pai me olhou sem surpresas e disse que eurpsseufazer outra coisa da minha
vida.
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Percebemos, assim, que se trata de uma narratimada poriclos mais
ou menos semelhantes:

Abandono - A
(interior do Parand —al)
(apartamento em Copacabana —a.2)

Presenca dopai— P Vida solitaria - V
(P. Alegre, infincia - p.1) (SP.colégio intemo —v.1)
(R.]. adolescéncia — p.2) (RI. soliddo, prostituigdo — v.2)

Retorno do Pai— R.
(“ele estava samum brage”™ —r.1)

(“muito magro, sem dois dentes” — r.2)

onde a sequencia cronolégica seria: p.1, a.1r\t1p.2, a.2, v.2 e r.2.

Esse novo regresgn2), porém, vem acompanhado de um andncio: “-Eu
[pai] vim para morrer” (p.15)". A situa¢do do natca-protagonista se torna,
entdo, ainda mais dramatica: “Eu [filho] precisozefla alguma coisa
urgentemente, minha cabeca martelava. E que etint@gostado de ir com
aguele homem na noite anterior, meu pai ia morreu endo tinha um puto
centavo”(p.16). Acompanhando esse estado de casaesfecho do conto
poderia figurar na lista das cenas mais angustiadée literatura brasileira
contemporanea. O protagonista recebe a visita deolega de escola que quer
saber o motivo da sua auséncia nas aulas. Sem explarar a realidade dos
fatos, uma vez que o pai era um fugitivo da palicigorotagonista procura
inutiimente esconder a sua miséria:

eu queria que o Alfredinho fosse embora e que B#i@sse nunca mais, entdo eu me
levantei e disse que tinha que fazer uns negéeietg foi caminhando de costas em
direcdo a porta, como se estivesse com medo de enéu,dizendo que amanha eu
vou aparecer no colégio, pode dizer pra diretomagunanha eu converso com ela, e o
meu pai me chamou de novo, com sua voz agonizantesu pai me chamava pela
primeira vez pelo meu nome, e eu disse tchau aééladn e o Alfredinho disse tchau
até amanh@, e eu continuava com o pano de prat@oe fechei a porta bem ligeiro
porque ndo agiientava mais o Alfredinho ali na mifneate ndo dizendo nenhuma
palavra, e fui correndo pro meu quarto e vi que peElestava com seus olhos duros
olhando para mim, e eu fiquei parado na porta dotgypensando que eu precisava
fazer alguma coisa urgentemente (p.19).



Antienredo a partir do enredo

Como foi dito acima, o enunciado do conto € montadgartir do
encadeamento de acontecimentos que se passarafén@a e na adolescéncia
do narrador-protagonista. Vale destacar, aindaegae encadeamento néo fere
a ordem cronolégica dos fatos: o aparecimento dusoé@ios no texto
corresponde a sequéncia em que eles se deramandovtteréi. Com isso quero
dizer que nessa narrativa quase nao ha mecanismgzsriente utilizados na
ficcdo contemporanea, tais como digressoes, fldeosonsciéncia ou qualquer
outro procedimento que interrompa a a¢do — nem messociacées livres ou
flash backsse h& aqui e ali, descrigbes do cenario ou de usopagem (quase
sempre do pai), elas se resumem a um ou dois \amdjetijo apartamento]
estava bem sujo.”(p.14).

Trata-se, assim, uma narrativa bastante simpleteemos de montagem
enunciativa: a trama € linear e a narracao seguetmm direto, de uma so6 vez.
Poderiamos pensar, entdo, que temos um enredeidradj i. e., baseado
naquilo que REUTER (1996) chama de “esquema q@hdéa narrativa: um
Estado Inicial(E.l.), depois de um&omplicacéo(ou forca perturbadora), de
umaDinamicae de umaResolu¢addou for¢ca equilibrante), converter-se-ia em
um Estado Final(E.F), sendo que E.I é diferente de E.F. Acreditoentanto,
gue associar a estrutura do conto a esse esqueraaredo candnico é um
equivoco. Isso porque a linearidade e o primadagio sobre a digressao,
curiosamente, ndo garantem a existéncia de um @n@amo bem definiu P.
RICOEUR (1995: 103), a intriga “faz mediacdo ensreontecimentosou
incidentes e umaistoria considerada como um todo. Quanto a isso, pode-se
dizer equivalentemente que ela extrai uma hisg#resatale —uma pluralidade
de acontecimentos (...); ou que transforma os aconéntos ou incidentesn —
uma histéria”. Ou seja, ainda que no conto de Malcdo tenha muito mais
espaco do que qualquer procedimento digressivos@dorma ai uma estrutura
narrativa complexa e coerente; ou por outra: ndairhabiografia enquanto
histéria orgéanica, apenas o relatoegisédiosque nao sdo desdobramentos um
dos outros. Nesse sentido, encontramos, no comoalutor-impll'cité que
parece deliberadamente invalidar qualquer posd#tnik de um ordenador que
expligue os acontecimentos da vida do heréi. Adréon, a trajetoria desse
protagonista nolliano é regida pelo absurdo e pwsperado. Estamos bem
préximo, portanto, daquilo queconteceno romance existencialista, onde o ator
ndo é submetido a uma forca ordenadora e teleal@gie explica toda a sua
biografia. Basta, por exemplo, lembrar as palad@agrotagonista sartreano,

2 Esse conceito sera comentado no final do capitulo.
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Antoine Roquetin “tudo é gratuito; este jardim,aesidade eu propridO
narrador de “Alguma coisa urgentemente” poderiaiterisso sobre si mesmo.

Para ndo nos desviarmos do objetivo desse paragrafeciso verificar,
porém, como se da o surgimento da gratuidadestraturado texto nolliano.
Como foi mostrado acima, o conto se organiza pado e ciclos narrativos.
Algo, que para usar a terminologia de REUTER (dp, seria ilustrado por um
esquema, mais ou menos assiBEstado Inicial (Equilibrio Precario)=>»
Complicacao=> (ndo)Resolucdo® Estado Final = Estado Inicial (Equilibrio
Precério). Vale notar que o0 centro nevrélgico des®to nolliano é a
complicacéo- ela que faz girar a roda. E por colocar o cedegravidade da
sua ficcdo nesse elemento, que o autor-implicittes® dar ao luxo de inserir
gratuidades na histéria. Diferentemente de umaatizarcandnica, que tende a
organizacao, o texto de noll tende a desorganizagdai, a ideia de um vale-
tudo. Podemos prever que esse esquema produzig,cedo ou mais tarde,
um caos, ha medida em que toda vez que uma ordestad®lece, aparece logo
um elemento externo desagregador. Falo, portan¢éo,umha poética da
contingéncia que a) combina elementos de naturesmtd, b) prioriza o
episédico em detrimento do enredo e c) progres&Eutem abandona a
estabilidade para aceitar a ideia de crise corftinua

Prova disso, a cena final ndo representimmpmas aCrise (ou para falar
com Sartre, a “Nausea’l frase que encerra a enunciaca@) fiquei parado
na porta do quarto pensando que eu precisava faakyjuma coisa
urgentemente ndo é exatamente uma conclusdo, mas algo ghava sido
dito no titulo do texto. Ora, se o desfecho daatiza ndo deve ser lido como o
fim e se ele ja estava contido mwipt do conto, ndo é dificil perceber o
movimento ciclico do enunciado, que descrevi maisia. No conto de Noll,
nao ha propriamente um fim, mas a sugestao de glransa do protagonista
permanece sem solucdo. Nessa medida, a expreseadagtitulo ao texto
sugere um discurso irbnico do autor em relacaeaderoi: esse personagem é
incapaz de dominar seu proprio destinaealizar algo por si préprio. O
pretérito imperfeito de “precisava fazer algumesaairgentemente” perde seu
valor temporal, podendo ser lido como uma formabaemo presente; o
advérbio do final da frase tem seu significado tipéado: a sensacdo de
urgéncia parece perdurar, como um mal-estar do quplotagonista néo

3 SARTRE, J.PA nauseaTrad. Rita Braga. Editora Nova Fronteira, 1994.

* Sobre isso Paul Ricoeur comenta que a contemgdeateeliteraria re-1é o mito cristdo do
Apocalipse ndo como o prenuancio de um fim que petavir, mas como algo que ja é: “de
iminente, o final tornou-se imanente. (...) O Agdipsee desloca 0s recursos de sua imagética
sobre os Ultimos Tempos — tempos de Terror, de déewaa e de Renovagdo — para se tornar um
mito da Crise”. (op. cit.).
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consegue se curar. A rigor, portanto, a histéria teimina quando acaba o
conto.

Isso nos reconduz ao motivo desse paragrafo: a @eique a acdo na
literatura de Jodo Gilberto Noll ndo produz umagdat ou pelo menos, ndo da
forma tradicional. A narrativa nolliana rasura agumigma que, segundo A.
ROSENFELD (1976:84), preside o enredo representatia lei da causa-
efeito, que se baseia “no encadeamento légico divasce situacbes, com seu
inicio, meio e fim”. Dessa maneira, a a¢do no codo pode ser entendia do
ponto de vista da representacdo redlistBrimeiro, porque aqui, 0s
acontecimentos ndo levam a alhures, uma vez quedass inicial e final,
grosso modo, séo coincidentes. Segundo, porquesamenteacontecimentos
isolados e ndo formam urhéstoria

Identificada a ruptura realizada pelo conto com agdon de enredo
tradicional, é preciso reconhecer, porém, que essgimento ndo é uma
exclusividade de Jodo Gilberto Noll. Grosso modqrocesso da literatura
moderna tem se caracterizado exatamente pelaivandat estabelecer um novo
paradigma para a ficcdo, que passa a privilegfemgmento em detrimento da
completude. Comenta Paul RICOEUR que é “legitimusimerar como fim da
tradicdo do enredo, da intriga, o abandono dorritte completude e, portanto,
0 proposito deliberado de nédo terminar a obra —mu@sos dias, 0 episodio
prevalece sobre a configuracdo, a discordancisesalmoncordancia” Nessa
nova ordem literaria, a narrativa de grandes feitmsno a epopéia ou no
romance histérico do século XIX, cede espaco an@agdo da banalidade
cotidiana do homem moderno. A ficcdo contemporamesioca seu centro
gravidade dos feitos, daquilo que se passoao herdi, para herdi - o mundo
externo a ele €, por assim dizer, deixado de lpal@ que sejam desvendadas as
sensacfes internas, as angustias e aleluias daefs-personagem. No
entanto, se é verdade que a pesquisa da exper@m@atar-no-mundo desse
protagonista se tornouleitmotivdessa ficcdo, ndo é menos verdadeiro afirmar
gue a prépriatividade enunciativae tornou um tema da narrativa (sobretudo

5 Podemos pensar, por outro lado, que, de certaafopnmarradofez alguma coisa depois
da cena final: ele narrou a sua propria histégso Ié possivel porque o tempo da enunciagéo é
posterior ao tempo do enunciado. Nessa medidadiszrgue seja valida uma afirmagdo como
esta: quando se esgotam as possibilidades dessenpgem, ele assume uma oyiEsona
ficcional, isto é, a posi¢cdo de narrador. Dai,@mé&ncia na literatura de Jodo Gilberto Noll de
narradores personagens. Essa passagem do eu-gersopara o eu-narrador constitui outro
centro de interesse da pesquisa que tenho desefovebbre a ficgdo nolliana.

8 Para um melhor acompanhamento da questio da reimesiteratura de J. G. Noll cf.
FARINACCIO, P.Questao da representacdo e o romance brasileirdectoporaneoTese de
Doutoramento/ IEL-UNICAMP, 2004.

"RICOEUR, P. (1995b:97).
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se pensarmos na chamada metafic¢io pds-md)ieBhaseja, a prosa ficcional
passou a se auto-problematizar, colocando em baifablema da enunciacéo.
Em algum momento o narrador da contemporaneossmieu como tal e, ao
invés, de relatar o que se passou com as persanégen com ele proprio),
concentrou-se no seu discurso, isto é, nos proslemhindos da sua atividade,
na distancia irremediavel entre enunciado e eng@iciaEssas transformactes
culminaram na atrofia da “narrativa de acdo” e imerrofia “narrativa de
falas”, para usar terminologias de Gerard Geneiteconsequéncia desse
movimento é o encolhimento do enredo ou intrigafadbula na ficcéo
contemporanea tende a ser breve e desinteressante

Mas € preciso situar o momento em que “Alguma caiggentemente”
passa a figurar como qualquer coisa de excecaan&@esarmos o conto com a
medida de Genette, chegaremos a conclusédo de guir@di uma “narrativa de
falas”, mas sim uma “narrativa de acdo”. Ao comntréle outros exemplos da
ficcdo contemporanea, portanto, esse texto trez rameiro plano o relato de
acontecimentos. Mesmo quando o0 analisamos segumd® perspectiva
intratextual, trata-se de uma narrativa que seadastas demais que o autor tem
produzido desde a década de 1980. O lugar que NolGocupa na literatura
brasileira hoje, talvez, seja exatamente este:iacdw de narradores que
recusam deliberadamente enunciar episddios, masguwentrario, privilegiam
a reflexdo sobre o proprio ato de narrar. Nessédsero conto que tenho
analisado aqui, embora inaugure o primeiro livro addgor, ndo me parece
representativo de toda a sua obra. Esse narradiagpnista anénimo néo faz
outra coisa que contar aquilo que Ihe acontecesur@reendente — e creio que
esteja ai 0 mérito do conto — é que isso, porém,badta para que tenhamos
uma intriga. Dai, a minha opcdo pela denegacdou® sg passa com 0S
personagens é uma sequéncia desconexa de acomt@sigee ndo levam a
lugar nenhum, pois a crise do encerramento jaiedidada desde o inicio do
conto. Se a agéo ficcional € um “conjunto de achmientos ou atos que se

8para maiores detalhes sobre o conceito de metaftfcHHlUTCHEON, L. (1991)Poética
do pds-modernismémago, RJ, p.141-62.

° Essa Ultima assercdo aparece confirmada por imsmementadores da condicdo da
literatura moderna. Talvez o mais conhecido commntéeja aquele proferido por Walter
Benjamin que explica essa intriga desinteressamt@ocum reflexo das condi¢Bes técnicas de
circulacdo da informagdo: em texto amplamente difi;y Benjamin comenta que, com o
advento da imprensa, a experiéncia pessoal faiahesta pela informacgdo. Ou seja: o narrador da
ficcdo contemporanea, ao contrario dos contadazdsisidrias, ndo tem uma experiéncia capaz
de competir com a novidade da informacéo. Algo gdeepode ser lido nadotas de literatura
de T. Adorno: “no¢Bes como a de ‘sentar-se e lethom livro’ séo arcaicas. Isso ndo se deve
meramente a falta de concentragdo dos leitoressimed matéria comunicada e a sua forma. Pois
contar algo significa ter algo especial a dizerjustamente isso é impedido pelo mundo
administrado, pela estandartizacéo e pela mesntgditora 34, SP, 2003, p.57).
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organizam num enredo, que por seu turno apresentagop meio e fim”®, o
conto de Noll é um texto composto de antiagBesfameariam um antienredo.

Ou por outra: paradoxalmente, os outros textos wutoradigressivos,
reflexivos e enunciados por narradores comentadp@ssuemum enredo,
ainda que este seja desinteressante, breve ea@zergpor meio de uma trama
nao-linear. Ja “Alguma coisa urgentemente” é ugib ndo-digressiva, linear,
composta de episodios dispostos num ritmo quassmetografico, mas com
um antienredo. E dai a aporia: essas duas formasatgura, a principio tao
dessemelhantes, remetem a um discurso metaficcionamedida em que
guestionam, por processos diferentes, o sistendécivaal de construcdo do
enredo e do discurso narrativo. No caso das nagtiigressivas, esse
guestionamento se manifesta, obviamente, na nlalada do texto,
explicitamente. Cito, como exemplo desse caso,estwla do conto “Ruth”,
também presente na antologia cego e a dancarinana qual o narrador-
personagem parece defender a necessidade de smelal enunciado caético
para se falar de uma mulher que ele amara, nasaéoleia: “Mas para falar
nela [Ruth] épreciso uma extrema confusém cabeca inteiramente turva (...)
N&o é assim que se fala sobre ela, sem mais newsmedescoberto” (NOLL,
2008:73).

Em “Alguma coisa...”, no entanto, ha que se veaifiem que extrato
textual se localiza esse discurso metaficcionatta@ente, ndo se trata de um
comentario explicito, pois, se assim o fosse, tbdteu argumento mais acima,
em favor de uma narrativa ndo comentada, estasgidiado.

O autor implicito

Para cumprir o Ultimo objetivo desse texto - iidentificar em que esfera
textual do conto “Alguma coisa urgentemente” saliaa o questionamento da
nocao tradicional de construcdo do enredo -, valeado advento do conceito
de autor implicitoou implicadg formulado por W. C. BOOTH(1980), o qual
seria uma entidade ficcional responsavel pela drgedo do texto, pelo
comando da maneira como o narrador apresenta ogisi@ersonagens e 0s
episédios. Trata-se de umparsonaficcional que tem um excedente de visdo em
relacdo as personagens e ao préprio narrador (BAKHZ003b). O autor
implicado consegue ver a obra como um todo e, g8, ipode projetar a
imagem de um leitdt a quem se dirige aquele texto. Ele tem, pois, apep

10 MOISES, M. (1995Dicionario de termos literariosCultrix, SP, p.10.
1 Obviamente, ndo se trata aqui do leitor-pessoas Bim um de uma entidade
intradiegética, uma vez que ele participa do hotizalo autor-implicito.
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decisivo no processo de leitura: seu direcionameote ir de encontro as
expectativas do leitor, pode provocar-lhe um ektrarento, ou simplesmente
leva-lo a renunciar qualquer paradigma coerenteitiga. E importante que se
diga, desde ja, que autor implicitondo se deixa confundir com autor-pessoa,
posto que, ao contrario deste, aquele ndo partidpaconteciment@ético da
vida, mas existe apenas no fendmestético E um elemento intradiegético,
portantd?

BOOTH afirma que, “mesmo que eliminemos todos omerdarios e
juizos de valor, a presenca do autor [implicitajassempre Gbvia’(op. cit.:
165), pois “até o romance que ndo tem um narradonatizado cria a imagem
implicita de um autor nos bastidores, seja electtirede cena, operador de
marionetas ou Deus indiferente que lima, silencsde, as unhas” (op.
Cit.:167). No caso de “Alguma coisa urgentemergsie autor-implicito deixa-
se mostrar logo na primeira pagina: a prisdo dongai estava prevista no
horizonte de expectativas do leitor, o que nos teraeideia de umpersona
ficcional que manipula sem nenhum critério a vidasdu personagem e, por
tabela, a leitura. Ou por outra: ao estabelecer ewento que se origina
gratuitamente, o autor implicito se auto-denungiastrando ao leitor quem é
que da as cartas no texto. Nao se trata de ofdlexemma leitura prazerosa,
mas antes, de frustra-lo deliberadamente. Ness&dajddda vez que emerge
no texto um evento externo (gratuito) — processe fpi esquematicamente
exposto acima — percebe-se a mao do a. implicado.

Nesse sentido, creio que essas interferéncias efavde da lei de causa-
efeito sugerem um comentarimplicito sobre o processo de composicdo da
narrativa. Isso porque o a. implicado atua na @oede desestabilizar um
mecanismo de decifracdo de sentido baseado negsaAde reiteradas
participacdes que deixam ver a presenca de umdaintwadiegética como que
mostram ao leitor que ele esté diante de uma finéaetradicional, que a légica
ali é outra. Essa fala implicita parece ser o d&cmetaficcional subentendido,
a que me referia mais acima. Um primeiro desdobnéomesse movimento do
a. implicito é a postulacdo de um universo ficcian#o-suficiente, i.e., que
gera sua propria inteligéncia: ao invés de serempeoadas com o mundo
empirico (digamogieal) as imagens devem ser compreendidas no microcosmo
textual (regido pelo a. implicito). Isso ndo sigraf porém, que essa autoria
deixa de usar os ordenadores temporais e espatmaimundo empirico.
Encontramos, por exemplo, uma referéncia clara acomtexto historico
amplamente conhecido — o periodo do Regime Militae o espaco é
arquetipico: centros urbanos habitados por atores mais parecentipos

2 Escusado explicar, também, que o autor-implicitdo se confunde com aersona
ficcional do narrador.
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sociais, descarnados que estdo de qualquer psielagvendedor de cachorro-

guente, jovens que se drogam nas esquinas, mepiegsasseiam pelas praias,
etc. No entanto, o autor implicito parece convagsses ordenadores apenas
para re-significa-los, o que vale dizer que é oc@sso de montagem da

narrativa que lhes da valor metaférico.

Estamos, portanto, saindo odmesis de representacfiara enveredarmos
nas trilhas danimesis de producapara usar as formulacdes de L. C. LIMA.
De acordo com a definicdo de LIMA (1980)m&émesis de producddparte da
destruicao do substrato [do real], radicaliza sebatho no sentido de despojar-
se ao maximo de valores sociais e da maneira cea@pfocam a realidade e,
por fim, desta propria realidade.(...) O préprio ménesis de producéé
provocar o alargamento do real, a partir mesmadedéficit anterior. Se, como
dizia Bachelard, ‘o real é uma das formas do pefst&v mimeses de producéo
consiste em fazer o apenas possivel transitargpegal. Ou, melhor, como um
possivel atualizado.”(op.cit.:170)

E o responsavel por essa atualizacédo nao é oatré o autor implicito.

Caminho percorrido

Tentei mostrar aqui como no conto “Alguma coisaentgmente” J. G.
Noll rompe com 0 modelo candnico de enredo. Rupgasa que se da primeiro,
pelo abandono do esquema quinario em favor de wtat@wa narrativa
circular. Segundo, pela superacao da lei causagédravés da valorizacdo do
evento gratuito. Mostrei que, ainda, essa rupaosaontrario do que ocorre em
boa parte dos textos contemporaneos, de outroseawtodo proprio Noll, ndo
se da por meio de uma narrativa digressiva, maa gptopriacdo de um
elemento préprio da tradicdo: a linearidade. Chagsse novo paradigma de
antienredo nolliano.

Por ultimo, apresentei a figura do autor-implicitolliano como sendo
responsavel pelo processo de desestabilizacdo dpanatigma de leitura
baseado no esquema tradicional do enredo. Dessairajapropus que essa
subversdo da expectativa do leitor indica a preset€ um comentario
metaficcional implicito. Sugeri, ainda, que essaom@a intradiegética é
responsavel por atrair para microcosmo textual eteas do mundo empirico
apenas para metaforiza-los, por meiordmesis de producéo
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