LINGUA, LITERATURA E ENSINO, Maio/2009 — Vol. IV

“A WANGLED TEB”: O EMBUSTE DA PROMESSA DO ABANDONO
EM MARRIAGE PLAY, DE EDWARD ALBEE.
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RESUMO: Construida sobre o anuncio de partida do espodq Weriage play (1987), de
Edward Albee, revela, em verdade, a impossibiliddmeumprimento de tal afirmativa. Em um
drama no qual os personagens se revestem de plgpérscenadores conscientes, o dominio do
real é encarado a distancia, posto ser um sinédés®us fracassos particulares. Diante de débeis
sujeitos que ndo se apartam pela incapacidadestiensarem-se por si proprios, o matriménio é
enclausurado pela inércia e mantido em nome dag#otfrente & amedrontadora realidade.
Palavras-chaveiliteratura norte-americana; Edward Albee; teatralenno; critica dramética.

“0O, what a tangled web we weave,
When first we practise to deceive!”

(Sir Walter ScottMarmion canto VI, stanza XVII)

Em uma tarde indistinta dos anos 1980, em um sidde classe média
norte-americano, Gillian distrai-se como uma l@turaparentemente
despretensiosa. Seu exercicio €, no entanto, amido com a chegada do
marido Jack, que retornara mais cedo de seu tabalhendo consigo o sucinto
anuncio: “I'm leaving you”.

Essencialmente, se impde ao leitor/espectador aessfo de que a
predi¢cdo da partida do esposo serd a acao draraasienarquitetada ao longo
da peca para, enfim, ser lograda ao final dos econéntos. Todavia, tal acdo
€, verdadeiramente, uma espécie afdgi-acdo, pois conforme vao sendo
desenrolados os eventos nas linhas/no palco, adatile Jack jamais é
confirmada. A promessa “I'm leaving you” parece n@oardar consigo
qualquer margem de hesitacdo por parte do marglgjosa sua enunciacéo
certa e solida. Reverberando ao longo de todo w,teécaba por funcionar
como um mote, aparecendo repetidamente em diversotentos e contextos,
porém de modo algum sendo alvo do minimo esbocodi&atdo a sua
concretizagao.

Conforme aponta Roman Ingarden, no espetaculoateatr discurso
enderecado a uma das personagamsa&forma de acao do locuterso tem, no



fundo, uma significac@o real nos eventos apresestad espetaculguando
contribui de modo decisivo para impulsionar a acad [grifos meus]. Nesse
sentido, segundo tal ética, estabelece-se no txthlbee uma incongruidade
advinda da dissonancia entre propdsito e procedim@osto que para que 0
drama efetivamente compusesse sentido, o projettacle de abandonar sua
esposa realmente deveria haver sido cumprido. N&m reros, assim,
leitores/espectadores frustrados ap6s a experi@ec@ompanhamento de uma
peca erguida sobre o suspense da derrocada dondwtide trinta anos que é
concluido, digamos, sem maiores concluzsﬁékagundo o funcionamento
interno do drama, contudo, observa-se que a exedadntento do esposo é,
desde o principio, fadada ao insucesso.

Imediatamente apés o retorno de Jack do traballie eua primeira
declaracdo de sua intencdo, a reacao de Gilliama de indiferenca. Sequer
exibindo maior preocupacdo com a possivel veraeidlmdabandono por parte
do marido, a esposa, que anteriormente enconteverslo, retorna ao seu
objeto de atencdo e apenas comenta impassivelol@$e’. Apos a insisténcia
de Jack reafirmando sua vontade, passa, entadagéao acerca da ocorréncia
de novas traicbes em seu casamento, marcado pelictides no passado. A
pergunta tal como formulada, com termos perfeitdaenanpessoais como “one
and several” e “and/or”, parece extraida de um @éno burocratico. Seu
discurso revestido de aparentes frieza e sarcasmanifestados nos cinicos
advérbios “profoundly” e “deeply” e no &cido comémi “outside of your
home,of cours€ [grifos meus] - em verdade revela uma mascaisata qual
esconde suas emocg0des e, por extenséo, sua vulidadddiante do amante.

“GILLIAN: Aha Are you engaged once again @me or several profoundly
involving and/or involving relationships -eutside of your home, of course- of a
deeplyromanticand/or sexual nature? [grifos meus] [p. 254]

Seguem-se tentativas de explicacdo de Jack acerizad motivacdes para
tal stbita mudanca. Intentando narrar uma magi@@anég® ocorrida em seu
escritério naguela manha, durante a qual supostenmmrcebera a esséncia
franzina e palida de uma existéncia encurraladadiragutos limites de um

! INGARDEN, Roman. “As funcdes da linguagem no @aip. 157.

% Tal seria uma das razdes pelas quais dramatuegos Edward Albee s&o encaixados por
parte da critica draméatica, encabecada por Magstirc em um movimento artistico apelidado de
Teatro do Absurdo, no qual: “whhappenson the stage transcends, and often contradiats, th
words spoken by the characters” (ESSLIN, Wheatre of the Absurdp. 7). Tal discordancia
causaria em tais textos, assim, uma auséncia deseNao é o intuito do artigo ingressar em
uma analise da teoria de Esslin, mas permanecgestfo se em tais dramas ndo haveria, ao
contrario de uma caréncia de plausibilidade, aalagho de um tipo inédito e inesperado de
|6gica.
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emprego com o qual ndo se identificava, acompanbdadoma secretaria que
Ihe prestava servicos ha quinze anos e de quensabé o0 nome e em um
casamento parco, resume: “my life is about to ceaagd profoundly, you say
to yourself’. Diante de suas confissfes, Gilliasaume-se a realizar constantes
interrupcdes zombeteiras, demandando descri¢Oestdknes insignificantes do
relato e até mesmo realizando correc¢@es lingusstioaelato do marido:

“JACK: (...) ‘No, no, it's everything; | think myife is undergoing the profoundest
change'.

GILLIAN: Most profound.®

Jamais logrando chegar ao término da narracédo aexperiéncia, que
resulta incompleta e truncada ao leitor/espectalimk € finalmente ironizado
pela esposa, que apds transpor as exatas sentlengietéria do marido para a
sua proépria fala, ridiculariza e substitui os tesmidpicos da identidade
masculina do executivo para um estere6tipo femiatiequado a sua imagem:
“I look up from mydesk..” [p. 254], de Jack, transforma-se em “I lookfrgm
my stove..” e “I look up from myfamiliar burners” [p. 257], de Gillian [grifos
meus]. Diante do desejo do cbnjuge de deixa-laddedialegada percepcédo de
sua infelicidade e n&o familiaridade com os eleoende sua rotina, a
personagem simplesmente desdenha: “Change of biemen have it.” [grifos
meus] [p. 256] E, ainda, termina por desmerecer essgpalidade e a
subjetividade do companheiro, sugerindo, de modmsio, que apenas a
inspiracdo literaria seria capazes de renova-lBsor’ darling; you have the
mostpredictable crisesyou should read more”. [grifos meus] [p. 258]k]gmor
sua vez, revida as afrontas somente com um petufafitu mock everything,
don't you?” [p. 278].

8 Aqui, a construgéo “profoundest”, conquanto mezarsente que “most profund”, n&o esté
incorreta segundo a graméatica normativa da linggkesa. A correcéo feita por parte de Gillian é
de carater puramente infantil e egoista, realizeda o intuito de provocar o marido,
desestabilizando sua fala e impondo seus caprictitdgduais, como posteriormente assume:
“Most profound; not profoundest. It may be rightf it sounds wrong”. [p. 286]

“ A presenca de personagens femininas de componasnefcidos e grosseiros,
enunciadoras de termos chulos com tons de voz deeyando raro caracterizadas como
portadoras de um aspecto corpulento, em oposiggp@sos mais reservados e silenciosos e de
proporcdes fisicas diminutas, € comum na obra teedlconforme aponta Jean Gould2emtro
e fora da Broadway: o teatro moderno norte-amer@ét968). Ainda que a aparéncia de Gillian
ndo corresponda a tal idéia, sua postura emoogstrra em tal concepgdo. Torna-se impossivel
ndo resgatar Martha, a agressiva esposa de Gelmyého's afraid of Virginia Woolf71962)
gue parece sufoca-lo e manté-lo oprimido com setagsg seu aspecto grande, como confessa: “I
am the Earth Mother, and you're all flops” (276)gquA, a frieza de Gillian ecoa a ilusédo de

55¢



A hostilidade verbal entre o casal € um trago corrente nos personagens
Albee. Adotando a pratica de um “verbal parrymglJack e Gillian
empreendem ataques lingiisticos um ao outro, visaid apenas comprometer
a solidez moral do parceiro, como negarem a si rmessua dependéncia da
figura do amante, e também desviarem-se do enfnemt® do fracasso de suas
realidades. Interrupcdes, digressdes, depreciagdemias assumem a fungéo
de invllucros capazes de reterem a quimera do tonfem tal unido carregada
h& trés décadas, Jack é aquele com um histéricoas@es extra conjugais
fugazes extenso e constante, diante dos quaisseidpado e envergonhado,
embora ndo cesse de praticd-los: “| expect it Boade trair] of me. | know
what | am, how | am. You know | cheat; | know yomokv | cheat”. [p. 298]
Gillian, por sua vez, ndo se encontra no estad@marancia. Ao contrario,
conforme aponta o conjuge, a personagem sabe atesizas escapadelas, que
nao lhe séo, entretanto, aceitaveis ou facilmeetdgaveis. Quando revela ao
marido em um tom carente de rancor que uma trg@&€a® suficiente para
envenenar toda a imagem que se nutre do amanttarb&esacordo entre seu
tom e suas palavras. Ndo obstante intente se regalma e controlada, a
acusacdo ndo poderia conter mais magoas:

“GILLIAN ( simple, nonrancorous truthOnce is all it takes.” [p. 298]

A questdo enMarriage playndo é meramente a do amor. Nao é a caréncia
do sentimento que conduz Jack a trair a espos&s®jail depositar um fim ao
matrimonio, tampouco é a abundancia da emocdoajna tapaz a tolerancia
de Gillian. Tal unido possui um carater mais urgert do remédio das
frustracBes. Conforme Jack aponta, “nothing is ghoufor a life, | mean. No
matter the challenges, the variety of challengenrtradiction, even — no matter
what..” [p. 302] Nesse sentido, o casal, quando do madmneto inicio
matrimdnio, munido das esperangas e das ilusbpsvéiatude, buscou, além da
aproximacao e da unido de naturezas, também aigppicretizacdo de seus
devaneios. O marido, todavia, comenta seu desenc@nce... once | turned,
looked into a face, said: ‘Why am | here?’ Smilgpmfort’, the face said; ‘To
pass the time less... emptily?” [p. 299] Tal desapmento também é
partilhado por Gillian, que defende que, ainda&paixao jamais morra em um
casamento, a paixao pela figura do amante e pélarigrpaixdo em si é
dissipada, sendo gradualmente substituida pel&mdia,pdo odio e, finalmente,
do nada.

controle exercida por Martha, porém ambas as meshecontudo, revelam-se frageis e
dependentes.

5 Termo extraido do ensaio “Exorcisrvgho’s afraid of Virginia WooW’, de Anne
Paolucci (1972).
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Em A delicate balanc€1966), Albee deposita na voz do personagem de
Tobias o relato da histéria de uma gata que o hopwsuira no passado e que,
sem maiores razdes, cessou de ama-lo: “She dikim'irle anymore. It was that
simple” [p. 39]. Inicialmente suspeitando de umagbeel doenca a acometer o
animal, Tobias a leva ao veterinario, onde recebeticia de que ndo havia
nada de errado com o felino. Irritado, decide taas®@ com a gata em seu
quarto, colocando-a em seu colo e obrigando-garthanecer. E entio que ela
0 morde e escapa, e 0 homem passa a odia-la:

“TOBIAS: (...) And | hated her for that. | hatedrhevell, | suppose because | was
being accused of something, of... failing. But, | hadeen cruel, by design; if I'd
been neglectful, well, my life was... | resented iesented having a... being judged.
Beingbetrayed’ [p. 39]

Sua acgédo seguinte é a de envia-la para ser exactitdhd her killed”. A
gata era o simbolo de sua incapacidade de teitsgpfFmanentemente amado
e, dessa forma, encara-la caminhando todos ospdiasua casa seria, por
extensao, possuir uma grotesca prova de seu foagagndo e respirando ao
seu lado. Nessa medida, também Gillian e Jackopdi@mente, conservam-se
juntos pelo terror do enfrentamento da derrota.a@epm-se e admitirem o
colapso da unido seria, em ultima instancia, reeoshque a instituicdo na qual
depositaram suas esperancas falira e, enfim, gatar divorcio funcionaria
como a admisséo da culpa de ndo terem-se conseavadleis pelo cénjuge.
Tal casamento € como o indtil jardim montado pak Jnualmente, estéril e
sem significacdo, porém erguido religiosamente sods anos em nome do
conforto trazido pelo costume: “You put on a garderry year; you always
have; it's hopeless every year — and everything; the garden, going on,
everything”, [grifo meu] [p. 305], comenta a esposa

Apbés mais uma das repeticdes de seu mote “I'm mgayiou”, Jack
anuncia seus préximos planos a ele atrelados comemqnarra o
desenvolvimento de uma coreografia ensaiada: ‘Il shave to a hotel..isn’t
that how one does R Isn't that how it's done? | move to a hotel, taking a
small bag of irrelevances with me? | return whemoéw you're out to pack
more sensibly?” [grifos meus] [p. 281]. Nao séo, ef@tivamente, suas reais
vontades planejadas, mas meramente a assimilacadiaf€s sociais de
separagdo. Conquanto haja o desejo de desenlareade ndo ha a capacidade
do personagem para a sua realizacdo. A debilidale®vardia de Jack néo
oferecem espaco para a tomada de qualquer iniativ

Desviando-se de uma realidade baseada em ruiigasujeitos compdem
um novo quadro imaginério de ordem e de bem-eBiatanciando-se do real
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“as if it were an external dranfatransformam-se eencenadores conscientes
gue buscam no artificio da encenag¢do uma protemdinacsuas angustias. Ao
nao obter uma resposta satisfatoria para a suaepsante depositar um fim ao
casamento, Jack pede diante da esposa indiferargeraplizem a cena
novamente: “I think I'll come in again” e, ao saiara readentrar a sala, avisa:
“Pay proper attention”. Seguem-se duas recriac@essitllagdo, nenhuma,
porém, condizente com as preferéncias do personggame seus argumentos
sempre terminavam por serem interrompidos por esa¢fe Gillian por ele
consideradas impréprias.

O dominio verbal também apresenta significativoebaia arquitetura do
espetaculo teatral privado do casal. Revestinds flas de citacdes de Henry
James, D. H. Laurence ou Ernest Hemingway pareesmmaf-se um para o
verdadeiro contato com o outro, conservando-sanassnados e inseridos em
sua légica de fantasia. A linguagem por exceléoeisstitui aqui um universo
deliberadamente representado por individuos ciedtesseus papéis como
farsantes, e, nessa medida, até mesmo a sua ass@&mbal passa a se
degenerar. Ao citar Sir William Scott, Gillian beane realiza uma interessante
inversao de consoantes: “O, what a tangled web @m/&:..” se transforma em
“O, what a wangled teb...”. E como se na residédoiaasal todos os elementos
devessem ser moldados segundo seus propositosaeioges e deformadores,
principalmente a matéria verbal.

Em um raro momento no qual a esposa despe seustist®l Seu sarcasmo
e sua acidez habituais, desculpando-se junto aidaer@or té-lo magoado, Jack
ignora o pedido e apenas comenta: “| can't stamehén it's you” [p. 298]. A
efetiva identidade de Gillian o incomoda no preseat ponto de sugerir:
“Perhaps if I'd truly known you | wouldn’'t have nmiaad you” [p. 256]. A
encenacdo parece ser a Unica possibilidade vidmelira sistema no qual a
revelacdo do carater pessoal tal como o é funciopeamente como um
instrumento de lembranca da falsidade do campealoDessa maneira, restam
apenas o fingimento e a impoténcia diante de qealgossibilidade de
mudanca, posto segundo apontam os cOnjuges, jddn@ais margens para a fé
na unido: “The trick is what you can get” [p. 30@iz Gillian. Como o
leitor/espectador pode concluir, porém, se obtéasgumada.

Contudo, como defende Paolucci, na literatura déedél ndo raro
“impotence is transformed into creative purpds&ssim, a leitura com a qual
Gillian se ocupava ao inicio da peca se revelansediario no qual mantém os
registros de todos os encontros sexuais do casdede principio da uniéo,

5 WHITERINGTON, Paul. “Language of movement in Allee€he death of Bessie Sriith
1967, p. 144.

"PAOLUCCI, Anne. “ExorcismsWho’s afraid of Virginia Woo#’, 1972, p. 157.
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denominadoThe book of daysO livro assume a funcdo de um exercicio de
criacdo literaria e de extravasamento da infelded& no enorme caderno, com
guase trés mil situacfes, que decide a maneira sua@anemdria mantera a
imagem de Jack, manipulando-a e moldando-a segsuno preferéncias. Por
vezes registra-o como carinhoso e zeloso, por futc@mo egoista e
incompetente e, majoritariamente, atenta para aorizatdo de suas
confidéncias, tdo ignoradas pelo cénjuge quantrisiéacia de tal livro até o
momento do desenrolar do drama.

Também é por meio de seu diario que Gillian empteem esforco de
conservar uma pequena parcela de sua individualidedhtida em isolamento.
Conforme é traco usual na obra de Albee, os cagialmente compdem
duplos inapartaveis munidos de uma esséncia na qual a identidadieydart
de cada sujeito, ndo obstante conservada em stiaufzaidade, jA& ndo se
sustenta por si mesma. Segundo Jack comenta,io®édo matrimdnio, a eles
apenas restaria “de-Siamese ourselves”, acdo gendecaria, porém, “into
our empty entities” [p.281]. A esposa, ao finaldtama, reflete: “ (...) marriage
doesnot make two people one, it makes two people two -e@lgnarriage, a
useful marriage — makes individuals! That when fpaeople choose to be
together though they're strong enough to be aldhen you have a good
marriage.” [p. 304] Nesse sentido, 0 casamento atk & Gillian ndo se
enquadra na categoria de uma unido eficiente, ainida que ruido, desemboca
na aceitacdo e no conformismo como alternativadidés.

Nas linhas finais do texto, Jack promete mais uni@éma vez,
inexpressivo, “I'm leaving you”, ao que Gillian pemde, também sem qualquer
emocao “Yes. | know”. Novamente, o marido, dessa a@mo ‘a little boy’,
anuncia: “lant, e a esposa,dgentlé¢, comenta: “I know; | know you are”. O
drama é encerrado com as indicacdes cénicas rdeeldrhey sit, silenceno
movement” [grifos meus] [p.306].

A questdo danércia perpassa toda a peca. Ambientada em um Unico
ambiente, a sala de visitas da residéncia, revelgpearsonagens estaticos,
sentados em poltronas enquanto conversam. Tal lidedé € apenas rompida
pelo embate fisico entre o casal, subito e brewe, gnal agridem-se
mutuamente, estapeando-se e bloqueando-se, aitnfiag to escape, trying to
kill” [p. 282], durante o qual, na Unica ocasido agdode toda a obra, Gillian
se opde a partida do marido: “You will not leavel'njp. 282]. A batalha é,
todavia, concluida com o mesmo repente com o qudipiara, tendo apenas o
marido finalizando “Well.”, e a esposa suspirandées; well.” [p. 283],
partindo para suas posicdes inicias nas poltrorrasoenando suas discussfes
diversas, sempre envoltas de um senso de afastam8egundo aduz
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Christopher Bigsby: “in Albee’s plays charactere arought to thérink of
change, transformations arémplied but not realized” [grifos meus]

Resgatando a sugestaoatdi-acdocontida no drama, é como BRrriage
play funcionasse como uma ciranda da qual ndo ha #ipigssle de saida. O
texto é arquitetado de forma a sugerir um desigui® jamais € cumprido,
sequer possuindo condicbes para tal, sendo inicgadoncluido no mesmo
ponto. Jack e Gillian sdo incapazes de separargtalssmo Tobias era inapto
para a aceitagdo de seu fracasso em conservamseurn dono amado e aceito
por sua gata. A “de siamizacdo” implica, obrigatorénte, o reconhecimento
do limite e do fracasso. A circulagdo na cirandatéwel ndo é, no entanto, um
exercicio perdido ou carente de propésito. Tal coevelou o embate fisico do
casal, alguns de seus pontos abrigam pequenoseieosigvislumbres de
consciéncia. Nem mesmo beiram o suficiente para vinémcia plena e ideal
de um individuo, mas conforme lembra Gillian, “thek is what you can get”
[p. 300].
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