LINGUA, LITERATURA E ENSINO, Maio/2009 — Vol. IV

O MEDALHAO E O CEREBRAL PRA CHUCHU!
Satira, ironia e piada em Nelson Rodrigues e MazkladAssis.

Rafael Martins da COSTA
(Orientador): Prof. Dr. Adriano Rabelo

RESUMO: O presente trabalho tem por objetivo analisar oreggpdo género piada em contos
de Machado de Assis e Nelson Rodrigues.
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Introducgéo

Embora “Idade de Cristo”, de Nelson Rodrigues, #geaparecido quase
oito décadas depois do conto machadiano, “Teoridddalhdo”, é possivel
encontrar ecos intertextuais do segundo no primefwcredito que essa
intertextualidade pode ser observada na rejeic@otguto Machado quanto
Nelson parecem ter da gargalhada — metonimia gqumsarempregam para
representar a arte ou comentario que tem comoidat® corresponder as
verdades do publico.

Nesse percurso de mapeamento dos didlogos esidbslgelos textos
tomarei como referéncias teéricas a nocaonughos da ironia segundo
Northrop FRYE (1973) e a distingéo elaborada pereelre o discurso irdnico e
o discurso satirico. Embora haja uma interpenatrdedum em outro, de acordo
com FRYE, o satirista ndo deixa de ser um moratizagngquanto o ironista
tende a adotar uma postura mais ambigua e obligugue dificulta a
identificacdo da natureza ideol6gica ou moralizal#esua fala. Logo de saida,
vale adiantar que o0 conto rodriguiano, seja pelaomanvolvimento do
narrador, seja pela exploragdo do grotesco e dgeexaparece inserir na sua
ironia elementos satiricos; o texto machadianogadrario, desloca-se para o
extremo da ironia-total: polo em que o narrador agenas evita interferir ou
comentar, mas efetivamente se ausenta da narrativa.

Ainda cabe destacar nesse paragrafo introdutégondo no qual os dois
textos se assemelham: ambos tragcam um esquemandm géiada e da sua
recepcdo, para imediatamente se afastarem dete.sigsifica que, tanto o
discurso irbnico-satirico de Nelson, quanto a @aronia-total de Machado de



Assis recusam a aproximacdo com o humorismo fé&cianle que tem como
objetivo fazer gargalhar o espectador.

Da satira e da ironia

Em suaAnatomia da CriticaN. FRYE estabelece os pressupostos tedricos
de uma escola que ficaria conhecida como criticuedipica e que esta
ancorada na nogao de que as obras literarias foumasistema organizado de
constantes metaféricas e padrbes formais recosiedEacordo com FRYE, a
cultura judaico-cristd tratou de engendrar modedgsruturais e imagens
poéticas — 0s arquétipos — que podem ser facilmeéettificados nas pecas que
compdem aquilo que chamamaos de Literatura Ocide@@mhbrquétipos seriam,
ainda, esquemas trans-histéricos, ou seja, paradiggue atravessariam a
historia. As obras literarias estariam, dessa foimtarcomunicadas por uma
cosmogonia de formas e metaforas, o que indicarisecessidade de se
estabelecer uma critica voltada para o estudo dasifestacfes desses
arquétipos na singularidade da obra de arte.

Um dos fendbmenos arquetipicos estudados pelo teéric ocorréncia dos
dois pares de “enredos genéricasiytho): a comédia x tragédia e romanesco x
irbnico, sendo que os elementos desse Ultimo para@ximariam,
respectivamente, do mundteal e o mundaeal.

Para cumprir os objetivos desse trabalho, dedicarai paragrafo
explicativo apenas amythosirénico. Isso porque os dois textos que formam o
corpus interpretavel ndo parecem desenhar uma priceidealizada do
mundo. Além disso, os personagem que figuram nasosode Nelson e
Machado representam com eficiéncia a condicdo doi li® modo irbnico:
“inferior em poder e consciéncia a nés mesmos, adongue temos a sensagao
de olhar de cima uma cena de escravidao, malograbsurdez.]'i Dessa
maneira, comentarei as duas espécies literariasFQ¥E identifica como
sendo proéprias dmythosirbnico (ou do inverno): a satira e a ironia.

Esses dois arquétipos, o satirico e o irbnico, tdrmo caracteristica
comum o0 pouco caso em relacdo ao heréi: neles m&ongamos um
personagem superior em relagdo aos outros honmna@ meio: ao contrario,
a narrativa é povoada por atores deslocados, seiba gnisa a dizer ou a
ensinar, suas biografias ndo servem de exemplo cwmsolendas sobre os
santos, nem tampouco séo preenchidas por fenénmpmsvidenciam sua
grandiosidade, como nas narrativas mitol6gicasei©itdomythosdo inverno €

L Op. cit, p.40
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"um homem comum e uma espécie de palhaco tristegriativa sobre ele é
uma espécie de comentario sobre o livro de J6

No entanto, a auséncia ou presenca de um discumsizante localizavel
é responsavel pela diferenca entre as duas espécies

A principal distincdo entre ironia e satira € queétira é a ironia militante: suas
normas morais sao relativamente claras, e acdiéaias de acordo com os quais sao
medidos o grotesco e o absurdo. A invectiva abraptaingamento (...) é sétira em
que ha relativamente pouca ironia: por outro lagmnpre que um leitor ndo esteja
certo de qual seja a atitude do autor ou de qumEirdwa ser a sua, temos ironia com
relativamente pouca sétita.

Nesse sentido, o satirista estaria mais comprometidh 0 seu enunciado do
que o ironista. Ndo por acaso, Frye aponta querordai pode haver uma
isencdo e até “uma supressdo de qualquer atitudgarte do autof’ Ao
contrario, na satira o autor tem de delimitar deres e comportamentos que
nao fazem parte do seu cddigo de moralidades paga-bs: “o satirista tem de
selecionar suas absurdidades, e o ato de seleéiamarato moraf’

Um conto ao canto da boca e o piadista sem Idéia

Publicado em outubro de 1882, juntamente com aa®winze narrativas
que compdem o volumBapéis Avulsds o conto “Teoria do Medalh&o”, de
Machado de Assis, pode ser descrito, grosso manng aim didlogo no qual
um pai pretende transmitir ao seu filho, Janjasinamentos para que este
conquiste o prestigio social. A fabula se passd &b, exatamente na véspera
do aniversario de 22 anos de Janjao.

Apos oferecer um “modesto jantdr™®®, o pai retine-se com o filho a fim
de oferecer-lhe conselhala maioridade: “nenhum oficio [€] mais util e cabid
que o de medalha6**®. Embora o progenitor confesse que ndo consegelira s
um homem importante em seu tempo — justamentehpdialtar as “instrucdes
de um pai™*®’- | ele deseja que seu filho o seja. Portanto, gpagalanjio evite
cometer os erros que resultaram no fracasso doegte, lhe mostra, em

2 Esse comentario sobre o texto biblico é respohp@veim retorno ao universo mito; daf a
teoria dos modos de Frye assumir a nogéo de cirdatte da tradicao literaria ocidental.

3 Op. cit., p. 219

4 |dem. p.220

5 |dem.

6 para esse trabalho utilizei a edicdo preparadavaor Texeira para a Editora Martins
Fontes (2006). Empregarei a seguinte abreviac@marreferir a ela: PA, seguido do nimero da
pagina.
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detalhes, a sua teoria de como se tornar um medadhtiése paterna reside na
seguinte nocdo: para se alcancar prestigio sodmpkescindivel afastar-se da
Idéia: “deves por todo o cuidado nas idéias quevdras de nutrir para uso
alheio e préprio. O melhor sera néo as ter absokitte™ ®, Desse modo, o
didlogo é constituido, em sua maior parte, pelaoggfo das regras de
comportamento e das atividades que uma pessoa miatiear, nas mais
variadas situacdes sociais, a fim de se evitarrmdgéo da Idéia. O Gltimo

conselho paterno é, ao mesmo tempo, 0 mais impertam mais delicado:

— [...] Tens um génio folgaz&o, prazenteiro, has de sofred-lo nem elimina-lo;
podes brincar e rir alguma vez. Medalh&o néo qgizer anelancdlico. Um grave pode
ter seus momentos de expansao alegre. Somenteste ponto é melindroso...

— Diga...

— Somente ndo deves empregar a ironia, esse madraercanto da boca, cheio de
mistérios, inventado por algum grego da decadéncamtraido por Luciano,
transmitido a Swift e Voltaire, feicdo propria dufpticos e desabusados. Ndo. Usa
antes a chalaga, a nossa boa chalaga amiga, gardedonda, franca, sem biocos,
nem véus, que se mete pela cara dos outros, est@a uma palmada, faz pular o
sangue nas veias, e arrebentar de riso os susjpsndsa a chalaca. (PA:98)

Nesse trecho séo delineados duas estruturas dvssurachalaca prépria
do medalhao, isto é, da pessoa que se afastoléida édaronia, um discurso
cercado pelo obliquo, pela incerteza, e prépridildsofos e escritores. No
entanto, apenas a primeira tem sua recepcao aaadte o efeito da piada € o
riso imediato, a gargalhada, que faz rebentar spesisérios do interlocutor.
Por sua vez, a auséncia de comentérios sobre E;&ecda ironia sugere a nao-
previsibilidade dessa espécie; isso porque a fatdca nunca é explicita, ao
contrario, falseia, esconde seu real objetivo: aeptor, como foi dito acima,
nunca esta totalmente seguro da intencéo do ieordiths, no caso dos textos
machadianos, é ele, o leitor, que muitas vezesdaigomo vitima da ironia. De
qualquer modo, uma coisa pode ser afirmada solbezepcdo da ironia: ao
contrario da pilhéria, ela dificimente fara “pular sangue nas veias, e
arrebentar de riso os suspensérios”, ainda queitbefe humor esteja quase
sempre presertte

Em “Teoria do medalhdo”, Machado vai ao extremdrdaia: o narrador
ndo apenas nao explicita seu cédigo moral, comobdéam se ausenta
deliberadamente da narrativa. A sua intervencéle &ma so6 vez, um indice da
sua isencao (pretendida): o termo “didlogo” insefeitor em uma conversa na

7 Em texto recente e muito pertinente Sérgio PRWANET (2007) aponta que o humor
machadiano é, sobretudo, uma mescla entre o smelancolia. Essa contaminacéo do humor
pelo fundo melancélico parece ser apropriada pamfirmar o que disse mais acima: que a ironia
ndo provoca o riso frouxo.
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qual a voz narrativa ndo estd presénte como se o narrador fosse um
expectador privilegiado, que consegue flagrar osnemtos privados de uma
cena familiar. Nessa medida, trata-se, aqui, de ora com bem pouca
sétird, no sentido que Frye confere aos termos. No comichadiano, o
afastamento da voz narrativa impossibilita qualquerectiva ou ataque
objetivo a um conjunto de moralidades. No entamttonto reserva para o final
a sua, se assim posso dizer, maior ironia: a chalagno género discursivo
préprio do medalhdo. Isso sugere que o texto smtale uma reflexdo
metalinguistica; teriamos, pois, ndo somente redeasomportamentomas,
também, uma verdadeira teodscursivo-retéricado medalhdo. Ora, ndo me
parece ser dificil de perceber que o discurso ni@ha possui exatamente
aquilo que o pai ndo recomenda ao filho: “o movitnero canto da boca, cheio
de mistérios”, isto €, um conteddo irbnico. Issgniica que mesmo sem
participar diretamente da narrativa, o narradoreabaminho para que
entendamos o seu (ndo)discurso como uma anti-ehalagnedida em que este
é diferente da piada tanto na forma quanto na ¢cécep

O conto de Machado de Assis promove, portanto, uestipnamento de
ordem discursiva, uma critica a piada, género estd ancorado na sua
recep¢do: o sucesso do piadista depende do rismethor, da gargalhada do
publico. Para tanto, ele ndo deve ir de encontreemso-comum, ao contrario,
deve reafirmar as pilhérias do “6bvio ululante’rgasar o aforismo de Nelson
Rodrigues. Isso porque o mundo da chalaca

8 Esse procedimento por meio do qual o narradom epitrticipar da narrativa é um
mecanismo relativamente comum nos contofaeéis avulsosEsse certo descaso do narrador
pode ocorrer por meio a) da reproducao literalmdexto atribuido a um outro autor: é o caso de
contos como “Na arca”, que reproduziria “trés adp# inéditos do Génesis”, e “O segredo do
Bonzo”, um suposto “capitulo inédito de Ferndo MeEndPinto” e b) da parafrase de um
documento histérico : em “O Alienista”, o narraddfirma apenas recontar o que “dizem as
cronicas de Itaguai”.

° E preciso, no entanto, adiantar uma possivel abjeg afirmacéo que acabo de fazer:
atualmente, a critica machadiana tem sido exaustivdemonstragéo das proximidades dos textos
do autor com a tradigdo da “satira menipéia”. |Faxeira, por exemplo, escreve no brilhante
prefacio que faz a edicdo deapéis...aqui utilizada: “A expressdo satira menipéia indica
simultaneamente um género e uma espécie litemimeiro termo comporta a idéia de riso,
critica e deboche; o segundo implica a nogdo dédpmarabsurdo e imaginagdo. Na sétira
menipéia (...) 0 sério se mistura com o cOmic@levado com o baixo, o regular com o irregular,
0 novo com o velho, e assim por diante. A serieddaeentra na menipéia sendo como efeito de
situacdo cdmica posta em cena pelo texto, quesegsempre, produz, ao lado de denuncias
irreverente, uma indagacgédo filosofica sobre cecmsstantes da histéria ocidental” (Texeira,
2005, p.XXVII, XXVIIL.). Defendo-me, afirmando quedio estou aqui para negar o humor e a
critica por tras da ironia machadiana: ao contr@pero reafirma-los(!) sem, porém, aproxima-
los da gargalhada ou do xingamento, proprios ddapiRor outro lado, em “Teoria...” h4 muito
pouco de “absurdo e imaginag&o”, ha sim uma situagdsitada de um conselho as avessas que,
de fato, mistura o sério com o cémico”.
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funda-se na convencdo (...). [Pois] € um munddaigiente estilizado, no qual ndo se
permite que existam escoceses generosos, esposdienibs, sogras queridas e
professores com presenca de espirito. Todo humige eue se concorde em que
certas coisas como o desenho de uma mulher surranmdarido numa historieta
cdmica, sdo convencionalmente divertidas. Intradummia historieta cémica na qual o
marido sova a mulher a mulher enfadaria o leitayrqpe isso significaria a
aprendizagem de uma nova convenao

Por oposicdo, o humor produzido pelo conto machadiadvém
justamente do estranhamento, isto €, da apreserdagdma situacéo inusitada,
nao prevista na convencdo. Dai, a sugestdo de qoaista, ao contrario do
medalhdo, sempre estara pronto para desagradapexta&iiva do publico,
principalmente se este espera um riso facil. Enotiiedo medalhdo”, o leitor
nao encontra materializado no discurso literarivaeres morais de uma voz
narrativa, mas sai da leitura com uma afirmacdoemaielinhas: a piada é o
género dos tolos, do medalhdo, dos sem-Idéia.

Raimundo: o “cerebral pra chuchu”

Embora ja fosse conhecido por pecas cémuaulher sem pecadd941),
Anjo Negro(1947) e pela revolucdo déestidode Noiva(1943), foi por meio
dos contos dé vida como ela é.que Nelson Rodrigues chegou até o grande
publico. Durante dez anos (1951-1961), Nelsonesscer, diariamente, a coluna
que era o carro-chefe do jornal Ultima Hora. De acordo com Sébato
MAGALDI (2004), as narrativas d& vida...estdo proximas dddit divers do
guase aneddtico. Algumas, [sdo] simples crénicassapdas; outras, embrido
de obras de félego; ainda umas terceiras, condb®reldos com estremo poder
de sintese e forca literaria”. Era nesse espagtanio, que o autor trabalhava
(obsessivamente!) motivos ficcionais que figurariamlongo de toda a sua
obra. Uma dessas obsessdes rodrigueanas presenési@ desses contos € a
disputa entre dois homens por um mesmo objeto paces Em “A idade de
Cristo™ é esse o motivo central. Raimundo é um funcioné®o uma
importadora que tem uma obsessdo: “de seis em nseses tirava uma
radiografia®***. “Embora leigo"*** Raimundo n&o se conformava com o
diagnostico do médico, que nao via sinais de doanggpulmdbes do paciente.
Como se nao bastasse a sua tosse, 0 protagoraditaa, portador de atributos
fisicos que beiram o grotesco, como descreve adarr“suas olheiras intensas
pareciam feitas com rolha queimada. Bracinhos elaamle Olivia Palito***°,

Y FRYE, N. (1973: 221).

" Empreguarei a edicdo da coletarigtas gostam de apanhargpublicada pela editora
Agir, em 2007. Abreviacao: IC:n° pag.
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Os problemas de Raimundo aumentam quando chegapeesamum rival:
Asdrabal. Ele é o perfeito contraponto do persomagencipal: possui “um
olhar azul violento e diafano, um perfil cinematdgo e, numa palavra, uma
beleza virilI"'“'*>. Logo as mulheres da firma Ihe devotam “um deshamiento
unanime” '“**> Atacado pela inveja do novo funcionario e pelarrdf
impotente do raquitico e do fei"***, Raimundo decide, entdo, elaborar um
modo de ridicularizar o rival. O protagonista ndwida da sua capacidade de
encontrar um meio para fazé-lo. A primeira tentatlem com o0 xingamento:
“pavdo de galinheiro®**>. Nao satisfeito, Raimundo ap6s procurar uma forma
de ataque definitivo, exclama convicto: “Bolei untkia genial. Umabig
idéia”. Eis a invencdo: “Com uma piada, vou matar um cafa*. O
protagonista decide, entdo, cometer um criliseursivo,um “crime perfeito”
IC147 aproxima-se de Asdribal e desfere a chacota: “@8nanos Cristo j&
tinha sido crucificado! E vocé, que tem 34 anospstinua belo e formoso?
Vocé ndo fez nada, vocé ndo fez nadd® Para ampliar o efeito da
desmoralizacdo, aos colegas que eram seus cumpRadsiundo explica
“Vocés sdo burros! Vocés ndo entendem! Prestengéten Asdrubal é bonito,
mas é um débil mental Eu soltei a piada. Com aimengdo, o efeito vai
aumentando'“**®. Logo a pilhéria se espalha pela empresa e artaoento
Raimundo ou algum outro homem solta a comparacte €mnisto e Asdrubal;
até que um dia este, enfadado, “puxa o revllveara de balas o autor da
piadanl(?:l47.

Nesse conto, pois, Nelson Rodrigues, assim comdadbx; volta-se para
0 estudo da arquitetura e da recepcdo da piada‘AEidade de Cristo”, a
pilhéria € montada por um personagem “alucinadbtieoado e com desejos
suicidas. No entanto, ele ndo duvida da sua capdeidhtelectual: “pareco
burro, mas sou cerebral pra chuchfi*°. Ironicamente, o Gnico discurso de
ataque que sua mente é capaz de produzir € a pimdgénero que, para falar
com Machado de Assis, é proprio dos sem-ldéia. pitoacaso, ao ouvir a
chalaca de Raimundo “os outros riraffi*>, mesmo sem entender. Isso sugere
gue a chacota do protagonista ndo era assim é&liebi@l”, ou que pelo menos
nao exigia, ao contrario da ironia, a inteligéruna receptores.

Porém, ao contrario do conto machadiano em querradwm se ausenta
deliberadamente da narragdo, no texto rodriguiannawador ndo apenas
apresenta os acontecimentos, com também oferecentémos sobre eles:
“Chamar o apolineo Asdrubal de ‘pavao de galinh@ra uma clara injustica.
Infelizmente, ha em toda injustica um fundo de aded '“'*° Trata-se,
portanto, de um narrador-comentador, que n&o seprconete com a
imparcialidade ou com os axiomas da representagdista, mas que realiza
comparacgfes — “[Raimundo tinha] bracinhos e candda®livia Palito”, “era
um alucinado” — que, de certa forma, desacreditgmersonagem. O conto de
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Nelson desloca-se, dessa maneira, para uma iroaidejxa se contaminar com
a satira. Esse certo exagero na caracterizagderdonagem € coerente com o
discurso satirico, uma vez que a “satira requey penos uma fantasia minima
contetido que o leitor reconhece como grotdécdlas esses comentérios e
similes ainda ndo séo suficientes para que “AdabCristo” seja considerado
um texto satirico, pois, de acordo com FRYE, paua @ssim o seja é
imprescindivel que haja “uma atitude combativaapaxperiéncia®. Ora, ndo
creio que seja o caso de propor o narrador de Nesmo um educador que
deseja se opor a uma moralidade bem delimitadaomwo awma voz que se
destina exclusivamente ao ataque. Alias, € justmEremlguém que assim age
gue se destina a ironia desse narrador. Raimundesérito pelo narrador
exatamente como alguém néo-cerebral, passional]¢igm alucinado”. Ele se
torna vitima da ironia ao ndo se dar conta das pugmsias limitagcdes, mas ao
contrario, proclamar sua (questionavel) sagacidadsua piada é uma forma
capenga de satira, pois ndo € expressao de unumakdade, mas de uma
antipatia particular e “injusta” O bom ataque, ooy “jamais pode ser uma
pura expressao de 6dio, meramente pessoal ou msstiad, quaisquer que
possam ser seus motivos, porque as palavras paran&xddio (...) tém um
alcance muito limitadd®. O protagonista é incapaz, ainda, de percebeelgue
mesmo prepara 0s contornos do seu final tragicte Manbrar, que seu projeto
era “matar um cara com uma piada”; no entanto, mmesamdo “cerebral pra
chuchu!”, ele ndo suspeitava, em momento algumaguima poderia ser ele
préprio.

E possivel, ainda, ampliar a extensdo dessa ipmrianeio de uma leitura
mais metafisica: Raimundo nao é capaz de ver erdedmache a mesma pulsao
suicida tem diante do reflexo da sua feilra nolesp&Perguntava, de si pra si:
— Por que ndo meto uma bala na cabe€a¥’ Dentro dessa leitura, é provavel
que o rival funcione para o protagonista como upek® que lhe evidencia
seus tracos grotescos. A pilhéria seria, entdo, temativa de destruir essa
imagem especular, que o conduziria ao suicidioef3ed portanto, pensar que o
seu atague ndo é apenas contra o Asdrubal, mas eoptdpria inevitabilidade
da morte. Embora essa leitura extrapole os pramdiisse estudo, seria quase
impossivel ndo apresenta-la aqui, posto que a rdart@ dos motivos centrais
da obra de Nelson Rodrigues. Em certa medida, & glande e verdadeira rival
do Homem. O proprio Nelson da a dimensao da infliaédo timulo na sua
escrita: “Que importa tudo o mais, se a morte esgen qualquer esquina.
Convém nao esquecer que o homem €, ao mesmo terapao,proprio cadaver.

12 FRYE(1973: 220)
3 1dem.
¥ 1dem.
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(...) Sim, o homem é sérdido porque mofteEm “A idade de Cristo” parece
ser essa a imagem desenhada: a de um homem deadoepafraco, lutando
contra a morte, sem se dar conta disso. Dessa serégjuivocos de Raimundo
sdo a) ndo conseguir perceber o seu verdadeirggmifa morte) e b) por causa
disso, ndo empregar meios adequados nesse ataque.

A arma que o personagem utiliza em sua invectivapértanto,
desapropriada para enfrentar a rival; na literatadriguiana, ndo se pode
enfrentar a morte provocando o riso:

Pode-se ainda dizer que é tristerida como ela é.= porque o homem morre(...) Ha
géneros alegres eu sei. Fala-se em ‘teatro pagarigz Mas uma peca que tenha essa
destinacéo especifica é tdo absurda, obscena, sEnaama missa comitéa

Raimundo é, portanto, o heréi ridicularizado danimp de que tanto fala N.
Frye. Ele nada pode, nada tem de superior em celagd companheiros, o
leitor o vé de cima e ele pouco sabe sobre a symiaivida.

Concluséao

Embora empreguem formas discursivas diferentes -marm préximo da
ironia-total, outro da ironia contaminada pelaraatj os contos que serviram de
corpusa esse trabalho desenham uma mesma concepcaaldag)ifrata-se de
um género sem reflexao filosoéfica, baseado nasadesido senso-comum, b) é
um discurso préprio do medalhdo, do homem sem-klé@ando desagrada ao
publico, mas antes procura o riso facil, para agtad

Falta comentar, ainda, que essas caracteristiopegias para esse género
se realizam através de uma linguagem construidaebugares-comum. E é a
essa banalizac&o da linguagem que os dois textmnt@apdem. Em “Teoria do
Medalhdo”, por exemplo, o pai aconselha o filho mpegar sempre um
vocabulério “simples, tibio, apoucadd™® e afirma que melhor mesmo “s&o as
frases feitas, as locu¢Bes convencionais, as fasnubnsagradas pelos anos,
incrustadas na memoaria individual e publica. Ef&amulas tém a vantagem de
ndo obrigar os outros a um esforco inGtif*®., Nada mais préximo da fala
empregada por Raimundo, em “A idade de Cristo"ems@nagem rodriguiano
também se vale das locucbes sedimentadas — “cenafarachuchu” - da
importacdo de termos estrangeiros, como se elegrfosapaz de tornar o
discurso mais “culto” — “Bolei uma idéia genial. drhig idéia” '“*** — do
aforismo sem-reflexdo: “Com uma piada, vou mataraama!”'“**’. Trata-se,

15 Rodrigues, N. (2007), p.7
6 1dem.



portanto, da enfermidade linglistica que Luiz Cas$tiaa aponta no excelente
ensaio em que contrapde o aforismo machadianorev@nbio em Guimaraes
Rosa:

0 romancista carioca empregava o aforismo do meswdo que o lugar-comum:
eram eles maneiras de identificar o personageno épesmo tempo, de assinalar a
diferenga quanto ao modo de ver do proprio escridai, por extensdo, aforismo e
lugar-comum eram modalidades com que Machado fievia uma enfermidade
depositada na linguagem e em seus usu#rios.

Dessa maneira, € possivel ler os contos de Nelsdm Machado como
textos, ao mesmo tempo, metalingiiisticos e meistiads. Isso porque ambos
oferecem um modelo de discurso — a piada, a faleds® no lugar comum -
para imediatamente se contraporem a ele. Além ,dsomeio da recusa do
riso-imediato, sugerem que a arte ndo deve se anc@s verdades do
espectador/leitor, ao contrario: deve question&lat® mesmo demoli-las.
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