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RESUMO: O artigo visa abordar o conto “Cartas de Mam@&” d@ JCortazar sob o ponto de
vista do (neo)fantastico. Para isso é realizadeialmente, uma breve explicacdo sobre o género
fantastico na acepcao de Todorov. A seguir, aptesers a concepcao de fantastico que estaria
permeando a obra contistica de Cortazar, para eafilica-la na analise do conto em questéo.
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Introducéao

O presente trabalho, fruto de uma disciplina deerhitira Hispano-
americana, tem como objetivo analisar o conto ‘@ade Mama”, do escritor
argentino Julio Cortazar (1914 — 1984), sob o dspde fantastico presente em
sua obra.

Para abordar o tema, partimos da concepcdo desfi@otasegundo
Todorov, tracando algumas consideracdes sobre ermé&nsua distingdo em
relacdo ao maravilhoso e ao estranho. A partiradésinicdo, apresentamos as
diferencas presentes em muitos dos relatos de Zaortd que permitiram a
caracterizacdo dos mesmos como neofantésticos.

Finalmente, através do uso que o autor faz do elEmintastico em
muitos de seus relatos, procuramos analisar eseto aespecificamente,
mostrando como a narrativa esta construida.

O género fantastico

Ao tratarmos do fantastico nos deparamos com umerdiicacdo de
opinides quanto ao nascimento e a natureza do meSignns consideram o
fantastico um fendbmeno de todos os tempos, desdecidoeAs mil e uma
noites Entretanto, segundo Rodriglies maioria dos autores aponta o tebxo
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diable amoureux(1772), de Jacques Cazzote como um dos fundadiares
género. No prologo @ntologia de la literatura fantasticaBioy Casarées
assinala que embora as ficcGes fantasticas sejamases as letras, elas teriam
surgido como género mais ou menos definido no eé€IX em idioma inglés,
referindo-se ao gotico da época do romantismo.

Para trabalhar a definicdo do género fantastit@artios neste trabalho, as
consideracbes de Todorov sobre o mesmo. A concepgadantastico
tradicional assinalada pelo autor aponta trés taifaticas principais:

En primer lugar, es necesario que el texto oblajuector a considerar el mundo de
los personajes como un mundo de personas reakesagilar entre una explicacion
natural y una explicacion sobrenatural de los amomientos evocados. Luego, esta
vacilacion puede ser también sentida por un pejsoda tal modo, el papel del lector
estd, por asi decirlo, confiado a un personajd yismo tiempo, la vacilacion que
esta representada, se convierte en uno de los tirlabra; en el caso de unalectura
ingenua, el lector real se identifica con el peagenFinalmente, es importante que el
lector adopte una determinada actitud frente atofedeberd rechazar tanto la
interpretaciéon alegérica como la interpretacionétpea”. Estas tres exigencias no
tienen el mismo valor. La primera y la tercera titungen verdaderamente el género;
la segunda puede no cumplifse.

Como assinala o autor, ha dois principios que desentumpridos para
que um relato seja considerado fantastico. O pramestaria relacionado ao
efeito criado pelo texto que provocaria a vacilagadeitor entre o natural e o
sobrenatural para explicar os fatos ocorridos. gurs#o assinala para o fato de
gue o fantastico estaria ligado a ficcdo, ou seja, existiria na poesia; e ao
sentido literal das palavras.

O autor ainda diferencia o fantastico do estranhdoemaravilhoso,
passando pelo fantastico-estranho e fantasticowitesao, sendo que o
fantastico em sentido estrito estaria na fronietitae 0s dois Ultimos.

No maravilhoso, somos mergulhados em um mundol,irpe&oado por
seres sobrenaturais, de maneira que esses naaissdtiogados no universo
narrativo e nem pelo leitor, que aceita a ficcAceels pressupostos. Um
exemplo tipico seriam os Contos de Fadas e o gigedemominamos ficgdo-
cientifica.

Ja o estranho apresenta relatos que podem secaaqsi perfeitamente
pelas leis do mundo real, ou seja, racionalmends, gque sdo de alguma forma,
insélitos, provocando uma reacgédo no leitor seméthardos textos fantasticos.

2BIOY CASARES, B. “Prélogo”. In: BORGES, J. L., OCARD, S., BIOY CASARES, A.
Antologia de la literatura fantasticg.7.
3 TODOROV, I. Introduccién a la literatura fantastip.43.
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Segundo o autor, quase todas as narrativas de BtlgarPoe pertenceriam a
este género.

Em suma, o estranho realizaria apenas uma dascéesddo fantastico,
estando ligado as reacdes das personagens (get@lre@ationada ao medo);
enquanto que o maravilhoso se caracterizaria eéxalmgnte pela existéncia de
fatos sobrenaturais, e ndo pelas reacdes quepestesam.

Ja no fantastico-estranho, os acontecimentos querqra sobrenaturais
recebem, no final do relato, uma explicacdo ra¢icbamo exemplo, o autor
cita oManuscrito encontrado em Zaragoda Jan Potocki, obra que privada do
final poderia ser classificada como fantastica, wuemque a davida sobre uma
explicacdo racional e a existéncia do sobrenagegamantém durante todo o
relato, mas no final os fatos sdo explicados dmdoracional, caracterizando
portanto, o fantastico-estranho.

Por fim, no fantastico-maravilhoso, os relatos geeapresentam como
fantasticos, terminam com a aceitacdo do sobreaias@ndo estes os textos que
apresentam maior proximidade com o fantastico pum.exemplo dado pelo
autor éVerade Villiers de I'lsle-Adam.

O neofantastico no conto “Cartas de Mama”

Muitos dos relatos de Cortazar foram classificadomo fantasticos,
embora se diferenciem do fantastico tradicional@assinala Alazraki:

En contraste con la narracion fantastica del sidk en que el texto se mueve de lo
familiar y natural hacia lo no familiar y sobrenai como un viaje a través de un
territorio conocido que gradualmente conduce atnitdrio desconocido y espantoso,
el escritor de lo neofantastico otorga igual vdigleverosimilitud a los dos érdenes, y
sin ninguna dificultad se mueve con igual libeyyabsiego en ambds.

Assim, no conto neofantastico o elemento estrardiaria inserido na
realidade das personagens, ndo sendo consideradendmeno sobrenatural
gue apareceria gradativamente, provocando muitas\wemedo ou a oscilacdo
do leitor. O autor outorga igual validade aos diisninios: o natural e o
sobrenatural; desta maneira, mesmo nos relatosuema @paricdo do elemento
fantastico acontece de forma gradativa, esta néwmpa 0 questionamento das
personagens nem do leitor.

Ou ainda segundo o autor, o relato fantastico ganizaria a partir de uma
rota de acesso ao outro, constituida pelo horrgretmimedo. Por outro lado, no

4ALAZRAKI, J. Hacia Cortazar: aproximaciones a sualp.69-70.



relato neofantéstico, o outro emergiria de uma me@epcdo de mundo que
modificaria a organizac¢éo da narrativa e seu furaiwento.

Em Cortazar, o uso do elemento fantastico apamm® ema tentativa de
aproximacdo a uma outra realidade, de atingir “ék ralla”, como mostra
Yurkievich:

Lo fantastico interviene como afan de aperturaehéas zonas inexploradas, como
amplificador de la capacidad perceptiva, como itieenmitico y mimético que
posibilite nuestra maxima porosidad fenoménicastmaenaxima adaptabilidad a lo
desconocido.(...) Lo fantastico es, para Cortéagente de renovacion, forma parte
del humanismo libertaddr.

Essa abertura para zonas inexploradas que leberdatfdo, muitas vezes
se da através do jogo, com a inversao da concejgcamindo real e ficticio, ou
seja, 0 mundo ddilomo sapiensnostra-se como uma ficcdo, enquanto que o
mundo dohomo ludensse apresenta como uma realidade mais profunda.
Segundo Alazraki:

Como en muchos cuentos de Cortazar, también erjlegéma] realidad e irrealidad
cambian de silla: el mundo debmo sapiense redibuja como un juego ficticio en el
cual representamos el papel que nos ha sido asigfdmundo irreal dehomo
ludens en cambio, redefine como la realidad profundapprecontraste convierte en
ficcién nuestra realidad corrierfte.

O conto “Cartas de mama” mostra um casal, Luis wd,aque viveem
Paris assombrado pela lembranca de Nico (irmaocomgrtLuis e ex-noivo de
Laura). Com as cartas que recebem da mae de Liypassado irrompe no
presente, uma vez que estas anunciam a chegad&aen NParis. Vejamos
como se estrutura o conto a partir do fantastico.

J& nas primeiras frases o autor coloca a situatéque se encontram as
personagens e alude ao instrumento capaz de promtibertacdo. Este seriam
as cartas que Luis recebe periodicamente da mae eegnete a um tempo
(passado) e a um espaco (Buenos Aires) que etdresn negar.

Muy bien hubiera podido llamardibertad condicional Cada vez que la portera le
entregaba un sobre, a Luis le bastaba reconoeeinizscula cara familiar de José de
San Martin para comprender que otra vez mas hdéffanquear guente

5 YURKIEVICH, S.Julio Cortazar: mundos y modgs.35-36.
6 ALAZRAKI, J. En busca del unicornio: los cuentos de Julio CaataElementos para
una poética de lo neofantastiqm22
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Cada carta de mama (aun antes de esto que acabalmamir, este absurdo error
ridiculo) cambiaba de golpe la vida de Luis, lo@ela al pasado (...) las cartas de
mama eran siempre urateracion del tiempoun pequefio escandalo inofensivo
dentro debrden de cosas..) [italico meu]’

A liberdade esta condicionada ao esquecimento destpo/espaco que,
guando presente, desestabiliza a ordem estabelgoidauis na sua vida em
Paris. E importante assinalar a presenca da “pobtastante freqilente nos
relatos de Cortazar, que assim como as galeriasagens e etc. simbolizam a
possibilidade, se atravessadas, de atingir uma cedtidade.

Quando Luis recebe a primeira carta em que a nzéadado a Nico como
se estivesse vivo (“Esta mafiana Nico pregunté siedes”’®), embora
considere um erro, imagina que este provocaria teagdo em Laura que
provavelmente traria a tona o que vinham tentaathy durante os dois anos de
vida em Paris.

Por més ridiculo que fuese el error, la confusiémdmbres (mamé habria querido
escribir «Victor» y habia puesto «Nico»), de todusdos Laura se afligiria, seria

estupido.

Sus ojos caerian en un momento dado sobre el nodebidico, y él sabia que él

menton de Laura empezaria a temblar ligeramendespués Laura diria: «Pero qué
raro... ¢ qué habra pasado a tu madre?». Y él heddrido todo el tiempo que Laura se
contenia para no gritar, para no esconder entmd@®s un rostro desfigurado ya por
el llanto, por el dibujo del nombre de Nico teminléle en la boca.

Em vista desta ameaca, Luis procura encontrar atupara esconder de
Laura o ocorrido. Num primeiro momento pensa emair@s nomes: “Penso si
no podria borrar la palabra, reemplazar Nico poctd¥j sencillamente
reemplazar ekrror por laverdad..”?. Neste trecho o autor ja faz alusdo a
verdade (a morte de Nico) que no decorrer do camitee mostrar iluséria, uma
vez que ele esteve presente durante todo o tempuiernaura e Luis estiveram
juntos. Essa ilusé@o foi mantida pelo siléncio déa@sre de sua mée em relagdo
a Nico, embora o siléncio apenas tornasse maia sl& presenca, ou melhor,
sua lembranca.

Pero ahora, con un mar de por medio, con la mderttos afios dgor medio, Laura
seguia sin nombrarlo, y él se plegaba a su silgnmiccobardia, sabiendo que en el
fondo ese silencio lo agraviaba por lo que teniaegeoche, de arrepentimiento, de
algo que empezaba a parecerse a la traicion.

" CORTAZAR, J.Cuentos completos /fh,179
8lbid., p.181

® Ibid., p.180-181

9 bid., p.181
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Pero Laura seguia callando el nombre de Nico, yacat que lo callaba, en el
momento preciso en que hubiera sido natural qui§éoa y exactamente lo callaba,
Luis sentia otra vez la presencia de Nicb...

A segunda carta da mae anunciando a vinda de Niearia estabelece
novamente a ponte. As recorda¢gbes do passado eno8udres se tornam
mais vivas e recorrentes, mostrando cada vez neiantente a falsidade da
vida construida em Paris.

La carta de mama lo metia, lo ahogaba en la rehligaesos dos afios de vida en
Paris, la mentira de una paz traficada, de unegideli de puertas afuera, sostenida por
diversiones y espectéculos, de un pacto involuntde silencio en que los dos se

desunian poco a poco como en todos los pactosivegat

Ao mesmo tempo em que a realidade mais profundasmrtina perante o
leitor, um elemento novo é apresentado: os pesadelbaura; que representam
essa presenca constante de Nico (ou de uma realigads profunda) e a
tentativa de nega-la.

Ahora Laura volvia a tener fgesadilla Sofiaba mucho, pero la pesadilla era distinta,
Luis la reconocia entre otros muchos otros movitogerde su cuerpo, palabras
confusas o breves gritos de animal que se ahodz#iaHempezado a bordo, cuando
todavia hablaban de Nico porque Nico acababa di ynellos se habian embarcado
unas pocas semanas después. Una noche, despugsdigse de Nico y cuando ya
se insinuaba el taciilencioque se instalaria luego entre ellos, Laura haida la
pesadilla. Se repetia de tiempo en tiempo ysierapre lo mismd_aura lo despertaba
con un gemido ronco, una sacudida convulsiva dpitasas, y de golpe un grito que
era unanegativa total un rechazo con las manos y todo el cuerpo y l@d@z de
algo horrible que le caia desde el suefio como anmrenpedazo de materia pegajosa.
(...) acababa por dormirse llevando su secret@ueotuis sabia que ella sabia, que
acababa de enfrentarse con aquel que entraba suefio, vaya a saber bajo qué
horrenda méscara, y cuyas rodillas abrazaria Lewran vértigo de espanto, quiza de
amor indtil [italico meu]®

No dia da anunciada chegada de Nico a Paris, lealtas vao a estacéo.
Esperam o desembarque dos passageiros, e um éessesnelha a Nico. Luis
vé Laura com a mesma cara de quando acorda datepesa

Ybid., p.184
21bid., p.186
3 bid., p.188
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Y Laura debia haber pensado lo mismo porque vesttasimirandolo, y
en la cara una expresidon que él conocia bien, fa da Laura cuando
despertaba de la pesadilla y se incorporaba eamnta enirando fijamente el aire,
mirando, ahora lo sabia, a aquel que se alejalipliéia espalda, consumada la
innominable venganza que la hacia gritar y delsaginssuefios’

Assim, o pesadelo atravessa o limite dos sonhas passar a vigilia; a
expressao do rosto de Laura e a figura (agora imlxtele Nico na estacao
indicam que o limite entre o real e o imaginariorémnpido.

A presenca de Nico se instaura definitivamente partamento de Paris;
desta vez, sem simulacros, pois o siléncio foi addy a “ponte” foi
atravessada.

- ¢A vos no te parece que estd mucho mas flacg8.— d
Laura hizo un gesto. Un brillo paralelo le bajabalps mejillas.
- Un poco — dijo -. Uno va cambiandd?®..

Deste modo, a carta da mae de Luis se apresenta ocomlemento
fantastico capaz de provocar uma ruptura na vidaadal. A carta funciona
como uma ponte mostrando a possibilidade de atimgia realidade mais
profunda, de inverter os papéis, ou seja, 0 mundmwdo sapiensepresentado
pela vida de diversbes em Paris se mostrard, norréecdo conto, como
ficticio, dando lugar, com a aceitacéo da presdegam Nico vivo, ao dbomo
ludens
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