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RESUMO: O objetivo deste trabalho é analisar algumas tsnde Quino, procurando discutir os
modos como Mafalda e Susanita constroem identidégleminas através das relagbes que
estabelecem com a alteridade. Mais especificamanpeytir da oposicdo de caracteristicas das
personagens visaremos demonstrar o estabelecimergsteredtipos femininos, que no caso da
personagem Susanita evidencia preconceito em celacdnulheres que optam por serem
exclusivamente “donas de casa”. Por fim, apontatmesemente, algumas considera¢des sobre a
utilizag&o de Historias em Quadrinhos (HQ) em dalaula.
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Introducgéo

A primeira tira de Mafalda foi publicada, por JomguSalvador Lavado
(Quino), no Jornal Primera Plana em 29 de setendleral964 e o autor
continuou a publicar suas histérias até o ano @8.19

Pode-se dizer que as histérias de Mafalda e suaatpassaram por um
“processo de hibridismo cultural”, pois tanto na éina Latina quanto na
Europa foram necessarias adaptacfes linglistiogionegés nas falas das
personagens para que 0s quadrinhos mantivessemiseuw:

“As traducdes séo o0s casos mais Obvios de textoslds$, j& que a procura por aquilo
gue é chamado de ‘efeito equivalente’ necessarigmenvolve a introducdo de

palavras e idéias que séo familiares aos novosrdsit mas que poderiam nao ser
inteligiveis na cultura na qual o livro foi origingnte escritdo (BURKE, 2006:27).

Sem ddvida, pode-se afirmar que o humor “quiniana$ tirinhas de
Mafalda é enraizado na quebra de expectativaspeitesdo comportamento
infantil. Isso porque, espera-se que crian¢cas demaddade da personagem
principal ndo tenham informacdes sobre noticiasobl@mas mundiais e que
ainda ndo possuam posturas criticas e argumenios soque pretendem do
futuro.



O fato de suas tiras serem em preto e branco eraanseu objetivo
primeiro que é servir aos jornais. A auséncia desctambém néo incentiva a
procura do publico infantil por elas, o que estaderdo com seu contetdo, que
de um modo geral nao é dirigido a criancas, paisssgmtam questdes de cunho
politico e social, em sua maioria abordadas petami

E é neste ambiente de criancas tratando de assim@dultos que Quino
mistura humor e critica, tratando desde temas c@am®ONU até as
consegquiéncias do capitalismo.

Uma leitura critica das Histérias em Quadrinhos

Segundo Cagnin (1975) a leitura de Histérias em d@uiaos HQ)
envolve dois momentos: em uma primeira leitura,ighesla percepcéq
encontrariamos o sentido denotativo dos quadrinNoscaso das tirinhas de
Quino, nesse estagio, reconheceriamos apenas derasasl uma morena e
outra loira. J& em uma segunda leitura, partiriagieosma percepcao para uma
significacdq para um sentido conotativo: veriamos, entdo, aj@&nas duas
garotinhas, mas sim Mafalda e sua amiga Susangapeytir dai, estariamos
prontos para “receber” a ideologia transmitida pgkersonagens, ideologia essa
construida em cima de estereétipos femininos:

“Estereodtipandica um modelo rigido a partir do qual se intet@ro comportamento
de um sujeito social, sem se considerar 0 seu xongea sua intencionalidade. O
estere6tipo representa uma imagem mental simplfigade determinadas categorias
sociais. Funciona como um padrdo de significaddézado por um grupo na
qualificacéo do outro” (OLIVEIRA, 2002, apud FLEURI006: 498).

A partir desta idéia de significacdo trazida pélésanalisaremos como se
da a construcdo desses estereftipos nas personaggtsonadas com o
objetivo de subsidiar futuros trabalhos pedagog®deitura critica de HQ.
Segundo (KELLNER, 1995: 126):

“Adquirir um alfabetismo critico no dominio da apdéizagem da leitura critica da
cultura popular e da midia envolve aprender aslidabdes de desconstrucdo, de
compreender como os textos culturais funcionam,oceles significam e produzem
significado, como eles influenciam e moldam sewas/deitores/as.”
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Mafalda e Susanita: construcdes de esteredtipos

Mafalda representa o estereétipo da mulher contéinpa, emancipada:
ela é bem informada, contestadora, “revolucionafzta preocupada com os
problemas mundiais e politicos e ndo com os afaz#oenésticos, 0 que é o
maior motivo de critica em relacdo a sua mée gfregijentemente, humilhada
pela filha por ndo ser formada e assumir o papehugher submissa”. Para
Mafalda, a vida doméstica da mae é totalmente ioelada ao seu fracasso
pessoa(figuras 1 e 2):
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Ja Susanita sonha em ser mae de muitos filhocasse com um homem
rico e bonito, estereétipo esse que corresponddeasma mulheantiquada
que nado aderiu ao movimento de liberacdo feminaparéanto, ndo se tornou
independente. Para ela mulher ndo se torna infpdorassumir este papel.
Susanita pensa em ser uma “senhora rica’. Essgpasiara em relacdo ao
futuro vem acompanhada de suas caracteristicastiveegatal como ser
fofoqueira e fatil. Susanita é também mostrada coragoista e
conseglientemente alienada dos problemas mundiisse ggocéntrica e pensa
apenas em seu futu¢figuras 3, 4 e 5)
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Sem duvida, para se discutir criticamente a cogdtrude identidades
femininas é importante considerar as mudancas aygsigpsociais da mulher ao
longo da histéria, tema este conhecido e discyt@manuitos:

“A sexualidade feminina deixou de ser avaliada camm func¢éo do prazer sexual
masculino, as tarefas da casa passaram a ser eadaais compartilhadas com os
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parceiros e as mulheres passaram a ocupar posigbekestaque na sociedade”
(THOMAZ, 1995: 433).

Para Seabra e Muszkat (1985), a mulher do sécul X¥cecada pelo
poder e essa postura seria uma tentativa de quahrao esteredtipo de mulher
“bela adormecida”, isto €, de mulher que estavap@ra de um homem que a
sustentasse - tal estereétipo foi construido adrdaéepresentacao da “amélia”,
mulher submissa que vivia em uma sociedade deil§migs” restritos aos
homens, tais como a educacéo, o trabalho extraecasaoto . A partir dos
argumento dessas autoras, torna-se facil identdiddafalda como a mulher do
século XX, enquanto que Susanita seria a mulhda ‘dmormecida”.

Mafalda e Susanita: relagdes de alteridade

Quino muitas vezes mostra quem s&o as personagendmsuas posicoes
diante de um mesmo assunto. Mafalda afirma suatiitdele sempre que
contraria as idéias de Susanita, e vice e versagjau elas se afirmam quando
estdo diante de uma identidade que ndo é a so&,igiante do Outro, diante
daalteridadgHALL, 2006) (figuras 6 e7):
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Observe-se que, enquantofitara 6, a oposicdo entre as duas identidades
consiste no fato de Susanita demostra interessetggomuitos vestidos,
enquanto que o desejo de Mafalda é adquirir cylnadigura 7 o conflito de
identidades reside no fato de que Mafalda insistaliscutir politica, enquanto
gque Susanita, que nao se interessa pelo assuratadrriiada com a amiga a tal
ponto que compara-a com uma “nora”, figura que eess comum é tida
freqiientemente como alguém que sempre fala mabgla,sda mesma forma
como Mafalda esta sempre criticando a politica jgotiticas.

E importante considerar que na construcéo destmsidades, as imagens
das tirinhas tém tanta importancia quanto o discuesbal. Desconsiderar a
andlise critica também dessas imagens é perdemiaf@es relevantes para o
entendimento dos estereétipos construidos, ja que:

“Ler imagens criticamente implica aprender comceejar, decodificar, e interpretar
imagens, analisando tantof@ma como elas sdo construidas e operam em nossas
vidas, quanto @ontetdoque elas comunicam em situagdes concretas” (KELLNER
1995: 109).

Nas figuras anteriores, por exemplo, nota-se quoijoea o cabelo de
Susanita esteja sempre arrumado, trata-se de uenatiquado, que empresta
a crianga um ar “senhorio” e fora de moda, remetendeforcando, assim, sua
imagem como de uma mulher ultrapassada. O fatudanBa ser loira também
merece destaque, jA que a essa imagem de mulhgquaal@ soma-se o
esteréotipsocial que propaga a idéia de que as loiras senanwos inteligentes
gue as morenas. Por outro lado, o cabelo de Maféldaais ‘rebelde’,
desarrumado, o que contribui para reforcar a idBaque que ela tem
preocupacdes maiores do que ficar se arrumandtgneeate o que ela critica
em sua mae rfigura 2.

Susanita: a instalacdo do preconceito

O uso de esteredtipo ao nos referirmos as persesaige Quino neste
trabalho serve para afirmar que tanto Mafalda qu&uisanita correspondem a
identidades ja esperadas ou conhecidas socialmesitss menos em alguns
aspectos.

Ao apresentar mais de um estereétipo feminino Quareesponde a idéia
ja defendida por Souza (1999): homens e mulherdsmassumir diferentes
identidades, pois sua constru¢do ndo esta relatdompenas ao género, mas a
guestdes sociais, politicas, econbmicas. Mafalsg sua infancia ouvindo
noticias de radio, enquanto Susanita, influencipda sua mae, prefere as
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novelas. Esse exemplo justifica muitas caractesistidas personagens:
Mafalda, conhecedora de noticias sobre guerrasiffitas, torna-se critica ao
extremo, relacionando sua vida cotidiana a cadadasnproblemas mundiais
gue escuta; ja Susanita fantasia uma vida comoassattizes de novela e
considera que os problemas tdo discutidos por kiafafo na verdade algo
distante da realidade. Portanto, a construcadatgiflades de género “tem que
ser vista em relacdo a outras identidades socizstgmos [...]" (MOITA
LOPES, 2002: 100).

Porém, analisando a personagem Susanita pode-stiogae se suas
caracteristicas negativas, tais como ser fofoquéirsgejosa e fitil surgiram
devido a esta consideracdo de uma andlise cuéisatial ou se simplesmente
foram empregadas como sindnimos de uma mulher eggjalser dona de casa
e mae de familia. Afinal, seriam todas as donasada limitadas a discutir
apenas fofocas e novelas?

A tirinha abaixo evidencia esta questéo:
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Susanita frequenta a mesma série que seus colegapgrecem na tirinha
acima e em nenhum momento € mencionado que eauerimenor rendimento
académico que eles. Nada no histérico da personpggtifica que ela ndo seja
capaz de entender uma piada e que, portanto agaleda de seu grupo por
Ser menos esperta ou inteligente.

A partir das idéias de Thomaz citadas anteriormemteespeito das
mudancas histéricas em relacdo ao papel da mdhmossivel observar que a
possibilidade de trabalho e estudos afastou muoitdiseres do papel de mulher-
mae e proporcionou-lhes nova opcao de vida. Poestayiamos vencendo o
preconceito social que existia a respeito da coénpet e capacidades da
mulher em exercer tarefas taxadas de masculinesadarir a um preconceito
sobre suas escolhas? No lugar de ‘uma nova opgaaller estaria na verdade
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sendo condiciona a outra, as chamadas ‘posicOekestaque’, com pena de
sofrer preconceito oposto ao que sofria?

Nos exemplos que seguem podemos observar a expectit que a
mulher opte por seguir uma carreira profissionalkestolha apenas pela vida
doméstica ndo é tolerada:
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(flgura 10)

A prépria personagem percebe o preconceito que €a@fura 11). Quino
cria uma expectativa de que vai mostrar finalmanm&a Susanita também
contestadora, mas a expectativa ndo é preenchigmezonceito é reafirmado:
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Essa tira evidencia a falta de credibilidade deafites perante o grupo
devido aos defeitos que a excluem. Ao questionas selegas a respeito do
valor de suas perguntas, temos na tirinha finalnapcovacéo de que realmente
sua pergunta seria f(til, atestando sua real inidgpde de formular questdes a
respeito de outros assuntos que nao relacionadtrimcipe encantado” que
ela, enquanto mulher “bela adormecida”, espera. dCoansequéncia de seu
desejo de ser dona de casa Susanita ganha diliegéasdes e caracteristicas
negativas. A personagem é tornada inferior, aseimmocséao vistas as mulheres
que se submetem “apenas” a vida doméstica.

Apesar da amizade entre Mafalda e Susanita, podfiresar a partir do
exemplo acima que “a diferenca pode ser constmeégativamente - por meio
da exclusdo ou da marginalizacdo daquelas pessbaglds como “outros” ou
forasteiros” (WOODWARD, 2000: 50).

O preconceito e as criticas nos quadrinhos: como afwar as HQ em sala
de aula?

Por que trabalhar com HQ em sala de aula? Porgsme@lunos, segundo
Kellner (1995: 126-127), poderdo “aprender a avaidicamente aspectos de
sua cultura que normalmente sado tidos como naturasistindo, assim, “a
imposicédo de alguns papéis de modelos de génez@enportamento sexista e
racistas”, desnaturalizando-os. Sendo assim, értemie chamar a atencao para
0 papel do professor em sala de aula ao escokliealliar com este tipo de
género textual.

A rigueza de uso deste material em sala de aulterisdaeste que une a
leitura do visual e do verbal, ja foi reconhecid@ mesmo pelo pela Lei de
Diretrizes e Bases (LDB) e pelos Parametros Cuaiies Nacionais (PCNs).

Especificamente para o ensino de Lingua Portugietsstacado no livro
didatico o uso das HQ para exemplos de variacaceeopceito lingiistico,
analise de contextos, sentido e coeréncia, entm®souEspecificamente, nas
tirinhas de Quino encontramos temas relacionadoguestionamentos de
problemas mundiais, preconceitos e estereétipgaedornece ao professor um
vasto material para desenvolvimento de leiturdiasi em sala de aula. Kellner
(1995: 125) afirma que:

“esse tipo de exercicio contribui (...) para most@mo comportamentos de género e
outros comportamentos socialmente aprovados sé&ira@ps e coloca em questdo
certos modelos e tipos dominantes de comportaniento.



E preciso salientar a importancia de o professecsmar as tirinhas que
mais se adequam ao nivel de seus alunos: ha Srintedas adequadas para
alunos em fase de iniciacdo no desenvolvimentorda visdo critica e por
outro lado, ha outras que se prestam melhor aaltralpedagogico com alunos
que ja a possuam em certo grau de capacidadenc@iso contrario o que seria
tema de discussdo e reflexdo a partir do uso dagpétie acabar passando
despercebido e contribuindo para a construcdo eeopceitos e esteredtipos
entre os alunos.

Entretanto, € preciso destacar que a utilizacabl@ese configura como
um momento de lazer em sala de aula. E necess#ixardom que os alunos
aproveitem este género textual também como diveesdpe a discussao
posterior a leitura seja feita de forma cuidadaEamodo que a analise dos
guadrinhos dos quadrinhos ndo anule este caratarder e consequentemente
0 prazer experimentado pelos alunos.

Referéncias Bibliograficas:

BURKE, P. (2006)Hibridismo Cultural tradugdo Leila Soares Mendes. S&o Leopoldo: Edito
Unisinos.

CAGNIN, A. (1975).0s QuadrinhosS&o Paulo: Atica.

FLEURI, R.M. (2006) Politicas da Diferenca: parémaldos estere6tipos na pratica educacional.
Disponivel em: www.scielo.br/pdf/es/v27n95/a09v2péb (acessado em 31/05/2009).

HALL, S. (2006)A Identidade Cultural da P6s-modernidadeadugcdo Tomaz Tadeu da Silva,
Guaracira Lopes Louro, 11. ed. Rio de Janeiro: DP&A

KELLNER, D. (1995). Lendo Imagens Criticamente: @imecdo a uma pedagogia pdés-moderna.
In: SILVA T. T. da. (org)Alienigenas na sala de Aulgetropolis, RJ: Vozes.

MOITA LOPES, L. P. (2002)ldentidades Fragmentadas: a construcao discursiearaka,
género e sexualidades na sala de a@lampinas, SP: Mercado de Letras.

SEABRA, Z.; MUSZKAT, M. (1985)ldentidade feminina2a ed. Petropolis: Vozes.

SOUZA, J. F. (1999). Género e Sexualidade nas Peitey Culturais: implicacbes para a
Educacdo Infantil. Disponivel em www.ced.ufsc.bee@ab/SOUZA.pdf (acessado em
20/05/2008).

THOMAZ, O. R. (1995). A Antropologia e 0 Mundo Cerntporaneo: cultura e diversidadie:
GRUPIONI, L.D.B.; SILVA, A. L. A Temética Indigena na Escola: novos subsidios para
professores de 1° e 2° grafio Paulo: USO-Mari.

WOODWARD, K. (2000). Identidade e Diferenca: unmiraoducdo tedrica e conceitual. In:
SILVA, T.T. falta 0 nome do livroPetrépolis: Vozes.

Imagens retiradas de: LAVADO, Joaquim Salvador (QuinojToda Mafalda,da primeira a
Gltima tira. Sdo Paulo: Martins Fontes,1991.

574



