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A DIFUSAO DA GAITA-DE-FOLE COMO CONSEQUENCIA DA
EXPANSAO ROMANA
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RESUMO: Neste breve artigo, tecemos um rapido panoramarigam e difusdo da
gaita-de-fole através dos séculos, desde seu smgrmo Egito em 2.500 a.C.,
chegando até os dias de hoje como simbolo nacimdtscécia. Tal estudo abre
possibilidades de discusséo na &rea de histérialéca e na da lingulistica, uma vez
que permite verificar como se da um processo desé&iif cultural. Devido ao longo
periodo abarcado, este artigo ndo pretende sersmce definitivo, mas sim uma
sintese introdutéria de pontos que sem dlvida raereestudos aprofundados.
Daremos, portanto, énfase na difusdo do instrumaitavés do exército romano,
principalmente nas antigas Hispaai8ritania.

Palavras-chave Linglistica Romanica e Histéricd;atim; Histdria, Gaita-de-fole;
Musica.

A imagem da gaita-de-fole, assim como a do gaitérdifundida como
simbolo nacional da Escocia desde a Idade Médamdmuos generais ingleses
classificaram o artefato como instrumento de gueldevido ao fato de o
exercito escocés usa-lo sempre durante a marchi@ enesmo em pleno
combate.

A gaita-de-fole atual difere em muitos aspectos ohsgrumentos da
Antigiidade e da Idade Média que a originaram, mporéua forma e seu
principio de funcionamento permanecem semelhaBegundo Hugh Cheape
(2000: 10): “Em esséncia a gaita-de-fole € um umsémto de sopro com uma
flauta melédica ou ‘chanter’, onde a musica é tacadjue emite uma nota fixa
através dos ‘drones’ [interligados entre si e awmafter’ por uma bolsa ou
‘bag’]. E um instrumento de palhétaomo o oboé ou o clarinete; (.9A
forma mais conhecida da gaita é a “Great Highlaagpipe”, tocada quase
exclusivamente na Escécia.

! Um pequeno par de laminas feitas de cana atadasmequeno tubo de cobre e
encaixado no fim do “chanter”. Com a presséo do@alheta vibra produzindo o som.

2 “In essence, the bagpipe is a wind instrument wigody pipe or ‘chanter’ on
wich the music is played and with fixed note ‘drooe‘drones’. It is a reed instrument
like the oboe and clarinet; (...).”



Embora muito conhecida em varios paises da Eursypa, origem se
encontra bem distante da Escécia. De acordo coestoslos realizados, seu
surgimento se deu em torno de 2.500 a.C. no Egigumas descricbes de
espécies de instrumentos egipcios nos levam adlalutplas, de canos delgados
dotados de palhetas feitas de uma espécie de nanaepce até hoje no Cairo,
aarundo donaX Um dos canos possuia quatro orificios, enquartiotm era
dotado de trés. A flauta dupla era posicionadaoca b
pelo musico, formando um angulo que lembra a [8ifa

invertida, como na figura 1. Além disso, sabemas gmbora
manipuladas simultaneamente pelo executante, asfldudas /\
podiam ser tocadas de forma independente, umawehayia

uma palheta para cada cano. Nas tumbas egipciag Fig. 1
geralmente se encontra 0 maior nimero de evidésclae tal

instrumento musical, vemos o nosebiatribuido a ele.

Vale lembrar que ndo somente as evidéncias arqgieatdsdo usadas para
averiguar a existéncia e funcionamento desse #gasirumento, pois, até hoje,
ainda é comum no Egito e na Siria a utilizacd&dmmarah um curto cano
duplo com duas palhetas e seis orificios paraadifii. Eventualmente um dos
canos pode ser alongado com a utilizacdo de petia®rais de bambu,
funcionando entdo como um “drodgjue passa a servir como base para a
melodia tocada no cano paralelo ao que sofreleeagio. O principio aplicado
aoZummarahé exatamente aquele utilizado na gaita-de-fole.

Na Grécia antiga, encontramosi\oassim como em Roma,tibia. Em
geral, tocados por ninfas nas representacdes eadastem vasos e mosaicos
produzidos por estas civilizagBes, percebemosgeadastrumentos, o vinculo
com os instrumentos orientais trabalhados até adgmsim, portanto, como
entre os orientais, também encontramos as flautgdasl entre gregos e
romanos da Antiglidade. Alguns autores classicteanfassobre essas flautas
duplas, mas em muitos casos é complicado dizer & @mstrumento
especificamente estdo se referindo, ja que a fardiissas flautas é muito
extensa.

No artigo intitulado “The egyptian flutes” (1890§ujo autor ndo é
nomeado, encontramos um resumo dos estudos deeiSliRetrie. Tal autor

® Em Saraiva, encontramos a palairands referindo-se & cana, canico (planta);
canudo da flauta de Pan; flauta, charamela, g&ta. relagdo ao termalonax,
encontramos, no mesmo dicionario, referéncias aeast de cana ou cana de Cypre.
Portanto, podemos deduzir que se trata de umaiespe@cana especificamente usada
para a producéo de palhetas para instrumentos aisic

* O termo “drone” em portugués costuma ser tradupidiobord&o. Esse nome
também é aplicado a toda forma de acompanhametdafen um som continuo como
base para a melodia.
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atribui a P6lux (IV, 82) o uso do nonggngrus para um instrumento feito de
cana e palhetas muito pequenas, bem como a Atéveli7d) a descricdo do
mesmo instrumento, acrescentando que quem o te&® létulo degingriator.
Em Herdédoto, como vemos no artigo acima citado,ofemue essas flautas
duplas eram usadas também pelos fenicios, tan® gancas como para
funerais. OAtavio{ dos gregos €, muito provavelmente, 0 mesmo institome
citado pelos egipcios e, entre 0s escritores kstiele se tornou tbia paresou
tibia dextra et sinistraAinda no mesmo estudo, evidenciamos também que, nas
anotacdes de Villoteau, que foi enviado por NappBénaparte ao Egito para
estudar o tipo de mausica gerado por instrumentogé&twero tratado aqui,
encontramos passagens de Estrabao, Diodoro, Rlgdrtinio, relatando o uso
das flautas duplas. Também em Manusio (I, 41), utoraardio, encontramos
uma interessante passagem que relata que “os rmusicteatro, voltavam a
flauta da direita para o publico emitindo sons nadiiss @cutun), enquanto a
flauta esquerda, que emitia sons mais gragesuém) era voltada para os
atores.®

Embora existam ainda outros aspectos da aplicass®es instrumentos no
cotidiano dos povos da Antiglidade, passaremoduglasespecificamente o
sentido da musica para os romanos, fazendo umteesmioda mais especifico, o
da utilizacdo de instrumentos musicais ha guerra.

No auge do desenvolvimento e expansdo do impémamo (em torno do
século Il d.C.), podemos observar a utilizacdo &#os instrumentos musicais
no exército. Esses instrumentos em geral sdo tecadgundo relatos, por um
aeneato (“trombeteiro”). Antcliffe (1949: 338) nos diz rala que “os
instrumentos no exército romano eram usados prmente para dar
comandos e sinais as tropas, mas depois certam@mtetocados a frente das
tropas em marcha para a execucdo de hinos festivoagradecimento aos
deuses pela vitéria alcancal@8egundo Maria Ginsberg-Klar (1981: 313-320),
durante escavagBes nos antigos dominios germamiossromanos, mais
especificamente nas terras do Reno, foram encastraiduns instrumentos de
aplicacao militar feitos de metdducing corny, tubaelituus®

® Esses dois autores nasceram no Egito.

6% (...) the players turned the right flute to the andieon that side of the theatre,
and that this gave forth high soundgiftun); whereas, the left side flute was turned
towards the actors, and emitted deep sogdsien).”

" “Primarily these were signalers (...) but, far frewlely, for one finds that they
marched in front of the armies on their victoricesurn to Rome, and then and there
played the paeans in praise of the gods of wairahdnour of the victors.”

8 Alguns instrumentos muito parecidos com essespéamsdo usados pelas
orquestras atualmente. Se pensarmos nos trompat@sbones e nas tubas,
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A bucing espécie de corneta feita de liga de
cobre (veja fig.2 ao lado), era originalmente usada
por cacadores e foi posteriormente empregada pelo
exército romano, mais especificamente, pela

Fig. 2 Bucina encaradan | Cavalaria, para dar sinais de comando em campo. O

pedra tumular do cavale | cornuera um instrumento de metal com uma barra

Andes em Mainz, c. 69€ | transversal para prendé-lo ao ombro esquerdo do

d.C. (llustragdo de Kappl | ayacytante e era utilizado em procissdes funebres,

apuc GinsberKlar) . .

como em certos procedimentos militares, por

exemplo, dar os comandos aos porta-estandartes;acchs tropas em alerta,
bem como para fazer a marcacao durante a marctéaneeamo dar o sinal de
ataque em campo de batalha.lifbus aduncusou incuruus (“curvo”) é um
longo tubo de liga de cobre curvado em sua extraaiccom borda em forma
de sino. Pelos instrumentos encontrados duraneseavacdes na Alemanha
(antiga Germania para os romanos da Antiglidadejemos perceber que o
lituus era construido em varios tamanhos e sua fun¢aguedudo indica, era
dar sinais para os soldados. Finalmenteiba também um tubo longo e reto,
mas sem a extremidade curvada, parece ter suaagdib tanto na pratica
militar como em cerimbnias solenes. As tubas reeebiinda, a purificagdo
numa festa anual chamatabilustria, celebrada em 24 de marco.

Embora todos os instrumentos citados acima tenltandgs semelhancas
com alguns principios de funcionamento da gaitéetie-é nasymphoniaque
encontramos 0 maior grau de proximidade com a fatnal do instrumento
nacional da Escdcia.

Na definicdo desymphonia segundo o dicionario latino-portugués de
Saraiva, encontramos: “som de instrumentos musicaiscerto instrumental,
(...), concerto de vozes, coro; (...) som da Trdmb&ngeres, tocatas; certo
instrumento musical (espécie de sanfona)’. Emboasai$a assemelhe a
symphoniaapenas a sanfona, devemos notar que a gaitaajesfolsuas varias
formas, também pertence a classe dos 6rgédos amfasas. Isso se da pelo fato
de o som ser gerado a partir de um fole e de ocumsehto produzir dois ou
mais sons ao mesmo tempo, dividindo-se, assim, ladimee o baixo ou
acompanhamento. Portanto, temos uma evidénciaccpie aproxima esses
instrumentos. A propria palavra “sinfonia” atestaaureza dos instrumentos
citados acima. Usada para especificar uma formacaiugirgida por volta dos
séculos XVII e XVIII, em que os varios instrumentda orquestra tocam

encontraremos muitas semelhancas fisicas e técmuastrando mais uma vez, as
influéncias romanicas na musica ocidental.
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simultaneamente passagens que se complementamtefiense a idéia de
convergéncia de varios sons executados ao mesnpo téenforma harménica.
Mas, ndo é s6 do ponto de vista técnico-musical ppgemos investigar as
ligacbes entre a gaita-de-fole esgmphonia No estudo da filologia e da
histéria, também encontramos argumentos muito dodee explicam o
surgimento e a difusdo da gaita-de-fole entre osanws e deles para outros
povos.

Na tabela de Phillips Barry (1904: 180) mostradaix € possivel
identificar a grande difusdo do noragmphoniaentre varias linguas que, de
uma forma ou de outra, estéo ligadas ao latimgrego:

Gregogupdwvia

1) Aramaico, amponyah.

2) Siriaco, sephimy

3) Latim, symphonia.

a ) Provencal, sinphonia.

b) Italiano, sampogna.

x) Grego moderno, oaumouva
ToauToVpYa
TOOLH‘ITOVL&

c) Espanhol, zampofa.

d ) Portugués, sanfonha.

e )Inglés Arcaico, symphonye.

f) Francés Arcaico, chiffonie.

4) Hangaro, csimpolya.

a) Romeno, cimpoae.

As evidéncias encontradas nos levam a crer queti@igx romano ja no
periodo da Republica (509 a.C. — 27 a.C.) estava bmjanizado e era
responsavel pela difusdo de boa parte da cultunana através dos territérios
conquistados. Nesse processo expansioniste207 a.C., Roma obtém o
controle total sobre a Hispania e algum tempo depo#3 d.C., os dominios
romanos atingem a Britania. Em torno do século.@.,ddurante o periodo
imperial, Roma atingiu 0 auge de sua expansao.

Comparando os rarissimos instrumentos encontreaoggtavacoes feitas
nessas duas regides com aqueles encontrados rda dtdlia e na Sicilia,
podemos observar muitas semelhancas no tocantema fapresentada entre
eles. Embora existam algumas diferencas quantooen@s] quantidade de
“drones” e até mesmo a quantidade de “chantersinedelos dessymphonia
apresentam as mesmas partes, ou seja, uma basddgdele animal que liga
um ou mais “drones”, uma peca para inser¢cdo deadvolsa e um ou dois
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“chanters”. E muito interessante notar queymphonia,quando se apresenta
contendo dois “chanters” ao invés de um, nos rem&es diretamente, a forma
ancestral déibia dos romanos ou dow\oldos gregos.

Segundo Kennedy North (1929-1930: 26) “ha refe@nda gaita-de-fole
na Biblia em Génesis, Daniel, primeiro livro de 8ammlsaias e Jeremias. Os
gregos e romanos conheceram a gaita-de-fole eca&la com autores da
Antigliidade, Nero tocou a gaita-de-fole enquantonRaestava em chamas.
Suetdnio se diz um conhecedor da arte de tocdtaadgfole e a imagem desse
instrumento esta gravada em algumas moedas rorttanas.

Em Richborough Castle, em Kent, é possivel encontra escultura em
bronze que evidencia a chegada do exército romamogaitas-de-fole, o que
comprova mais uma vez que 0s romanos introduziramstoumento na regiao
da Gré-Bretanha. Devido ao fato de as legifes rama@rem passado pela
Peninsula Ibérica antes de atingir a Britania, aid@hb#&m encontramos uma
variacdo da gaita-de-fole. Trata-se da gaita galegainstrumento idéntico a
gaita-de-fole escocesa, mas com poténcia sonoegidnfe, portanto, mais
utilizada em situacdes de festas e funerais. Nmndd, regido que deve ter
recebido, antes da Escécia, a influéncia da gaitfplé, encontramos a “Irish
Pipes” (gaita irlandesa), cujo som, também infegon poténcia sonora e
extremamente melancélico, continua fazendo partéfale music” naquele
pais.

Em SénecaHp. LI, 12) encontramos uma alusdo a poténcia sonara d
symphoniajue é comparada as trombefas:

“ Quidni malit quisquis uir est, somnum suum clessijluam symphonia
rumpi?*t

Celso Pe Med.lll, 18, 10) também da a impressao de discutir esabr
forca do som daymphoniaassim como seu carater alegre e talvez medicinal:

“Discutiendae tristes cogitationes, ad quod sym®net cymbala
strepitusque proficiunt:®

°“There are references to the bagpipes in the Bobkenesis, Daniel, First Book
of Samuel, Isaiah, and Jeremiah. The Greeks anchR®knew of the bagpipe and it is
more than likely that instead of fiddling while Rerburned Nero played the bagpipe,
for Seutonius tells us he was a performer on tisriiment, and the bagpipe is depicted
on some of his coins.”

10 As citagBes sdo apresentadas por Phillips Barrsemartigo, cabendo a nés
apenas a interpretacéo sobre o significado refegegaita-de-fole.

1 “por que um homem, qualquer que seja, ndo deyeaterir ter seu sono
interrompido pela trombeta do que pela gaita-de?bl

12 “pPensamentos melancoélicos devem se dispersarjgsara som da gaita-de-fole
e do cimbalo séo excelentes.”
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Alguns aspectos mais cotidianos do usosgimphoniasdo dados por
Cicero Pro Gellio, fragm, IX, Baiter):

“Fit clamor, fit conuitium mulierum, fit symphoniamntus.*?

Cicero Yerr. lll, 105):

“Cum in conviviis eius symphonia caneret, maximesqyoculis
ministraretur...*

Outras citacdes sobresgmphonigoodem ser enumeradas, porém, para 0s
objetivos deste trabalho, acreditamos ser sufieiemtexposto acima. De
gualquer forma, fica claro, pelo que foi mostratd agui, que, além de usada
em acles militares, a gaita-de-fole também eraausadfestas e funerais. Hoje
na Escécia, o mesmo emprego da gaita-de-fole padebservado, de forma
gue as relacdes diretas entrsyanphoniae os vérios tipos de gaitas-de-fole
encontrados pela Europa e pelo Oriente comprovédanmiente a evolugdo do
instrumento e a difusdo cultural tanto do latim ooda musica dos romanos
pelas terras conquistadas entre o periodo republieamperial.
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