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RESUMO: Este ensaio se propde verificar, através da andhséigura do narrador, alguns
sucessos alcancados ou ndo por Giovanni Verga {182P) na composi¢do do roman€es
Malavoglia, quanto & adequacdo a um modelo de romance qué&pdgpautor, considerado o
maior expoente da correngerista,tomava como sendo o ideal. Essa corrente, qua Versao
italiana do naturalismo francés do fim século Xtdha como um dos pressupostos estéticos a
representacdo da realidade de maneira imparciaeja, a necessidade de se relatar os fatos sem
julga-los. Sendo essa sua visdo, Verga pretendie@® Malavoglia e tentaria em outras obras
pertencentes ao que ele chamara “O ciclo dos vesigidar corpo a esse modelo ideal: aquele no
qual o autor consegue alcancar tamanho grau dessoakdade que os fatos se contariam por si
mesmos.
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Algumas duvidas surgidas a partir das aulas deatitea italiana me
levaram a pesquisar alguns aspectos técnicos daosaréio de textos literarios.
No caso dOs Malavoglia de Verga, especificamente, estes aspectos nos
interessam pelo fato do autor, através da constrdgé&ua obra, tentar ratificar
um modelo de romance que considera ideal. Logoastoals artimanhas
utilizadas por Verga tém como objetivo sua adequagdima corrente estética a
qual adere. Neste breve ensaio tentamos analifigura do narrador como
sendo uma destas artimanhas técnicas do autoegai lo leitor a concordar
com aquilo que é proposto, que no caso de Verda aeconstrucdo de um
romance imparcial. Desta forma podemos considefiguea do narrador como
aguela que tentard dar o tom da imparcialidadejatissepelo autor, sendo,
portanto, fundamental ferramenta na fatura desteince.

Esta busca pela imparcialidade no narrar os fatsts, vontade maior de
apresenta-los sem julgé-los esta nas concepc@rastdo Verismo, corrente
gue surge na lItalia sob forte influéncia do natsmad francés do fim do século
XIX, da qual Verga sera considerado o maior expmehquilo que poderia ser
implicito - sua busca por uma forma de represeatagdstica da realidade que
seja extremamente fiel e isenta - torna-se explgptando o autor tenta fazer
com que o leitor venha a aderir a causa, quase coma técnica de
convencimento. Ja no prefacioG$ Malavoglia Verga (2002) nos da uma



demonstracdo de seu ideal positivista, de quermatetama literatura imparcial,
na qual os fatos se contem por si mesmos, e, tke foema, ja nos orienta de
como deve ser lido o romance, ou seja, como umtorélgincero e
desapaixonado...[p.10) dos fatos, os quais sdo simplesmente rarachdo
julgados. E dessa forma somos preparados paraadeatnarrativa sincera do
romance:

“Quem observa tal espetaculo ndo tem o direitoutiggjlo; ja € muito se consegue
retirar-se um instante para fora do campo da lata pstuda-la sem paix&o, e restituir
a cena nitidamente, com cores devidas, de modg a dgpresentacdo da realidade
como ela foi, ou como deveria ter sido” (VERGA, 20p.11)

A figura do narrador possui grande potencial para g possam verificar
0s sucessos e os fracassos de Verga na tentativang&uir uma narrativa
fundada na impessoalidade, ou seja, isenta deugrgjgizo, ou ideologia por
parte do autor, e, conseqiientemente, por partamador, uma vez que este €
uma criacdo do préprio autor. O primeiro ponto gademos considerar como
um acerto, na busca pela impessoalidade, é a asdelhum narrador em
terceira pessoa cujo discurso se aproxima daquekendolvido pelas
personagens do romance. Esta proximidade se dédodawi fato do narrador
utilizar-se de uma linguagem dialetal, composta gqressées e vocabulos
préprios daquele povoado siciliano, sendo feitar@dmeira tdo perfeita que,
mudando constantemente de discurso, direto, imd@&at indireto livre, muitas
vezes, a figura do narrador mistura-se a das pageos de tal forma que parece
desaparecer. Isto pode ser observado, por exeqyaado temos um provérbio
solto entre uma sequiéncia narrativa e a fala dedamg@ersonagens, dado que o
proferir provérbios € uma caracteristica marcargeatfjumas personagens,
ficamos em ddvida quanto ao seu proferidor. Assims mostra Antonio
Candido, em seu texttd mundo provérbio?, no qual se refere a uma certa
continuidade entre as vozes do narrador e das mEEgsns, uma
homogeneizacdo do discurso que faz com que a $enghg realidade se
potencialize.

Podemos apontar, também, como sinal de impessdalida fato do
narrador, as vezes, se afastar, quase desapdfatieque ocorre também pela
introdug¢do de uma segunda voz narrativa, a quainalgriticos consideram
como a voz de um coro. Nesta visdo, podemos afiquaro autor da voz as
personagens que, através de conversas informsisisdbes na rua, na taverna,
acabam revelando certos acontecimentos sem queanlolprecise relata-los,
ou seja, por alguns momentos sdo as personagensogdazem a narrativa.

1 CANDIDO, A . O mundo provérbidn: VERGA, G. (2002)0Os Malavoglia Atelié
Editorial, SP
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Leo Spitzer, em seu textth'originalita della narrazione nei Malavoglia;
reflete sobre este “coro” criado por Verga:

“L'originalita della tecnica del Verga dei Malav@@gtonsiste non nell'uso dell'erlebte
Rede coltivato dai romanzieri classici italiani @rda tutti i grandi romanzieri
francesi dell'Ottocento, ma nella filtrazione gis&tica della sua narrazione di un
romanze intero, dal primo fino all'ultimo capitolatraversso un coro di parlante
popolari semi-reale (in cui il parlato potrebbeegssrealta oggetiva ma non si sa
davvero se lo &), che si aggiunge alla narraziomezzo de discorsi e gesti”.

Essa forma de sumir com o narrador faz com quervdis®o da cena pelo
leitor torne-se teatral. Esse tipo de situacdo psele exemplificado pela
narracdo, no capitulo lll, da morte Bastianazzpvitima do naufrdgio da barca
Providéncia.Nesta passagem, o leitor toma conhecimento doatatwés das
declaracdes, dos gestos e das atitudes dos deidaifias de Aci Trezza. A
maioria dos didlogos ja antecipa o acontecimentendee da personagem. E
assim que a “chiacchera” substitui, muitas vezemroador, realcando os tracos
da impessoalidade discursiva. J4& a antecipagdofatos, definida como
prolepse ndo é exclusividade do coro. O narrador onisejeam alguns pontos
da narrativa, acaba quebrando a seqiiéncia l6gieaacntecimentos, dando
fim a qualquer expectativa do leitor. O destino pdasonagem Lucca, por
exemplo:

“- Este ai ndo escrevera pedindo dinheiro quantieeesonge, pensava o velho; e se
Deus lhe der vida longa, tornara a p6or de pé adasespeira. Mas Deus néo lhe deu
vida longa, justamente por ser desse feitio..."REA, 2002, p. 104).

Aqui, o narrador, como se quisesse acabar com pgaegas do leitor
quanto ao futuro dodlalavoglia antecipa a morte de Lucca, justamente aquele
em que o avd apostava todas as fichas na recupedacéasa da nespeira. A
utilizacdo deste recurso ja nos mostra que o disauéio é tdo imparcial quanto
deseja o0 autor, ou seja, a onisciéncia do narrador, ndo demonstra nenhuma
imparcialidade, ha uma interferéncia direta naataa. O interessante é que, a
partir dai, o leitor compartilha um certo grau désciéncia com o narrador,
pois, j& sabe da morte da personagem, enquanenasgipersonagens somente
0 saberdo capitulos a frente. Fica clara, aqui, centa intencionalidade do
narrador na maneira de nos apresentar os fatos.

E também claro que, ao longo do livro, as persamageos sio
apresentadas através de julgamentos feitos pelaasopersonagens a todo
instante. Mas o que, muitas vezes, passa desp#wa®logjue o narrador também
julga. Como exemplo podemos citar um trecho no,dagb apés a morte de

2 SPITZER, L Loriginalita della narrazione nei Malavoglia
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Bastianazzpo narrador mostra o sofrimento da comadaguzza

“As comadres, que sabiam das conversas entre &opidtoni e o compadre Cipolla,
diziam que agora era preciso deixar passar o saftda comadrelaruzzae acertar

0 casamento de Mena. Mas a Longa, naquele montenfta,outras coisas na cabeca,
coitadinha!” (VERGA, 2002, p. 67).

Neste trecho, a expressao “coitadinha” fica potaolo narrador. Feito na
linguagem propria das personagens, na proximidadaah ja nos referimos
acima, esse comentario deve nos causar desconfiantza quanto os feitos
pelas personagens, sendo mais, pois, ao narraloer @a acordo com Verga,
apresentar os fatos assim como séo, logo, quajgirer que este faca tende,
muitas vezes, a direcionar o julgamento do prolgitor. Tanto a antecipacao
dos fatos, como os julgamentos feitos pelo narfadostram-nos que, mesmo
na tentativa da total imparcialidade, o escritooy fras de suas variadas
mascaras (como a de narrador), deixa alguns rgstfogexto:

“Desta forma, a ‘narrativa objetiva’ seria um mikdesmo quando o narrador ndo se
interp8e diretamente entre nés e os seres ficdpres sdo feitos de palavras,
escolhidas e arranjadas num conjunto estruturad@lgaém — um autor implicito,
segundo W. Booth, sempre, ao mesmo tempo ocukwedado pelo e no que narra”
(CHIAPPINI, 1994, p.12).

N&o podemos caracterizar tudo como sendo expretm&@oda vontade do
autor, mas ao analisarmos o texto percebemos qardialidade desejada fica
um pouco mais distante quando consideramos sewxtonsécio-historico.
Esse registro neutro da realidade fica menos etddgrando se sabe que Verga
pretendia escrever um ciclo de romances chamat@si¥encidos® nos quais
relataria a histdria de pessoas de diferentesedasxiais e seus fracassos como
sendo castigos por varios tipos de “pecados” caloeti No caso @s
Malavoglia fica algumas vezes explicito o preco pago pelailfa pela
ambicdo descontrolada. N&o se pode afirmar que drd certeza um
posicionamento do autor, ou que ha uma ideologmessa diretamente, mas
sim que o Verga carrega consigo suas ideologias, ppdem aparecer
magquiadas. Apesar de sua competénci®srivialavoglia criando um romance
que se aproxima muito da perfeita impessoalidadie,apaga algumas pegadas.
Se foi de fato sua vontade que o leitor, ao lee estnance tomasse algum

3 Desde 1878, Verga pretendia escrever o ciclo demnges'Os Vencidos”, iniciado com
0s Malavoglia (1881) e seguido dmlestre Dom Gesuald¢Mastro Don Gesualdo, 1889). Os
demais,Duquesa de LeyrdDuchessa di Leyra)Deputado ScipioniOnorevole Scipioni) e
Homem de LuxqUomo de Lusso), a excegdo do primeiro do qualg¥erscreveu apenas o
capitulo inicial, ndo foram realizados.
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partido, ndo podemos afirmar, mas desde o tituttp de seu projeto j4 nos
parece querer conduzir o leitor para uma certa@irelsso fica um pouco mais
claro se considerarmos que, em alguns trechos anme, o narrador deixa
escapar desabafos contra a ordem das coisas nasde:m

“Quando alguém ndo consegue amealhar fortuna éalennma, disso todos sabem.
Dom Silvestro, o tio Crocifisso, o patréo Cipolla éeitor Filippo ndo eram palermas
e todos |he faziam festa, porque aqueles que @addicam a olhar de boca aberta os
ricos e os afortunados, e trabalham para eles, ecomaro do compadre Mosca, por
um punhado de palha, ao invés de dar coices, pisatearroca e espojar-se na relva
com as patas para cima. Tinha razao o boticarioegaepreciso dar um coice no
mundo tal como ele era agora, e refazé-lo de calaba@ (VERGA, 2002, pp. 244-
245).

Essa passagem se da quaidtoni retorna ao vilarejo mais pobre do que
saira, dando motivos para que 0s comentarios cas®pa Podemos notar,
aqui, a grande semelhanca entre os discursos oroaadios de‘Ntoni
Malavogliae este do narrador. Essa semelhanca tanto podevaos acreditar
em um certo posicionamento ideolégico exposto alinente, como ndo passar
de mais uma artimanha técnica, pois o narradoréam® uma construcao, e
aqui, como ja foi referido acima, a aproximacaalcurso do narrador com o
das personagens cria o efeito desejado pelo aatorseja, o efeito da
imparcialidade. Mesmo nédo podendo afirmar se exiete ndo um
posicionamento, ha algumas pistas que nos levafhetirsobre estas questdes.
Saber que o projeto maior de Verga era buscar aprasentacdo imparcial dos
fatos nos permite observar, com maior cuidado,eamrhentas utilizadas na
construcdo de sua obra. Encontrar alguns pontos@ueontra seu ideal ndo
diminui sua grandeza artistica, nem fa@slMalavogliaum romance menor.
Ao contrario, mostra toda uma racionalidade doraufoe talvez soubesse da
impossibilidade de sua proposta, mas mesmo as&imcom grande engenho,
formas que facam o leitor acredita-la possivel.tdienastrear alguns destes
pontos foi a tentativa deste breve ensaio, querensabendo que 0 assunto ndo
se esgota aqui, assim como nao se esgotam ossrdstkados pelos escritores,
dos quais nos servimos, ndo buscando desvendatrétingS escondidos nas
obras, mas sim procurando enriquecer o pensamentqud ha muita de
racional na constru¢cdo de um bom romance, co®se Klalavoglia
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