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RESUMO: Consideracdes a partir dos textos de Franz Kafda eomentaristas como Walter
Benjamin, Theodor W. Adorno e Glnther Anders, sabqgrocesso de criagdo de imagens do
escritor tcheco, das quais se diz ndo terem siguwiéi claro. Tentaremos mostrar como 0 modo de
expressdo de Kafka é representante de uma crisardativa e igualmente de uma tentativa de
sua superagdo. Focaremos 0s aspectos mais plédécesa obra através de dois conceitos
recorrentes: imagem metaférica e gesto.
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Se é verdade que a gravidade dos temas dos gaas kafka trata em sua obra —
lei, liberdade, morte, familia — quase que se imp@® leitor e a critica, como que
pedindo para serem compreendidos e organizadosdeira inteligivel, por outro lado
parece que o verdadeiro trabalho da critica é mostrmo esse choque com a Esfinge
(Decifra-me ou te devoro!) é construido e como a&mpn|as imagens configuradas
nestes temas trazem em si, talvez, mais aspeggoedide nota e reflexdo do que
propriamente as grandes questdes metafisicas. dhéalbrno afirma, em relacdo ao
romanceO Processp “O fato de que os dedos de Leni estejam ligadams yma
membrana ou que 0s executores paregcam tenoresisae mais importantes do que as
digressdes sobre as IéisEsta consideracdo expressa a crenca de a aftfkepossui
um poder de insurreicdo contra a fantasmagoriapaiprdie do mundo moderno. O
carater fragmentario de suas imagens é uma form#idddentificagdo, tanto com o
mundo de que trata, quanto com a propria obrafierComo se cada parte do texto se
pusesse contra um sentido total, apaziguador,xdo. tEsta preocupacdo fundamental
de compreender o que significam estas construgSiesagens aparentemente sem
sentido (como Odradek) imp6em-se ainda mais doogugroprios temas. Como se a
maneira com que dissesse importasse mais do qite,@wamo se o proprio caminho
narrativo de Kafka trouxesse consigo um teor md®werdade do que suas queixas
contra o pecado original de Deus.

Mas que tipo de simbolo oco ou prismatico é esteKpfka utiliza que tem seu
significado alterado a cada novo ponto de vistgddo, que se preenche de novo
significado a cada narrativa? Para compreendervidade e talvez as razbes que
levaram a este esvaziamento seméantico (e conseqgpet@ncializacdo de significados)

! Theodor W. Adorno. “Anotacdes sobre Kafka”Prrismas Pag. 243.



recorreremos a uma pequena exposicao sobre a cigdpals imagem como simbolo,
signo ou metéafora, seu uso estético e sua renoemgdcafka.

O classicaCurso de Linguistica Gerale Ferdinand de Saussure descreve o signo,
ou seja, o componente primeiro da linguagem, conomo constituido por significado,
a idéia por tras do que sera expresso, e signiicarmeio mesmo da expressadlaro
que neste momento ele esta muito mais interessadde&nir conceitos para o estudo
da lingua falada do que para o estudo da literatdos parece, no entanto, que o
processo metafdrico ou simbdlico é constituido o wWualidade similar a esta que
Saussure apresenta. Todo 0 processo comunicasga pacessariamente por algo a ser
expresso e que tem que ser expresso de alguma rejaestes dois polos da
comunicacdo nos permitiriam considerar o process&tafdrico como o préprio
processo de comunicacdo baseado no simbolo. Ai@répgem da palavra metafora,
do gregouetopopd (metaphord), significa transporte, ou seja, o Esaeale transpor
conteddo em forma. Encontramos no dicionério dadsrliterarios de Massaud Moisés
a seguinte constatacgéo:

"A universalidade da metafora ainda se manifestenocqrocesso basico de
comunicagdo verbal: se cada vocébulo apresentaltaimamente um indice

denotativo (literal ou referencial) e um indice ai@ivo (figurado ou polissémico), a

metéfora estaria implicada no ato mesmo de prodraduzir em palavras 0s nossos
pensamentos e sensagdes. Tudo se passaria comosigaooverbal fosse, por

natureza, uma metaford"

Desta forma poderiamos considerar o proprio procgessomunicacdo humano, e
claro, o processo de escritura, como sendo composteste mecanismo metaférico. O
caso da literatura, no entanto, € um pouco maiecé#fsp. Enquanto o objetivo
primeiro da comunicacgdo nos discursos cotidianieetifico € restringir ao maximo o
sentido de modo que a comunicacdo se dé da mameilm proxima possivel do
significado primeiro, na linguagem estética o pdboento comum é de aumentar a
polissemia, ou seja, carregar o significante ou aatep literal da metafora de
significadod. A metéafora, no entanto, ndo se constitui de ghzates, mas de trés. E
significado figurado e significante literal, masnteém é metafora, ou seja, a sintese de
duas coisas que gera assim uma terceira parte.

Em Kafka, o ponto de apoio do leitor é justamensta eerceira parte, a
combinacdo, embora ndo completa, destes dois IBdisa constatacdo de que se trata
de uma metafora o que estamos lendo nunca é dadsgja tudo ou nada pode ter
significados além do literalmente dito. Devido dratheza das descricdes e das
situacdes o narrador kafkiano langa o leitor sempste canto de sala com a questdo: é
literal? Lancgar interpretacdes a esmo, sem basgsierdo vale para literatura nenhuma
e ainda menos para Kafka. Tomar tudo como literal aguele tipico mal-estar de que
ha ali algo ha mais do que esta sendo dito. Restaiter o beneficio da duvida e a
tomada da terceira posicdo: é a forma literal cpaeger um contetdo escondido, sem

2 Ferdinand de Saussufgurso de Lingiiistica Gerap. 81.
3 Massaud Moisé®icionario de termos literariogpag. 282.
4 ldem, pag. 283.
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saber muito bem no entanto, onde firmar o pé rgest@orra semidtica. A conclusao
conciliadora do dicionario de termos literarios mizaainda uma questdo interessante
para se pensar sobre Kafka: “Vale dizer que o éndietaférico das frases (...) apenas
se revela quando a leitura chega ao fim: é a ghtdide de significacdo de um conto,
romance ou novela que ilumina o conteddo semadtisometaforas disseminadas pelo
texto™.

Por que serd, entdo, quem em Kafka o sentidodatabra ndo se revela no fim da
leitura, antes se complica mais? Uma possiveltiteatde responder a esta questdo, que
alids é a principal questao critica sobre a obrafka seria tentar caracterizar melhor
este processo de criacdo de imagens do narradgatkaf Seriam alegorias, no sentido
romantico ou teoldgico, seriam simbolos secretosnetaforas? Giinther Anders, em
seu brilhante ensaio sobre Kafka, afirma:

“O alegorista p6e em movimento seu mecanismo canweal (teoldgico, mitolégico
ou do género) de tradugdo ao substituir conceitosnpagens. O simbolista auténtico
toma a parte pelo tod@artem pro tot, isto €, faz um objeto representar o outro,
porque este, ao que se supde, € da mesma substdaaiaoutro. Kafka ndo faz nem
uma coisa nem outra. O que ele traduz em imagenssaa conceitos, mas
situagtes”

A tomada de posicéo de Anders se da com uma bstarbaterial:

"O ponto de partida de Kafka ndo é uma crenca cqrdangqual nasgam os simbolos,
mas apenas llguagem comumnpois esta fica a disposicao dele - até delejeitado

- em toda a sua amplitude e profundidade. (.. §BRextorquivel. Ele a partilha com

0 inimigo cortejado: o mundo. Mais ainda: elelhe no acervo preexistente da
linguagem, do seu carater de imagéfoma ao pé da letra as palavras metaféricas"

Este tomar ao pé da letra nos faz retornar aquelaagdo anterior de que o
processo de metaforizacdo é, na realidade, o prgpocesso lingiistico. Anders,
considerando as constantes metaforizacdes da faldiana (como “afundar de
vergonha” ou “morrer como um c&o”) acaba por chegata discussao: “O que Kafka
faz ndo consiste em outra coisa sendo submeter golpe de luz essas verdadeiras
imagens verbaf€. Assim, além de esclarecer o mecanismo imagéédéadka, Anders
coloca-se sobre uma outra questéo, intimamentddigaesta, que é a do realismo em
Kafka. A polémica ddFaut-il brler Kafka?” acaba por ganhar um forte argumento, a
favor do realismo, baseado na prépria comunica¢c@waha. A opcao de Anders, no
entanto, de que o mecanismo principal de Kafkarérescricdo literal de situacdo em
imagens tem de ser entendida em seu momento bistéile se coloca contra uma linha
de interpretacdo contraria, altamente simbolizaregpresentada principalmente pelo

5 Massaud MoiséDicionario de termos literarigspag. 333.
% Giinther Andersafka: pré e contrag pag 57.

" Idem.

8 Jdem (nosso grifo).
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amigo, testamenteiro e editor das obras de Kafkax NBrod. E contra uma
teologizacdo positiva e que delimita as nuancashda de Kafka que Anders esta se
colocando. Compreendido o ambiente de debate fazetio, a observagdo de que a
concepcdo de Kafka enquanto cristalizador de <tmc¢tanto empiricas quanto
linguisticas, nos parece brilhante, mas insufieieM&o resolve a questdo porque opta
entre os dois aspectos e assim minimiza a pluddida complexidade das situagdes
apresentadas por Kafka para a mera literalizagdobdervagdes do mundo, ou seja,
opta irrestritamente pelo literal, pelo significarda imagem. Sobre a tensao interna
entre os elementos da obra e do todo, afirma Add®® o conceito de simbolo tem
alguma pertinéncia na estética, (...) ela se deweamente a afirmacdo de que os
momentos individuais de uma obra de arte remetejnp@ra além deles mesmos; a
totalidade dos momentos converge em um sentidoa,Nsdém, seria mais inadequado
no que diz respeito a Kafka"

E aqui onde chegamos a dificuldade maior e a ¢gtirde sua obra em relacio as
anteriores. A representabilidade na obra de Kafkgafse a estar neste estranho limiar
entre transcendéncia linglistica e realismo crulefaras existencialistas da obra de
Kafka erram justamente em achar que a questaosiiuab é tratada em seus extremos,
juntando-se ai as leituras religiosas: ou Kafkaatrdo abandono diante de um
transcendente desaparecido na Modernidade, ou eégptassar a prépria busca a este
transcendente. Falamos aqui ndo do ponto de \éstaas tematicas, mas da construcéo
formal em que estes temas séo expostos. Optarlgomados extremos, absoluto
realismo niilista, portanto literal, ou constaniesta do divino (mesmo que perdido),
metaforico, € perder de vista ndo apenas o coestattitar de um lado a outro deste
narrador, mas também esquecer-se que a proprieestdhelece também uma relagéo
de oposicdo entre ideal e real. “Em nenhuma obr&afka a aura da idéia infinita
desaparece no creplsculo, em nenhuma obra seeesctahorizonté®. Josef K., K.,
Karl Rossmann, o homem do campo que busca a Laftisia da fome e inUmeros
outros personagens kafkianos, sédo imagens do otestilo diabdlico de langar-se
para o alto, em busca do nao-terreno (como o0 cdeuas investigagdes), e cair com
tanto mais forga quanto mais alto tiver chegad@u® tentamos propor aqui € que a
indecidibilidade diante da imagem metaférica kafkiando é apenas uma questédo
formal, mas uma representacéo dialética dos dilesoasioderno e contemporéaneo -
Spleen et Idealcomo em Charles Baudelaire - e dos dilemas dpriprdingua, que
traduz para dizer, mas ndo consegue supdradauttore, traditore

Ainda sim, no entanto, nos parece que a busca fl@ Kdentre seus pares, € uma
das que mais proximo chegou de expressar a imjlasile de expressdo moderna, a
crise da narratividade, justamente por expor olproa em seu grau maximo. Adorno
afirma que a prosa de Kafka “ndo se exprime pelessdo, mas pelo repudio a
expressdo, pelo rompimentd” A relagdo comum que a literatura pré-moderna

® O desenvolvimento de uma ‘biografia afetiva’ emeada com interpretacdes altamente
alegorizantes e teoldgicas da obra de Kafka edtéogeafia de Max Brod intituladaranz Kafka
10 Theodor W. Adorno. “Anotacdes sobre Kafki', Prismas pag. 240.
11
Idem.
12 Theodor W. Adorno. “Anotacdes sobre Kafkai', Prismas pag. 241.
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estabelecia com o leitor era identificatéria, guastia de pressupostos comuns entre o
escritor e leitor. Kafka é talvez o escritor quenamaior choque expressou o fim desta
comunicabilidade. Como afirma Adorno:

“Um dos pressupostos mais importantes de Kafkaeéagelagdo contemplativa entre
o leitor e o texto é radicalmente perturbada. @s $extos sdo dispostos de maneira a
ndo manter uma distancia constante com sua vitiraa,sim excitar de tal forma os
seus sentimentos que ela deve temer que o nareatha \em sua dire¢do, assim como
as Iocon;gotivas avangcam sobre o publico na técmidemensional do cinema mais
recente.”.

O ensaio de Adorno, alids, sintetiza a constantdéradicdo da literalidade em
Kafka: “Cada frase ¢é literal, e cada frase sigaifiesses dois aspectos ndo se misturam,
como exigiria o simbolo, mas se distanciam um dtoplte o ofuscante raio da
fascinagdo surge do abismo que se abre entre alfibBste ‘raio da fascinagdo’ é o
mais proximo da verdade a que pode chegar a efordgsraria num mundo sem
sentido dado, em um momento histérico em que amEsao de experiéncias e em que
as antigas verdades se encontram cada vez ma&labaAs imagens metafdricas de
Kafka cansam e enganam o leitor, pois exigem deleanstante aproximar-se da obra
— exigindo dela uma chave, qualquer que seja, dpEENSA0 — que nunca chega. Esta
frustracdo deve-se somente a ndo consciénciaatpjgicdo do procurado. Ler Kafka é
cruzar constantemente dois desertos, o da litexddice o da simbolizagdo, em busca
desesperada por 4gua. O que acontece € que despgoesecansado pela desidratacao,
o leitor ndo pode perceber que o que divide os dsertos € um rio que flui direto do
trono de Deus. Em outras palavras, o narrador &adké o tosco costureiro do véu que
cobre Seu rosto — ja que ninguém pode, sem sucuribiumbra-Lo -, e que, por
rebarbas e aberturas mal costuradas permitem #dotigitor auspicios aproximados,
sem ver exatamente apenas véu ou apenas rostovébstesua imagem metaférica.

Utilizamos o termo imagem propositalmente, pois Bd@penas’ nas questdes
mais formais e estruturais da obra que se apreseagdalsas palavras literais. Trata-se
de um narrador quem ndo tem melodia na voz, tutbbénartificial, costurado a partir
de recortes sintéticos. Suas histdrias sdo antes bspantalhos montados com restos
de fala de escritdrio, como quem constréi um borgemapel marche com jornal.
Como afirma Anders, a obra do escritor tcheco @stés proxima das artes plasticas do
que da musica. O que eleontasdo quadros, imagens paralisadas de situagbes, com
num filme ou no teatro. Dai seus personagens sessqrem melhor por gestos do que
por palavras. Nao que nao falem, falam por dentaisAcontece que as palavras nao
falam realmente sobre o que dizem, antes se refel@inadamente ao ndo dito.
Roberto Calasso, em seu livro aforismatico sobfék&., pinga um destes momentos
em que se discute algo além do dito:

“A Ultima cena completa d&€asteloincompleto se da entre K. e a gerente da
hospedaria, no escritério adjacente ao saldo deld=bA gente esta irritada com a

13 1dem.
14 \dem, pag. 241.
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impertinéncia de K., que poucas horas antes owser Lima observacéo sobre suas
roupas. (...) Mas o que as roupas das gerente térar &om as complicadas
vicissitudes do agrimensor K., reduzido agora astqpoe bedel? Ndo sabemos, e
ninguém nos diz. Mas aqui, como em outros episgdiestimos pairar no dialogo
alguma coisa de importancia vital — e que contmnas escapar’.

Se pudéssemos ver a postura corporal dos debaeddreriamos talvez
informagBes mais proximas da realidade do que tr pler sua estranha discusséo. E
neste sentido que podemos, amparados no ensaiadiomdnsaio de 1934 de Walter
Benjamin, considerar o gesto como meio primeiroedpressdo dos personagens
kafkianos. Gesto, alias, que se encontra naqui® chamamos anteriormente de
imagens fragmentadas ou imagens metaféricas. 88oqak, mais proximos do que a
préopria palavra do significante puro, alcangcam omiones conteldos de verdade.
Benjamin afirma que “quanto mais se afirma a técmmagistral do autor, mais ele
desdenha adaptar esses gestos as situacdes Isabitaaplica-los®®. Como se estes
gesto estivessem carregados historicamente, did, @opria base que o conjunto da
obra da as especificas, a ndo necessidade delg@aegpgesto. Ele é mimica evidente
(a0 menos para quem faz parte daqueles mundosi.datemplagdpmomento em que
se amadurava ainda o estilo do autor, vemos unui@scde legenda para o gesto. A
narrativa “Decisfes”, nada mais é do que uma fgatde explicar este mecanismo:

“Por isso 0 mais aconselhavel de fato é aceitay, tacdmportar-se como massa inerte
e no caso de se sentir atirado longe por um so@m se deixar seduzir por nenhum
passo desnecessario, fitar o outro com olhos deahnndo sentir remorso, em suma:
esmagar com a propria mao tudo o que na vida aiesta de espectro, ou seja,
aumentar a Ultima calma sepulcral e ndo permitr mpais nada exista fora dela. Um
movimento caracteristico desse estado é passardo dgnimo por cima das
sobrancelhas®’.

“O mundo kafkiano”, como afirma Roberto Schwarz emsaio sobreA
Metamorfose,“é composto de gestos que sdo nomes, linguagem plifia existe
substancialidade, é tudo representacdo - embompaco™®. A afirmacdo de Anders,
segundo a qual, para Kafka, até mesmo para elejettado, s6 o que resta é a
linguagem (pura, pois seu lado épico, tradicioaalbasado em um passado comum ja
ndo existe) faz sentido na medida em que a comsiter como auto-critica de si: ou
seja, o narrador kafkiano cria parabolas sem naaaiistéria, conta histérias sem ter
nada a contar. Pde a linguagem contra si mesngindgidela o que ela ndo pode dar.
Para consegui-lo, toma a forca, torcendo-a e lexangdara além dos seus limites: a
linguagem é transportada para o mundo pré-hist@agesto. Ali, quando o sentido
estd ainda colado ao significante, talvez hajaresga de comunicar algo a mais, de
receber o que deveria ter vindo da tradicdo. Apaese expressao imageética, torna-se

15 Roberto Calass.. Pag. 93-94.

16 Walter Benjamin. “Franz Kafka. A propésito do déoianiversério de sua morte”, in
Magia e Técnica, Arte e Politicpag. 146.

17 Franz KafkaContemplac&oTrad. Modesto Carone, pag. 19.

18 Roberto Schwarz. "Uma barata é uma barata é uratabanA Sereia e o Desconfiado
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gesto. Mas nao pode a linguagem apropriar-se detsto pré-histérico, sem sofrer ela

mesma algumas transformacgdes: o proprio corpo passampor parte essencial da
comunicacdo. Esta nova correlacdo entre corpogeidigem néo se refere apenas ao
corpo, mas a um limite de exposi¢cdo no dominioudgeo da arte, a uma dialética

entre palavra e expressao artistica.
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